STOLECE SIGNALIZMA

* Hteo bih, Miroljube Todorovicu, da u ovom razgovoru sacinimo neku vrstu subjektivnog
bilansa signalistickog pokreta i da pokuSamo da lociramo njegovo mesto u savremenoj
srpskoj knjizevnosti. Da krenemo Da capo. Kada je, u stvari, sve pocelo? Sta je tvoja prvotna
inspiracija kao signaliste?

* Ve¢ pocetkom pedesetih godina, kao desetogodi$njak, pomno sam se zainteresovao za
egzaktne nauke. To je, naravno, najpre islo preko Skolske, udzbenicke literature, a onda sam
poceo da "gutam" nauénopopularna dela kao $to su 300.000 kilometara u sekundi, Zagonetka
Zivota, Sofonova, Darvinovo Putovanje jednog prirodnjaka oko sveta, potom Jedan, dva, tri
do beskonacnosti DZzordza Gamova i druga. To e, ali tek kasnije, imati bitan upliv na moja
literarna opredeljenja i poglede. Sve do 1959. godine, kada sam ve¢ student, piSem i
objavljujem poeziju, kao i vecina iz moje generacije — o jutru, zori, veceri, moru, zavi¢ajnim
poljima, itd. Pod neposrednim sam uticajem Biblije, narodne lirske poezije, bajki, mitoloske
literature kao i naSih ondasnjih pesnika modernistiCke i neSto novije, neosimbolisticke
orijentacije.

Godina 1959. je presudna za moj dalji rad a, rekao bih, i za nastanak signalizma. Preko
knjiga Marsela Rejmona Od Bodlera do nadrealizma (1958) i Misela Sefora Apstraktna
umjetnost (1959) upoznajem se sa istorijskom avangardom: futurizmom, dadaizmom,
nadrealizmom, apstraktnom umetnosc¢u, a i sa onim $to je kao Skola (pravac) bilo pre njih —
simbolizmom.

U tim trenucima ¢inilo mi se da svoja dotadasnja mladalacka interesovanja i zagrejanost
za nauku, pomno iscitavanje naucnih, nau¢nopopularnih pa ¢ak i nauc¢nofantasti¢nih dela
mogu na neki nadin povezati sa knjizevnoscu, odnosno poezijom, koja je bila i ostala glavni
deo moga kreativnog rada. Mislim da se tada rodila jo§ nedovoljno jasna, jo§ neprofilisana
ideja o scijentizmu, koja ¢e vremenom dobijati sve konkretnije oblike. Poceo sam ali, rekao
bih, jo§ uvek stidljivo, da piSem prve pesme pod tim predznakom. Ve¢ 1960. godine,
medutim, inspirisan knjigom Harolda Spensera Dzonsa Zivot na drugim svetovima
zapoéinjem sa radom na poemi Planeta. Iz knjige ovog poznatog britanskog naucnika
preuzimam i neke vizualije, slike kosmickih maglina kao ilustracije stihova. Ja sam se, inace,
crtanjem poceo baviti isto tako veoma rano, uglavnom ilustrujuéi svoje pesme. Otkrivanje
apstraktne umetnosti u to vreme bilo je za mene pravi oslobadajuc¢i Sok. Bio sam vise nego
impresioniran Vasilijem Kandinskim, ranim radovima Pita Mondrijana i, neSto kasnije,
posebno Anri MiSoom i njegovim tasizmom. Crtao sam, inace, dugo kriju¢i svoj rad, znajuci
koliko naSa sredina ume da bude surova prema onima koji ispoljavaju dvostruki talenat.

Pocetkom 1961. pocinjem sa objavljivanjem scijentistickih pesama u Studentu, Mladosti,
niskim Gledistima, Vidicima. Sami naslovi tih pesama — Celik i Zed, Svetoost se u atome
nastanjuje, Otvara se atom, Radioaktivne pesme — dovoljno govore o novim inspirativnim
izvorima.

« Jesi li tada ve¢ naslutio da se raga nov avangardni pokret?

* Ne, o pokretu u to vreme jo§ nije moglo biti ni govora. Godila mi je ideja o mogucoj
sintezi nauke i poezije sa nepredvidivim posledicama i mnogo rizika. Trebalo je vremena da
ta ideja preraste u viziju o planetarnoj umetnosti. Cekalo me je mnogo rada i tragalatkog
napora, pre svega u jeziku, da bi se dobili prvi zadovoljavaju¢i rezultati. Sve se to skoro
¢itavu jednu deceniju odvijalo samo u mome duhu, u mojoj svesti, u mojoj pesnickoj



laboratoriji. Za pokret je potrebno vise ljudi, radikalizam, agonizam i antagonizam. Agonizma
je bilo u meni, ali bio sam usamljen sa svojim idejama, bez podrske, pa samim tim i prili¢no
nesiguran. U svoj toj nesigurnosti 1 upitanosti da li sam na pravom putu, ¢esto kolebljiv, radim
na dvostrukom koloseku, vracajuéi se ranijim inspirativnim izvorima i stvaralackim
postupcima. O svemu tome najbolje govori ova beleska u Dnevniku sa datumom 16. decembar
1961. godine, Nis:

"Privremeno obustaviti izucavanje hemije, fizike, biologije i rad na atomistickoj poeziji.
Svu paznju usmeriti ponovo na Bibliju, knjigu Od zlata jabuka i narodne pesme".

Tada, u tim okolnostima, i sa tako nesigurnom stvaralackom pozicijom, nisam mogao
naslutiti ni da ¢e jedna mladalacka ideja i zudnja za sintezom poezije i nauke Ziveti dovoljno
dugo u meni samom, a kamoli da ¢e postati stvaralacki pokret.

* Koje drustvene i knjiZzevne okolnosti su, prakticho, porodile signalizam? Koje pojave i
procesi u nasoj kulturi su mu isli na ruku?

* Nije re¢ toliko o drusStvenim, jo§ manje o knjizevnim, koliko o opStecivilizacijskim
menama i tokovima. Nauka prodire u sve pore ljudskog bivstvovanja. Razvoj tehnologije i
elektronike uslovljava veoma brzu promenu miljea u kome covek zivi i radi. Sasvim je
logi¢no da se te promene odraze i u umetniCkom stvaralaStvu, da novi instrumenti, novi
kreativni metodi pa i novi jezici, nadu svoje mesto u umetnosti, posebno u poeziji — najzivljoj,
najdinamicnijoj knjizevnoj disciplini.

Sto se mene li¢no ti¢e, pa i signalizma, odnosno u to vreme scijentizma, mislim da je
jedan od mogucih odgovora na ovakvo pitanje dao jo§ pre skoro trideset godina sociolog
kulture, teoretiar i knjizevni kritiCar Veselin Ili¢. U tekstu Avangardni pesnik Miroljub
Todorovi¢ u Gradini iz 1967. godine I1i¢ govori o meni kao mladom stvaraocu koji "masta o
c¢udnoj mo¢i da svlada pesmu" u godinama kada Ni§, grad u kome sam Zziveo, dozivljava
viSestruki ekonomski uspon. Taj privredni bum, pre svega u elektronskoj industriji, kaze Ili¢,
uvodio je u svakodnevni govor ljudi re¢i kao Sto su Kibernetika i elektronika. Vreme
formiranja pesnika Miroljuba Todorovi¢a, zakljucuje on, je vreme prodora coveka u Kosmos i
velikih podviga nauke.

Na drugi deo tvog pitanja mogu da odgovorim samo sa rezignacijom. Nikakve pojave ni
procesi u nasoj kulturi, ni u to vreme kada se pojavio kao ideja, niti kasnije kada se formira i
deluje kao pokret, nisu iSle signalizmu na ruku. Naprotiv, sve je bilo protiv njega. Mala,
nakostreSena kulturna sredina, optere¢ena jurodivim genijima! Mlaki 1 ve¢ potroSeni
modernizam. Tek nastali, ali u stvaralatkim postupcima, pa i u svemu drugom, potpuno
anahroni neosimbolizam. I, naravno, mo¢ni neprikosnoveni tradicionalizam, koji se,
delimi¢no uzdrman modernizmom s pocetka pedesetih godina, ponovo vratio na scenu i ve¢
sredinom Sezdesetih godina, apsorbujuci sve prethodne pomake, kako rece jedan od njegovih
glavnih zagovornika, formirao kao pokret. A bio je, i ostao to do dandanas, taj tradicionalizam
1 viSe od pokreta. To je monstrum, moéra koje se ova kultura i ova literatura nikada nece
osloboditi, niti ima zelju da se oslobodi. Pokrivao je i pokriva veéinu ¢asopisa, imao je i ima
gotovo sve izdavacke kuce, moéne klanove za dodeljivanje nagrada, moéne medije za
fabrikovanje laznih vrednosti i veliCina, kritiCare 1 antologiare za ispisivanje lazne istorije
srpske knjizevnosti. 1 zato, da izlijem svoje ogorcenje do kraja, nikakve umetnicke ni
knjizevne okolnosti nisu porodile signalizam u ovoj kulturi. Signalizam je porodio sam sebe.

» JoS smo, dakle, u scijentizmu, koji vecéina teoreticara vidi kao prvu fazu pokreta?

* Da, to je jo$ uvek prva, pripremna faza, i rekao bih, nepresusno vrelo ideja i vecine
kreativnih metoda koje su kasnije, u zrelom dobu signalizma, samo usavrSavane.



Kruna te faze je, svakako, moja poema Planeta koja se pojavila u Nisu 1965. godine.
Docekana je sa pohvalama kao "novi zvuk u srpskoj poeziji", kao knjiga koja "ostvaruje
veoma lepu poetsku meru i kvalifikovano otvara za poeziju jedan problem koji trazi resenje
ve¢ dve hiljade godina". Bilo je i pokuda, poput one u kojoj se jedan moj generacijski
ispisnik, tada veoma forsiran od aktuelne vlasti u kulturi, kasnije poznati pisac estradne
poezije, sasvim ozbiljno upitao: da li sam ja "pesnik ili prirodnjak"?

Kritic¢ari i teoreticari iz osamdesetih godina su manje-vise jedinstveni u oceni ove poeme i
scijentizma. Tako Zivan Zivkovié kaze da su u Planeti inaugurisane teme: kosmogonija,
prostor-vreme, zivot, jedinstvo organskog i neorganskog sveta, kao i "oblikovani postupci
karakteristi¢ni za scijentisticku fazu signalizma".

Prema Julijanu Kornhauzeru, u Planeti nije sadrzana samo poezija ve¢ i prvi manifest
scijentizma (signalizma). To je deo koji se nalazi na kraju poeme pod naslovom Naucha
ispitivanja na Planeti. Po njemu, taj odeljak pored vidljivog poetskog ima i izrazito
programski karakter, jer — utvrdi¢e ovaj poljski pesnik i esteticar — "ako uzmemo u obzir
ozbiljnost teorijskih primesa i nacin njihovog izlaganja u knjizi, do¢i ¢emo do zakljucka da
opStimo sa manifestom". Za Kornhauzera "scijentizam je oznacavao nov nacin misljenja,
koriS¢enje dostignuéa nauke u pesnickoj igri koja je imala za cilj pronicanje u svemir i
poistovec¢ivanje s njim". Ovaj teoretiCar ide ¢ak toliko daleko da scijentizam ne posmatra
samo kao fazu signalizma ve¢ kao nesto posebno, stvaralacki i poeticki prilicno izdvojeno.
Ali, zakljuCuje on na kraju, "jasno je da svest obeleZena teorijom scijentizma prodire u
signalisti¢ku poeziju", odnosno da se "stvaralacka energija scijentizma odaziva u energiji
jezika signalizma".

« Kada si definitivno shvatio da se ne moZe ostati kod scijentizacije jezika ve¢ se mora ici
u radikalnije zahvate?

* Ako pod "radikalnijim zahvatima" podrazumevas i vizualizaciju jezika i pesme, onda se
1 sa tim u scijentizmu (signalizmu) krenulo vrlo rano. Ja sam svoju prvu vizuelnu pesmu,
Sunce po ugledu na Apolinerove kaligrame, napravio jo§ na samom pocetku. To je, priznajem,
ipak bila samo imitacija. Stihove jedne klasicne pesme, katrenske, rimovane, rasporedio sam
ispisujuéi ih rukom — a kasnije i pisacom masinom — zrakasto u obliku sunca. Crtezom, kao
Sto sam ve¢ naglasio, bavim se dugo. Ipak, glavne "krivce" za vizuelna iskoracenja u
tekstovima iz faze scijentizma, mislim da treba, opet, traziti u egzaktnim naukama: hemiji,
biologiji, fizici, matematici... Rade¢i na poeziji pocetkom i sredinom Sezdesetih pomno sam
ispunjavao sveske, papire razli¢itog formata i oblika izvodima iz raznovrsnih naucnih,
filozofskih i beletristickih dela. Na belini papira potpuno izmeSani bili su delovi iz Biblije,
Gilgagames$a, Darvina, Njutna, Skolskih i drugih udzbenika, zatim hemijske formule, bioloski
nazivi 1 crtezi, fizicki 1 matematic¢ki grafikoni, iSCupani stihovi Lukrecija, Sen Dzon Persa,
Dilena Tomasa, narodne lirske poezije, nasih pesnika, potom govori iz Platona, Aristotela,
Kanta, Kirkegora, NiCea, onda neobi¢ne, ili meni tada nedovoljno poznate, pa Cak 1
novostvorene, izmisSljene reci, itd. Te sintagme, reci, delovi recCenica i stihova, formule i
grafikoni, i$¢upani iz svog konteksta i baceni na belinu papira, u neku vrstu bosanskog lonca,
rekao bih, delovali su sasvim cudno i pocinjali da zrate neku novu energiju, drugacije
smislove. U toj magmi zaceci su vizuelne, a mozda i viSe onoga Sto ¢u kasnije nazvati
stohastickom 1 aleatornom poezijom.

Detaljnije o problemu radanja vizuelne poezije u signalizmu govorim u jednom svom
tekstu iz sredine sedamdesetih godina. Tom prilikom naglasavam da jezici pesnicke nauke
osvajaju prostore, kako one kosmicke, tako 1 duhovne. Ali, ne viSe samo 1 iskljucivo jezici
(reci, reCenice, govor). Jer, nauka i poezija viSe nisu samo sintaksicki poredani i gramatickim,
imaginativnim 1 drugim pravilima odredeni lanci 1 sledovi re¢i. One su i1 grafikoni, crtezi,



znaci, opisi putanja, grafemi razbacanih slova, eksplozivnih sintagmi, haos puteva, pletiva,
slika, znaCenja. Jezik pesme 1 jezik istraZivanja se proSirio, istegao, izvukao iz svog tesnog
odela reci, smisla, reda, negentropije, i zakoracio u jos neispitano carstvo znaka i semiologije:

Znak je tek pri/€in

mozda udaljen od konkretnosti pisanja

ali osvedoc¢eno orude

u sazimanju slike sveta.

Ipak, tek 1968. godine, kada se susre¢em sa onim $to se radi u svetu (konkretna i vizuelna
poezija, konceptualna umetnost), postajem u potpunosti svestan znacaja svojih dotadasnjih
traganja 1 otkrica. Odmah prihvatam sva dostignuc¢a i, naravno, maksimalno radikalizujem
svoje poeticke stavove, $to je najvise doslo do izrazaja u tre¢em manifestu koji Kornhauzer
¢ak smatra prvim manifestom signalizma, dok za prva dva tvrdi da pripadaju scijentizmu.

» Tako se, znaci, rodio signalizam. Da li je bilo dilema oko imena novorodenceta?

* Dilema je bilo, naravno, i to velikih. Jo§ tokom 1967, prilikom rada na prvom manifestu,
bio sam na strasnoj muci kako da svoju poetiku imenujem. U beleskama iz ranih Sezdesetih
pronaSao sam jedan kra¢i nacrt za "manifest konstruktivizma" ali sam taj naziv odmah
odbacio jer je konstruktivizam postojao u istorijskoj avangardi. Jedno vreme sam svoje
scijentisti¢ke radove imenovao kao atomisticku poeziju. To je, ipak, bilo suvise usko, a i nije
zvucalo ponajbolje. Nisam, priznajem, imao dovoljno hrabrosti da javno upotrebim, u nauci i
filozofiji ve¢ poznati, termin scijentizam koji je figurirao u mojim internim beleskama i
spisima iz prostog razloga §to je u to vreme Citava nasa kultura toliko bila narogusena protiv
nauke — koja je izjednacCavana sa tehnologijom, tehnokratijom, itd. — da bih na samom startu
bio odmah proglasen za davolovog ucenika i kao takav smesta bio odbacen i neprocitan. Za
prvi manifest upotrebio sam prili¢no blagu sintagmu pesnicka nauka.

Kod rada na drugom manifestu (1969) ta se dilema ponovila. Dosla su nova iskustva,
"pesnicka nauka" nije visSe odgovarala.

Termin siscijentizam (si — skrac¢enica od sinteza), koji sam pokuSao u razgovorima s
nekim prijateljima da promoviSem, s razlogom je naiSao na odbojnost jer je delovao isuvise
vestacki. I konac¢no, dosao sam do termina signalizam. Skovao sam ga od latinske reci signum
— znak ali sam, to je viSe nego o€igledno, bio inspirisan i novolatinskom re¢i signal. Ove dve
reCi imaju isto znacenje s tim S$to, rekao bih sada, re¢ signal ima ¢ak Sire konotacije i to u
onim pravcima i oblastima odakle sam dobijao kreativne podsticaje i nalazio izvore za
stvaranje jedne veoma razgranate poetike, teorije i filozofije signalizma. Te su oblasti,
svakako, kibernetika, semiologija, teorija informacije i komunikacije, kao i na njihovim
temeljima nastala "nova estetika" Maksa Benzea, Abrahama Mola i Umberta Eka, autora koji
su tada neosporno uticali na mene.

O kosmoloskom znacenju koju signal ima u teoriji signalizma potrebno je pogledati moje
krace poeticke zapise Signal je svetlost bi¢a u knjizi Oslobodeni jezik, Osluskivaci kosmosa u
knjizi Haos i kosmos i Signal u delu Ka izvoru stvari.

« Kakva su bila prva reagovanja?

* Reakcije su bile brojne i veoma burne, posebno nakon eksperimenta sa kompjuterskom
poezijom (1969) i pojavljivanja moje knjige Kyberno (1970). Detaljnije o tome ve¢ sam pisao
u tekstu Signalizam i srpsko pesniStvo sedamdesetih godina u ¢asopisu Knjizevnost u vise
nastavaka, 1986. Iste godine tu polemiku sam objavio u zasebnoj knjizi pod naslovom Pevci
sa Bajlon-skvera. Ovde ¢u navesti nekoliko karakteristicnih reakcija krupnijih licnosti nase
literature.



Medu prvima je pojavu neoavangarde napao Zoran MiSi¢ i to u ¢asopisu Knjizevnost ¢iji
je glavni i odgovorni urednik bio. U junskom broju za 1969. moZemo procitati sledece reci
njegove "dobrodoslice":

"Na pomolu je novi talas jarosti i igara. Zesticemo se opet u reci i slici... Neke od tih
ljutnji su nove; veéina su nam poznate: jednom smo se vec¢ tako bili razestili. Igracemo se,
izgleda, takode: slagacemo reci i Sare, zmijaste, cetvrtaste, okruglaste, ili cemo ih pustiti da
jedna drugu jure, ne meSajuc¢i se u njihovu trku, pa Sta bude; unapredi¢emo, svojerucno,
kiSobran 1 Sivacu masinu u bozanske kipove, stripove u ikone, asamblaze u mozaike, zidne
novine u murale; dodavacemo jedan drugom kutiju Sibica ispod stola sa zagonetnim izrazom
na licu, kao da obavljamo neki tajni ritual. Neke od tih igara su nove, ili se drugacije zovu;
vecinom su nam poznate: ve¢ smo ih se naigrali. Sve je to jedna ista prica, puna buke i besa,
ane znaci nista."

Ovaj na$ uvazeni kriticar bio je jo$ konkretniji odmah posle prvih signalistickih
eksperimenata sa elektronskim ra¢unarom. U novembarskoj svesci Knjizevnosti za 1969.
Misi¢ pise:

"Stigla je, najzad, i do nas vest o smrti covekovoj. Zaokupljeni svojim svakodnevnim
humanistickim brigama i nevoljama, jedva da smo se i osvrnuli na nju: izgledala je toliko
neverovatna, da je nije zabelezila ¢ak ni naSa senzacionalisticka Stampa.

Mene ta vest, priznajem, nije mnogo uzbudila. Znao sam ve¢ davno da to Sto zovemo
covekom ne postoji vise; pitao sam se samo ko ¢e prvi imati hrabrosti da tu vest saopsti
mnogobrojnim srodnicima i prijateljima njegovim, citavom skupu covekovih staralaca i
dusebriznika koje zovemo humapistima...

A nekivele da su ga humanisti sami ubili, kada su uvideli da je neizlecivo zatucan i glup i
da od njega nec¢e modi niSta napraviti. Pa su na njegov presto posadili njegovog elektronskog
dvojnika Ba$ Coveka, koji ¢e u njegovo ime govoriti narodu, pisati pesme i upravljati
svetom."

Na slican naéin ¢e u Politici krajem marta 1970. reagovati Eli Finci povodom moje
plakete Signal, separata izvu¢enog iz Casopisa Delo, u kojoj su se nalazili tre¢i manifest
signalizma sa primerima kompjuterske i vizuelne poezije. Finci pise:

"Tanka sveska pesama Miroljuba Todorovica, pod naslovom "Signal”, ne privlaci paznju
toliko svojim poetskim rezultatima, koliko svojom teoretskom i praktichom ustremljenoScu.
Nezavisno od postignutih rezultata, u kojima ponekad ima oblika i akcenata onoga Sto je u
poeziji ve¢ bilo, u htenjima i intencijama ove poezije, u metodama njenog ostvarivanja bitno
je ono $§to je sasvim novo.

U podnaslovu ove neobicne knjizice, koja bi htela da se prikaze kao citav jedan program
u revolucionisanju sveg dosadasSnjeg pevanja, stoji da je to 'signalisticka, kompjuterska,
koja izvesnim svojim osobenostima tezi da bude i jedan gromoglasan manifest, otkazana je
poslusnost inspiraciji u bilo kojem vidu, kao necem Sto je zastarelo, a na njen tron izdignuta,
kao apsolutna mo¢ maSinskog proizvodenja.

Ovaj poetski eksperiment Miroljuba Todorovica (...) namece nam samim svojim
prisustvom, dva zanimljiva i, rekao bih, urgentna pitanja Sireg interesa:

Prvo: Sta se de3ava sa savremenom poezijom, kakva je njena dalja sudbina?

I drugo: Dokle se prostire mo¢ i gde pocinje nemo¢ masine?

Ii, jos Sire: U naSe tehnokratsko vreme, Sta ¢e biti sa iskonskim ljudskim vrednostima ?*

Mozda malo suzdrzano, §to je razumljivo, ali pozitivno, prikazao je moju knjigu Kiberno
Petar Dzadzi¢ 17. aprila 1970. godine u tada ¢uvenoj i veoma sluSanoj emisiji Lektira, koju je
vodio na Prvom programu Televizije Beograd. Ova emisija, kako me je sam kriticar kasnije
obavestio, i8la je uzivo, komentari knjiga izgovarani su bez pisanog teksta, tako da se vecina
tih prikaza, na zalost, ne nalazi ni u Dzadzi¢evim nedavno objavljenim Sabranim delima. Zato



nisam u mogucnosti da tacno citiram njegovo misljenje.

Ali je zato moguce citirati pristupnu besedu DuSana Mati¢a prilikom prijema u Srpsku
akademiju nauka februara 1971, jer je zabelezena i u Politici i u Knjizevnim novinama. Evo
odlomka iz te besede:

"Kompjuteri i elektronski mozgovi ne prate samo u najsitnijim pojedinostima kretanje
astronauta na njihovom vratolomnom putu do Meseca i natrag, ve¢ su oni dotakli i nas govor,
i naSe pisanje. Oni su se cak dotakli do juce uzviSene i ¢edne dotad uvek zaSticene samocom
svece koja gori u mracnoj noci na stolu, nad kojom je nagnut pesnik, dotakli se ¢ak i same
poezije.

Poezija je usla u vratolomni mehanizam elektronike. Dan 4. septembar 1965, u Zenevi,
ostace znameniti datum u istoriji moderne poezije. Jedan visoko knjizevno obrazovani skup
imao je da odgovori na pitanje koja je od dveju pesama, prikazanih na formularu, lepsa. A
zatim da imenuje pisca. Skup se brzo slozio oko najlepSe. To je bila pesma koju je proizvela
elektronska masina, nazvana poeticnim imenom Kaliopa. Manji broj onih koji su bili prisutni
u sali otkrio je da je druga pesma bila delo pesnika Elijara.

Bio je to, moze se reci, ispit poezije pred elektronskom masinom. No, ne treba iéi u
Zenevu, ni pet godina unazad. Tu, u Beogradu, postoji ve¢ grupa mladih pesnika okupljenih
oko casopisa Signal. Oni se sluze kompjuterom za svoje pesme."

Slicno ¢e reagovati i veliki mag srpske poezije Oskar Davi¢o. Prodore i signalisticke
eksperimente u jeziku on izjednacava sa prevratnom ulogom nadrealizma u knjizevnosti
dvadesetih godina. Za Davica je signalizam "ponovno hvatanje koraka srpske poezije sa
istinski avangardnim trazenjima'", a primena novih kreativnih metoda omogucila je da se
posle pedeset godina i u nasoj kulturi po¢nu da dogadaju "pesnicke €injenice od podsticajnog
znacaja kako za nas tako i1 za ceo svet".

» Ova znacajna Maticeva i Davicova podrska — koja je snazno odjeknula u knjizevnim i
izdavackim krugovima — nije predstavljala i kraj nevolja sa pojedinim tvojim rukopisima?

* O tom problemu mogla bi se napisati ¢itava knjiga. Mozda ¢u je jednom i napisati, ali
ovom prilikom hteo bih da ispricam nesto Sto se dogodilo sa mojom zbirkom Gejak glanca
guljarke.

Rukopis ove knjige sa SatrovaCkom poezijom predao sam Izdavackom preduzecu
Prosveta u jesen 1972. za objavljivanje u slede¢oj godini, kako je to bilo uobic¢ajeno. Ubrzo
zatim, $to bas nije bilo uobicajeno, urednici biblioteke Savremena poezija Stevan Rai¢kovic i
Milorad Pavi¢ obaveste me da je knjiga prihvacena i da ¢e tokom leta sledece godine, po ve¢
uhodanoj proceduri, u¢i u stampu kako bi se pojavila pred Sajam knjiga. Po re€ima, 1 izrazu
lica, oba urednika video sam da im se zbirka dopala i bio sam sre¢an zbog toga; na
Satrovackim pesmama sam, inace, dugo i naporno radio i mnogo od njih ocekivao.

Pocetkom avgusta odlazim u London s namerom da ostanem najmanje pola godine,
mozda 1 godinu dana. SusreCem se sa prijateljima s kojima sam se pre toga dopisivao.
Zakupljujem stan na Bejsvoteru u centru Londona, kraj Hajd-parka. Zakazujem izlozbe u
jednoj manjoj galeriji 1 knjizari. Izvodim nekoliko konceptualnih akcija, na otvorenom
prostoru Hajd-parka i Pikadilija, i Zeljno ocekujem vesti iz Beograda o svojoj knjizi.

U septembru jedan prijatelj me obavestava da se Gejak "zaglavio" u Stampariji Prosveta u
ulici Pure Dakovic¢a u Beogradu, jer je slaga¢ navodno odbio da ga slaze. U to vreme dobro se
znalo S$ta iza te floskule stoji. Prema re¢ima prijatelja, moj rukopis je sada u cuvenoj crnoj
tasni novopeCenog v. d. direktora izdavackog sektora Prosvete koji Seta od komiteta do
komiteta.

U velikoj sam dilemi $ta da radim. Da li da ostanem u Londonu i obavim zakazane akcije
1 poslove, koji bi joS vise doprineli daljoj afirmaciji signalizma u svetu, ili da se vratim kuc¢i?



Teska srca odlucujem se na povratak kako bih odbranio svoju knjigu.

U cuvenoj maloj sobici redakcije Prosvete, u Beogradu, docekuje me Stevan Raickovi¢,
veliki pesnik i prijatelj, $iri ruke jer i sam ne zna S$ta je po sredi. Na kraju predlaze da uz
pesme dam 1 re¢nik Satrovackog govora, koga u prvoj varijanti nije bilo, kako bi, naglaSava u
Sali, nadlezni drugovi videli, "Sta je pesnik hteo da kaze".

Prihvatam to 1 ubrzo zbirci priklju¢ujem recnik i jedan kraci tekst o Satrovackom govoru.
Tek posle vise od godinu dana, negde u novembru 1974, zbirka Gejak glanca guljarke
pojavljuje se iz Stampe. Ve¢ u januaru 1975, prema re¢ima Ace Konstantinovica, tadasnjeg
Sefa Prosvetine knjizare na Terazijama (sada knjizara "Danilo Ki§"), ona je, uz Séepanoviéeva
Usta puna zemlje i Folirante Mome Kapora, na listi bestselera. To je bila jedna od retkih
knjiga pesama koja se nasla na takvoj listi. Prema pisanju Slobodanke Ast u Novostima,
Prosveta je dostampala jo§ 3.000 primeraka, a knjige ve¢ u maju iste godine, samo Sest
meseci nakon Stampanja, viSe nije bilo ni u knjizarama, ni u magacinu.

« Sudbina ove zbirke viSe je, izgleda, uzbudila novinare nego knjizevne kriticare?

* Da, a osim novinara, zanimljivim tekstovima oglasili su se i sociolozi kulture. Mada su
pojedini prikazivaci uporedivali Gejaka sa poemom Rece mi jedan covek Matije Bec¢kovica i
poezijom Hlebnjikova, najuticajniji srpski knjizevni kriti€ari bili su potpuno nespremni da se
suoce sa ovim mojim delom. NeSto slicno dogodilo se i ranije povodom pojave zbirki i
Kyberno i Svinja je odlican plivac.

« Sto se kritike tice, put je definitivno prokréen objavljivanjem kapitalnih studija
(doktorskih disertacija) dvojice mladih i veoma obrazovanih kriticara, Poljaka Julijana
Kornhauzera i naseg Zivana Zivkovica, zar ne?

+ Julijana Kornhauzera upoznao sam, gotovo slucajno, pri kraju Oktobarskih susreta
pisaca u Beogradu 1978. na jednom prijemu u Autorskoj agenciji. Rekao mi je da je prevodio
moje pesme i objavio ih u nekom poljskom Casopisu. Za te prevode nisam znao. Razmenili
smo adrese 1 dogovorili se da mi poSalje prevod, a ja njemu svoje novije knjige. Ve¢, ¢ini mi
se, posle prvog pisma Kornhauzer me obavestava da pise obimniju studiju o eksperimentalnoj
poeziji u Evropi pri ¢emu namerava da obradi i signalizam. Naravno da nisam ostao
ravnodusan. Poslao sam brojeve ¢asopisa Signal kataloge, knjige — i svoje i drugih u¢esnika u
pokretu. Bio je impresioniran, oduSevljen. Javlja mi da je odustao da piSe o evropskoj
eksperimentalnoj poeziji i da ¢e Citavu studiju posvetiti signalizmu. Sada je bio na mene red
da se oduSevim. Posle toga je ucutao. Nismo se culi viSe meseci. Na sve sam gotovo i
zaboravio kada se Kornhauzer javlja i trazi da razjasnim neke stvari iz manifesta: oko
klasifikacije, tehnoloske, Satrovacke poezije i1 slicno. Odgovaram obimnim pismom od
nekoliko strana. Pa opet muk. Slucaj je hteo da se posle izvesnog vremena sretnem sa
Biserkom Rajc€i¢, nasSim vrsnim prevodiocem i tumacem poljske literature. Pita me: znate li da
Julijan Kornhauzer priprema disertaciju o signalizmu i Vama? Zapanjim se. Kazem: znam za
studiju, ali da je to 1 disertacija, prvi put cujem. Da, veli ona, oCigledno mnogo bolje
obavestena, Kornhauzer radi habilitacionu tezu Signalizam — program srpske eksperimentalne
poezije.

Kornhauzer je ovu tezu odbranio 1980, a 1981. godine Jagjelonski univerzitet u Krakovu,
gde je on sada Sef katedre za jugoslavistiku, objavio je disertaciju kao knjigu.

U svojoj studiji, ovaj poljski teoreticar posmatra signalizam pre svega u okviru
neoavangardnih gibanja u evropskoj knjizevnosti druge polovine XX veka, daju¢i izvanrednu
stilistiCku analizu signalisti¢kih manifesta i pojedinih dela. Ono §to je ovde vazno naglasiti je
¢injenica da Kornhauzer (roden 1946) nije samo univerzitetski profesor ve¢ i veoma znacajan



poljski pesnik bez koga ne moze ni jedna antologija poljske poezije. Pored toga on pise,
prema onima koji dobro poznaju poljsku literaturu, uspesno i prozu. Kao kriti¢ar, Kornhauzer
se proslavio kada je, zajedno sa svojim kolegom Adamom Zagajevskim, takode uticajnim
pesnikom, polovinom sedamdesetih godina, buntovno i1 o$tro napao tekucu poljsku literaturu,
izazvavsi burne polemike.

« A kako se Zivan Zivkovié, veoma plodan i prodoran istraZivac, zainteresovao za
signalizam?.

* Najpre sam proéitao Zivkoviéeve tekstove o signalizmu, a potom upoznao njega samog.
On je poceo da objavljuje prikaze signalistickih zbirki i ambicioznije eseje pocetkom 1982,
jos dok je bio profesor knjizevnosti u Skoli za vaspitaée u Beogradu. Kao mlad kriti¢ar poéeo
je da saraduje u Letopisu Matice srpske, sto je priznanje njegovom talentu. Upoznao sam ga
sredinom 1982, znatno pre nego Sto je presao na Filoloski fakultet, odakle nisu mogli a da ga
ne primete. Taj susret bio je uvod u stvaralacko prijateljstvo koje i danas traje, za koje mislim
da je bez poredenja u ovoj literaturi 1 kulturi.

Kao pazljivi hroniéar i istraziva¢ naSeg pokreta, Zivan Zivkovi¢ je do danas napisao i
objavio preko hiljadu i pet stotina stranica prikaza, eseja i teoretskih studija o signalizmu. Re¢
je o posvecenosti bez presedana u nasim prilikama. Ne znam u nasoj knjizevnosti kriticara
koji je, prate¢i nekog pisca i njegovo delo, toliko napisao. I puno i dobro. Pretpostavljam da je
to retkost i u svetskoj literaturi.

Tekstovi i analize Zivana Zivkoviéa bili su ne samo podrika ve¢ &esto i putokaz gde i
kako i¢i u nove stvaralacke prodore, i nova otkri¢a. Ili, odgovor na pitanje kako ono $§to je
otkriveno u groznici kreativne katarze kasnije podici na jo$ visi duhovni 1 umetnicki nivo.

Vrhunac ovog i ovakvog Zivkovi¢evog angaZovanja svakako je njegova studija
Signalizam: geneza, poetika i umetnicka praksa, odbranjena kao disertacija 1991, a objavljena
1994. godine. Njome, kako to kriti¢ari naglaSavaju, ovaj teoreticar i knjizevni istori¢ar pruza
pravu "enciklopediju signalizma", daje "najpouzdaniji vodic kroz signalisticku galaksiju", ali i
poziva na "jedno novo i drugacije €itanje nase savremene poezije".

I najzad, ako je 1 meni dozvoljeno da dajem ocene i sudim o delu u kome se, 1 kojim se,
vrednuje i moj stvaralacki rad, ¢ini mi se da Zivkoviéeva analititka prodornost i kriticka
virtuoznost svoj zenit dostize u onim delovima studije kada tumaci stohasticku, Satrovacku i
apejronisticku poeziju. Bio bih veoma srecan ako su mu pesme koje analizira omogucile da
esejisticki tako briljantno traga za njihovom sustinom na prozra¢noj "medi zagonetnog
smisla".

« Naslanjajuc¢i se na klasifikaciju iz signalistickih manifesta, Zivan Zivkovié je izvrsio
detaljnu analizu Zanrova i otklonio izvesns nedoumice o sigaalistickoj poeziji...

« Zivkovié¢ je prihvatio u potpunosti tu klasifikaciju, koju su neki kriti¢ari i teoreticari
pokusali da svedu, sazmu, ali su pri tom upadali u protivure¢ja. Mislim da je u manifestima, i
kasnijim tekstovima, koji su dopunjavali manifeste, izvrSena veoma precizma klasifikacija,
posebno u onom delu poezije koja se ostvaruje verbalnim elementima, odnosno putem jezika.
U svojoj studiji Zivkovi¢ jo§ jednom potvrduje nesto $to je nekoliko puta od signalista ranije
naglasavano — da se u naSem pokretu viSe radilo sa jezikom, verbumom, re¢ima, nego sa
vizuelnim, kako je to u pojedinim negativnim kritickim prikazima prenaglasavano. Njegova
minuciozna analiza, sa primerima iz stohasticke, Satrovacke i apejronisti¢ke poezije, pokazala
je da su najbolji rezultati u signalizmu postignuti upravo u istrazivanju prirode jezika i novih
mogucénosti u stvaranju verbalne poezije, bez oslonca na tradicionalne obrasce.

Razuduju¢i ritam poetskog govora ukrStanjem 1 meSanjem razli€itih smisaonih zracenja,



gradeéi neobi¢ne gramaticke i sintaksicke tvorevine, signalizam otkriva izvore u ludi¢kom i
samotvorackom sustastvu jezika. Ne ukazuje li nam se ovde nova poezija kao samo lice (i
nali¢je) Haosa i Kosmosa?

* Da se zadrZimo jo$ malo na genezi signalizma. U pocetku si — kao pesnik-inovator — bio
sam. Ko se prvi dridruzio?

* Posle objavljivanja prvog manifesta 1968, na jednoj knjizevnoj veceri u Domu omladine
upoznajem se sa Spasojem Vlaji¢em. Iz razgovora zaklju¢im da imamo istovetne ili sli¢ne
poglede na poeziju i nauku. On je neSto studirao na Prirodno-matematickom fakultetu, mislim
fiziku, 1 ve¢ pisao neku vrstu scijentisticke poezije, dosta srodne onoj koja se nalazila u
poslednjem odeljku Planete pod naslovom Naucna ispitivanja na planeti sa formulama i
grafikonima. Vlaji¢ je, inaCe, bio impresioniran ovom poemom. Kasnije, kada je prestao da
piSe poeziju i bacio se na izucavanje razli¢itih jezika i jezickih energija sa egzaktnih
stanovista, tvrdio je da su ga na ova istrazivanja naveli i inspirisali Planeta i pojedini stavovi
o jeziku iz prvih signalisti¢kih manifesta.

Tokom 1969. povezujem se sa Zoranom Popovi¢em, grafi¢arem, koji je bio napravio
jednu zaista izvanrednu seriju radova na pisacoj masini, ono $to Englezi nazivaju Tupewriter
Art ili Tipewriter Poetry. Popovi¢ brzo prihvata nacela scijentizma (signalizma) koja sam
izlozio, a kao rezultat te saradnje nastaje visSe dela od kojih su svakako najznacajnija
Signalisticki sat i Aksiomi. Od tog trenutka, kad se nasa trojka okupila oko jedne zajednicke
ideje, poCinje vreme signalizma kao organizovanog stvaralackog pokreta...

* Poceli ste po sistemu trojki, kao u svim zaverenickim drustvima i ilegalnim projektima?

» Naravno, trojka ¢ini osnovnu c¢eliju, srz, pocetak, bazu aktivnosti... Salim se, to je,
ipak, bio sticaj okolnosti. Ali, nasa trojka brzo se omasovila. Zoran Popovi¢ dovodi Marinu
Abramovi¢, koju je poznavao sa studija na Likovnoj akademiji, i koja je joS uvek slikala svoje
oblake i ogromna zdepasta zenska telesa. Marina dovodi Nesu Paripovi¢a, Tamaru Jankovic i
Vladu Stojiljkovica. Zanimljivo je da je ve¢ina u ovoj grupi imala likovno obrazovanje.
Zoran, Marina i NeSa bili su sa Likovne akademije, Tamara je zavrSila istoriju umetnosti,
Vlada Stojiljkovi¢ je diplomirao engleski jezik, ali je ve¢ tada bio ¢lan Uzruzenja likovnih
umetnika primenjenih umetnosti i pravio izvanredne grafike.

Ovo, rekao bih, nije sluc¢ajno. Poznato je da i1 u istorijskoj avangardi: futurizam,
dadanzam, nadrealizam — zajednicki startuju i istupaju pesnici i slikari.

Signalizam ubrzo nalazi pristalice i van Beograda. U Pristini pesnik Slobodan Vukanovi¢
i slikar Obrad Jovanovi¢ osnivaju grupu Opsesija, u Nisu deluju Dobrivoje Jevti¢ i Zvonimir
Kosti¢ Palanski, u Subotici Slavko Matkovi¢ 1 Salma Laslo, u Kragujevcu Slobodan
Pavicevié¢, u Novom Sadu izvanredno saradujem sa Bogdankom i Dejanom Poznanovicem,
itd. To je bilo samo u prvom talasu, kasnije se taj broj direktnih ucesnika u pokretu i saradnika
povecavao. Mislim da je u signalizmu, na ovaj nacin, ucestvovalo Cetrdesetak stvaralaca iz
razli¢itih umetnickih oblasti 1 disciplina.

« Sta je tako raznorodne autore vezivalo za signalisticke ideje?

* Pretpostavljam, najviSe nova, prodorna, raznovrsna i dinami¢na poetika signalizma.
Neki od stvaralaca vezivali su se za mogucnosti koje pruzaju egzaktne nauke u poeziji i
umetnosti (Vlaji¢, Vukanovi¢, Slobodan Pavi¢evi¢ 1 neko vreme Zoran Popovic¢), drugi — za
istrazivanja na planu sinteze verbalnog i vizuelnog. Mnogi su se zainteresovali za destruiranje
1 poetsko zraCenje oslobodenog jezika. Najvec¢i broj je, pak, bio ocaran izrazajnim



moguénostima znaka i Sirokim horizontima koje je otvarala semiologija u bezmalo svim
granama umetnosti.

U pocetku, pa i kasnije, vezivala su nas medusobna druzenja, razmena ideja, Cesto
zajednicki rad, potom casopis Signal kao stozer okupljanja, onda izlozbe, revijalna
predstavljanja, itd.

* Neki nisu izdrzali, Sto je karakteristicno za odnos prema prevratnickim idejama, ne
samo ovde, i ne samo u kulturi. 1 u ovom slucaju bilo je — da upotrebim pomalo istroSenu
sintagmu — otpadnika od pokreta...

* Svakako. Osim toga signalizam dugo traje. Medu onih Cetrdesetak stvaralaca, koliko je
ucestvovalo u pokretu, bilo je ljudi razli¢itih generacija i nejednakog kreativnog potencijala.
Ljudi su se ukljucivali u razli¢itim periodima. Neki su, opet, samo prosli kroz signalizam.
Bilo je i onih koji su ostali anonimni, dok su drugi stekli slavu u medunarodnim razmerama,
kao na primer, Marina Abramovi¢. Neki su odustali, a neki opet umrli u trenutku kada su
signalizmu mnogo davali, a mogli su, bez obzira na svoje godine, da su poziveli, dati jo§ i
viSe, kao Ljubisa Joci¢. Sve u svemu, od onih koji su ucestvovali u pokretu vec¢ina i danas
nesto znaci u nasoj kulturi.

Sto se tiGe otpadnika, naravno da ih je bilo... Koji to pokret nema svoje Jude? I
signalizmu su pokusali da zariju, kako se to kaze, bugarski noz u leda, oni iznutra, iz njegovih
sopstvenih redova. Sa njima sam se obracunao davno, pre petnaestak godina. Prvo u
medijima, a onda knjigom "Step za Sumindere" sa podnaslovom "Ko im $trika creva". Tome
ne bih mogao; niti hteo, bilo Sta da dodajem.

 Kada su se, i kako, ukljucili Davico i Ljubisa Joci¢?

* Oskar Davic¢o mi je poCetkom sedamdesetih priSao na jednoj od skupstina Udruzenja
knjizevnika, i onako spontano, kakav je samo on mogao da bude, rekao: "Cuj, 'ajde da me
upises u taj tvoj pokret". Zbunio sam se za trenutak, posebno zbog onog "upisivanja", ali sam
se brzo snasao odgovorivsi: "Oskare, Vi ste odavno signalista". Uskoro, 1972. godine, Davico
je, sa slikarom Pedom Neskovi¢em, objavio knjigu Strip-stop koja je bila sasvim u duhu
signalistickih vizuelnih istrazivanja. Na kraju knjige nalazi se DaviCov pogovor, pravi
manifest "na odlasku reci, i na povratku njima".

Ljubisa Joci¢ je u pokret usao polovinom 1975. godse. Imali smo veliku izlozbu
signalizma u Salonu Muzeja savremene umetnosti. Otvorena je polovinom jula i trajala do
sredine septembra. Desetak dana po otvaranju izlozbe, jedan anonimus, iliti literarni klinkur,
objavi u Politici, paskvilu sa politickim insinuacijama. Da nevolja bude veca, posle nekoliko
dana, u istom listu, Katarina Adanja piSe kriti¢ki osvrt na izlozbu koji se ovako zavrSavao:
"Umetnost je uvek bila i ostaje nadgradnja na drustveno-ekonomske odnose, u dijalektickom
smislu, a ova nerazumljiva egzibicija prosto se ne da nadgraditi ni na Sta Sto predstavlja nasu
stvarnost i nasa htenja". Samo je jos to trebalo! Kazu da je direktor Muzeja Miodrag B. Proti¢,
nedelju-dve pre toga, od samog naslova ¢lanka Mirjane Zivkovi¢, opet u Politici Signalizam
kao bunt dobio mali stres. Moram priznati da ni meni nije bilo lako. Televizija, kao i uvek, na
ovakve stvari veoma brzo reaguje pa iz omladinske emisije Sta da se radi? izbacuje moj
nastup sa tumacenjem signalizma. Zbunjen ovakvim razvojem dogadaja, bolje receno,
ogorcen, a pomalo 1 uplasen, dobijem preko jednog poznanika poziv od LjubiSe Joci¢a da
dodem do njega. Video je, kaze, izlozbu, prati zbivanja oko nje i ve¢ piSe neku vrstu
polemickog odgovora. Iako ne ba§ mnogo komunikativan, odem, naravno, §to sam brze
mogao. Nikada necu zaboraviti taj trenutak. U tesnom stanu, kraj "Merkatora" na Novom
Beogradu, pretrpanom knjigama i slikama, stari bard sa lulom, supruga Gordana, slikarka, sa



blagim osmehom, i lajavo kucence Belka...

Odmah smo postali prijatelji. Mozda je neskromno Sto ¢u re¢i, ali ne mogu da prec¢utim da
je on od signalizma ocekivao mnogo, a u meni video srpskog Andrea Bretona. Ljubisa je to
otvoreno kazivao i pokazivao. O signalizmu je znao puno i nisu bila potrebna velika
uveravanja da pokret prati od samog pocetka i da je prihvatio sva njegova nacela. Na to je
ukazivala i njegova zbirka Mesecina u tetrapaku koja je te godine bila objavljena u Prosveti.
Odgovor koji je najavio nije bio polemika ve¢ esej, odbrana signalizma na najviSem nivou.
Politika ga je objavila pod naslovom Znaci vezani za samu realnost.

Potom se Ljubisa ukljucio u izlozbu. Dogodilo se to posle jednog incidenta. Bio je to
napad na signalizam iznutra, jo§ opasniji nego oni spoljni. Strelu je hitnuo Vujica ReSin
Tucié, pesnik iz Novog Sada, sa kojim se pre toga korektno saradivalo; objavljivao je u
Signalu i zastupan je u antologijama, izlagao na izloZbama pokreta, pa i ovoj; iskoristio je
priliku da svoju, izgleda, dugo prikrivanu zavist i zlovolju prema meni lino i prema
signalizmu konac¢no obelodani smatraju¢i da je — posle pomenutih napada sa politickim
insinuacijama — za to povoljan trenutak. I nije bio sam. Kao §to to u ovakvim situacijama
biva, povukao je za sobom slabog i povodljivog Ostoju Kisi¢a. Prethodnim napadima u
Stampi ve¢ isprepadanom upravniku Muzeja savremene umetnosti, poceli su da pisu
neprijatna pisma, omalovazavajuci signalizam 1, cak, traze¢i honorare za svoje izlaganje.
Uzgred budi receno, ja za tu, kao ni za druge prethodne niti kasnije izlozbe signalizma, iako
sam ih sam pripremao, postavljao, izlagao, pisao uvodnike i sli¢no, nikad nisam dobio ni
dinar.

Reagovao sam brzo i odlu¢no. Radove obojice otpadnika uklonio sam sa izlozbe, a na
njihovo mesto postavio signalisticke vizuelne pesme Ljubise Jocica. NeSto kasnije, u
izlozbenom prostoru Salona MSU, dok je izlozba jo$ trajala, odrzali smo knjizevno vece
posveceno Ljubisinoj zbirci Mesecina u tetrapaku koju je veoma biranim re¢ima predstavio
Nikola Milosevi¢.

Nije ostalo samo na ovim i ovakvim napadima izlozbe. Usledio je atak Vladana
Radovanovica, prvo u njegovoj kuci, na III programu Radio-Beograda, a onda u Casopisu
Umetnost pod naslovom Povodom signalizma. U narednom broju Casopisa pojavljuje se
veoma opSiran i analiticki zaista briljantan esej Ljubise Joci¢a Ponovo povodom signalizma.
To je bila odbrana ne samo naSeg pokreta vec i ¢itave avangardne umetnshti koju Joci¢ veoma
precizno razlucuje i distancira od lazne avangarde.

Ljubisa je, inace, bio veoma druZeljubiv, Sarmantan stari gospodin, u uzim krugovima
oslovljavan kao cher maitre. Odusevljen 1 podmladen signalizmom, trazio je da se druzimo,
grupno nastupamo, zajednicki fotografiSemo, medusobno dopisujemo. To su, verovatno,
iskustva jo§ iz nadrealizma, istorijske avangarde. Posebnu paznju poklonio je istrazivanjima
Spasoja Vlaji¢a i u viSe navrata pisao o njima. LjubiSinom iznenadnom smréu, marta 1978.
godine, signalizam je mnogo izgubio.

« Spominje$ odbranu signalizma od lazne avangarde. Sta je za tebe laZna avangarda?

» Uz militantni tradicionalizam, lazna avangarda je bila jedan od najopasnijih protivnika
signalizma. O tim problemima opsirnije sam pisao u polemi¢kim knjigama Step za Sumindere
i Pevci sa Bajlon-skvera. Za ovu priliku nave$¢u samo reci sociologa kulture i umetnosti dr
Milosa Ili¢a, koji kaze da se uz pravu avangardu Cesto Slepuje i laZzna avangarda. Ona sebe
prikazuje kao avangardu i tako se samoodreduje "pre nego Sto je izvrSila svoj istorijski
zadatak". Lazna avangarda najceS¢e posuduje, da ne upotrebim tezu re¢, neSto od
avangardnog ugleda i kredita radi pokri¢a sopstvene nesposobnosti.

» Od nedavno je, ¢ini mi se, prvi put, pocelo da se govori i 0 tvojoj signalistickoj poeziji



za decu, kao i 0 doprinosu nekih drugih autora. Dokle se odmaklo na tom planu?

* Na tom polju se zaista, prilino uradilo. Najbolje rezultate dali su, rekao bih, Vlada
Stojiljkovi¢ 1 Slobodan Pavic¢evi¢. Oni su svojom poezijom za decu usli na velika vrata srpske
literature namenjene najmladima. Stojiljkovi¢ je svoje pesme Cesto sam i ilustrovao, veoma
inventivnim grafikama, spajaju¢i tako, na osoben nacin, verbalno i vizuelno.

Konkretisticke i vizuelne elemente izrazavanja unosi u poeziju za decu, i daje zapazene
rezultate, 1 niski pesnik Zvonimir Kosti¢ Palanski.

Sto se mene ti¢e, ja sam samo u mladosti pisao deciju poeziju i to nije imalo nikakve veze
sa signalizmom. Kad sam imao osamnaest i devetnaest godina, profesor i pesnik Ljuba
Stanojevi¢ Stampao mi je u niskim Narodnim novinama, iz broja u broj, pesme za decu.
Pesme su objavljivane 1 u "Glasu omladine", na Radio-Beogradu 1 drugde. Godine 1959.
pojavila se fascinantna zbirka pesama za najmlade "Kako spavaju tramvaji" Mic¢e Danojlica.
Bio sam pod njenim velikim uticajem. No, mene su tada pocele da okupiraju druge stvari — o
kojima je ovde vec¢ bilo govora — i ubrzo sam definitivno napustio ovu vrstu literature.

Desilo se, medutim, posle tridesetak godina, neSto dosta ¢udno. Poljski pesnik, kriti¢ar 1
prevodilac sa naseg jezika GZegoz Latusinjski javio mi je da je preveo neke moje pesme,
zajedno sa pesmama Stevana Raickovica, i da ¢e ih objaviti preko Radio-VarSave sa
esejistickim komentarom. Uputio me je, ¢ak, na talasnu duzinu Radio-VarSave za koju je
tvrdio da se ¢uje u Beogradu, ali ja to nisam proveravao. Poslao sam mu dosta knjiga koje nije
posedovao. On se ubrzo oglasio pismom u kome je, na moje veliko iznenadenje, zatrazio
dozvolu da nekoliko konkretnih i vizuelnih pesama iz zbirke Stepeniste koju je dobio, unese u
antologiju jugoslovenske poezije za decu, na kojoj upravo radi. Bio sam, zaista, zateCen.
Nisam tada ni pomisljao da te pesme mogu u¢i u sferu decije knjizevnosti. Onda je u nasoj
zemlji zapocelo ovo ¢emu se sada priblizava kraj, kontakt s LatuSinjskim se prekinuo, tako da
mi nije poznato da li se ta antologija uopste pojavila.

Nekoliko godina kasnije dogodilo se nesto sli¢no. Niski pesnik Dimitrije Milenkovi¢, koji
mi je svojevremeno i objavljivao ovu vrstu poezije u Glasu omladine obavestio me telefonom
kako priprema antologiju pesama za decu pesnika koji su na neki nacin vezani za NiS. Kaze
mi kako ¢e uneti neke od mojih ranih pesama, ali 1 oprezno pita da li moze da unese i1 "neke
signalisticke pesme", kako se izrazio, iz zbirki Naravno mleko plamen pcela i Stepeniste.
Nasmejem se, kazem mu da nije prvi koji to trazi i ispri¢am slucaj s LatusSinjskim. Mislim da
mu je, posto je ipak bio u nekoj nedoumici, posle te price bilo lakse; a i meni je bilo, veruj mi,
posle ovog drugog zahteva bilo mnogo lakse da se odluc¢im.

* Ako bi se od tebe traZilo da u nekoliko recenica sumiras svoja poeticka iskustva, kako bi
to ucinio?

* Tesko da ¢u mo¢i da iskazem svoju poetiku u nekoliko recenica. Kao §to ti je poznato,
nikada nisam bio svira¢ na jednoj zici. Od scientizma, kao prve faze, u neprekidnom
razvojnom toku, do apejronizma, kako sada oznaCavam svoja jezicka traganja, ogroman je i
vremenski 1 poeticki raspon. A potrebno je obratiti punu paznju jo§S 1 na vanjezicka,
semioloska, to jest sinteti¢ka istrazivanja sa konkretnom, vizuelnom, kinetickom, zvu¢nom,
objekt 1 gestualnom poezijom. Naravno, ne moze se zanemariti ni Cisto likovni i
multimedijalni rad u crtezu, kolazu, konceptualnoj umetnosti i mejl-artu. No, ako ve¢ moram
da se odredujem, definiSem i ograni¢avam, da kazem tek toliko da tragalacki rad u jeziku i sa
jezikom, ispitivanje mogucnosti znaka (signala) u raznovrsnim oblicima i granama umetnosti,
¢ini temelj mojih kreativnih pregnuéa. Umetnost je, po meni, istraZivanje, stalno traganje za
neizgovorenim i neizgovorljivim. A u znaku, u reci, izvor je i zacetak bica, prva glasnica
postojanja neuhvatljivog svemira i joS neuhvatljivijeg coveka.



Stvaranje nove realnosti iz semanticke nestabilnosti jezika i rasprSenosti znaka, na
drugacijim osnovama, van koherencije, smisaonosti i totaliteta tekucih govora i
prepoznatljivih signala, prevashodna je i sustinska Zudnja moje planetarne poetike.

» Osim poezije, piSeS i osobenu signalisticku prozu, bez koje se ne bi mogle dobro
razumeti sve dimenzije signalizma. Kako ova proza nastaje?

+ Ja sam prvenstveno pesnik. Poezija je primarni na¢in moga umetnickog izrazavanja.
Mada dnevnike piSem od samog pocetka svog knjizevnog rada, i povremeno ih unistavam jer
smatram da pojedini delovi i periodi ne zavreduju Siru paznju, esejistikom sam se poceo baviti
relativno kasno i, rekao bih, pod prinudom. U svojim dnevnicima imao sam, i imam, poeticke
beleske, fragmente, zapise, nacrte, i sl. Ali, sve dok nisam morao svoju poetiku da izlozim u
vidu manifesta, nisam ose¢ao potrebu da se bavim esejom kao knjizevnom disciplinom.

Ono Sto se mora ide najteZe. I zaista, veoma mi je teSko padalo da piSem eseje naustrb
poezije. Medutim, stvarala se sasvim nova poezija i poetika, napravljen je radikalni prelom u
poeziji, literaturi, umetnosti uopste, i trebalo je to eksplicitno i teorijski obrazloziti. Kada su
osnovne stvari izreGene i1 sakupljene u knjizi Signalizam, vratio sam se i usavr§io ranije
dnevnicko-esejisticke forme izrazavanja — fragment i krac¢i poeticki zapis. Postalo mi je
znatno lakSe jer mi se ucinilo da sam se putem kratkog, rezantnog fragmenta imaginativne
munje — kako mi se ponekad privida — i poeti¢kog zapisa, koji Zivkovi¢ naziva jo§ i meta-
pesmom, bar priblizio svojoj prvoj i jedinoj ljubavi, poeziji.

» Znatan deo ove proze objavio si pod pseudonimom, i to ne jednim. Otkud kod tebe
potreba za pseudonimom?

« Sto se pseudonima ti¢e, ja sam i poeziju, a ne samo eseje i prikaze, objavljivao pod
izmiSljenim imenima. Vecéinu scijentistickih pesama iz 1961. godine, o kojima sam napred
govorio, objavio sam pod prezimenom Jeli¢. To je prezime moje majke; da budem iskren,
kajem se $to ga nisam zadrzao. Ve¢ 1963. godine uz puno ime i prezime dodajem jos$ i Vid.
Kasnije ¢ak i nekoliko knjiga objavljujem pod pseudonimom M. T. Vid. U skorije vreme,
pisuci krace kriticke beleske i sli¢ne stvari, upotrebljavao sam pseudonime Goran Gazivoda i
M. Stojkin.

Razlozi za upotrebu pseudonima su razli¢iti. Od slucaja kada je gradansko ime i prezime
toliko obicno 1 uobicajeno da ga, jednostavno, za ovu i ovakvu priliku mora$§ menjati, pa do
potrebe da ponekad, bar za izvesno vreme, pozeli§ da se sakrije§ iza nekog imena koje u
knjizevnoj CarsSiji joS niSta ne znaci. Ti, a verovatno i neki drugi razlozi, terali su me da i sam,
ne bas tako uporno i ¢esto, objavljujem pod pseudonimima.

» Koliko vidim, casopis Signal izbegao je gaSenje. Posle poduze pauze ponovo izlazi, u
boljim okolnostima i sa nesto izmenjenom koncepcijom...

« O Signalu smo, ako se secas, detaljno govorili u jednom intervjuu pre petnaestak godina.
Taj razgovor zavrSen je re€ima da je ovaj ¢asopis zbog finansijskih teSkoca, zapravo zbog
toga S$to ga drustvo nije pomoglo, prerano nestao sa nase i1 svetske kulturne scene. Nestao je,
ali se, na srecu, posle skoro ¢etvrt veka, kao feniks, ponovo rodio.

Krajem 1995, zahvaljujuéi prijateljima sponzorima, pre svega, pojavio se Signal broj 10,
nastavljajuéi tamo gde je bio stao, u prepoznatljivom dizajnu prvih brojeva iz sedamdesetih
godina, sa amblemom signalizma na koricama, starim i novim saradnicima. Tu su: provereni

francuski pesnicki as Pjer Garnije, Amerikanci Ricard Kostelanec i Dik Higins, Ceh Miroslav
Klivar, Holandanin Hans Klavin, ali i Rus Serz Segaj, Japanac Sigeru Nakajama i mnogi



drugi.

I domaca i strana kulturna javnost docekuje Casopis sa posebnom paznjom pa se nadam da
¢e nova serija biti znatno duzeg veka od ranije, pogotovu ako ovoga puta dobijemo pomo¢
koju ocekujemo.

Internacionalna revija Signal iz devedesetih primetno se razlikuje od one iz sedamdesetih
godina. U brojevima nove serije posebna paZznja poklanja se teorijskim tekstovima koji
pokusavaju da osvetle konkretnu, vizuelnu poeziju i fenomen nepredvidljivog mejl-arta. Tako
su u broju 10 klju¢ni eseji Dika Higinsa Strategije vizuelne prezije: tri vida i Ricarda
Kostelaneca Umetnost pravljenja knjige. Za nas je, svakako, veoma vaZan esej Zivana
Zivkovica Cetvrt veka signalizma.

U broju 11-12, koji se pojavio sredinom 1996. godine, paznju bi mogao privuéi blok
posveéen disertaciji Zivana Zivkoviéa. O njegovoj studiji Signalizam: geneza, poetika i
umetnicka, praksa nezaobilaznoj u svakom budu¢em ozbiljnijem izucavanju signalizma, pisu:
Dragoljub P. Duri¢, Jovanka Vukanovi¢, Miloslav Suti¢, Luka Progi¢, Vasilije Radikic,
Dobrica Kampereli¢, Mirko Ikoni¢ i Zoran M. Mandi¢. Biserka Raj¢i¢ na udarnim stranicama
Casopisa razmatra polozaj signalizma u kontekstu avangardnih gibanja u evropskoj kulturi
dvadesetog veka, dok nasa ugledna pesnikinja Tanja Kragujevi¢, govori o neugasivoj ideji
koncepta signalizma i novom bogacenju signalisticke prakse 1 poetike.

» Kako ocenjuje$ odrednice o signalizmu u naSim relevantnim opstim i specijalistickim
enciklopedijama?

* Signalizma ima u Prosvetinoj Maloj enciklopediji u izdanjima iz 1978. 1 1986), u
Krlezinoj Opcoj enciklopediji (dopunski svezak, 1988), u Jugoslovenskom knjizevnom
leksikonu Matice srpske (1984), u Rec¢niku knjiZzevnih termina Instituta za knjiZzevnost i
NOLIT-a (u izdanjima 1985. i 1992), kao i u brojnim re¢nicima novih i stranih re¢i (Cirilov,
Klai¢, Vujaklija, itd). Pominje se i u stranim leksikonima: Literarni leksikon, Ljubljana,
BerteCman Literaturlexicon, Minhen, a verovatno jo§ ponegde, $to nisam registrovao. Sve u
svemu, zadovoljan sam nacinom na koji je signalizam prikazan u ovoj vrsti publikacija. Na
primer, veoma je korektno obraden u JKL Matice srpske, ali, ipak, mislim da je
najobuhvatnija i najbolja odrednica naseg stvaralatkog pokreta, sa definicijom, istorijatom i
vaznom literaturom, data u Rechiku knjizevnih termina (u oba izdanja).

Kad govorimo o leksikografiji, nepravedno bi bilo ne spomenuti dragocen doprinos Svete
Luki¢a. Krajem sedamdesetih godina, ovaj kritiar i esejista uneo je signalizam prvi put u
"Prosvetinu" Enciklopediju.

* Signalizam ima stalnu komunikaciju sa svetom i ona nije prekidana ni u uslovima
medunarodne blokade nase zemlje. Cini mi se da u nas jo$ nije pravilno vrednovan doprinos
signalizma afirmisanju autenticnih vrednosti i stavova naSe, srpske strane u planetarnim
sukobima koji traju?

* Neprekidna, interaktivna komunikacija signalizma sa svetom traje ve¢ skoro trideset
godina. Bila je veoma obimna u vreme objavljivanja prve serije Internacionalne revije Signal
nastavila se nesmanjeno tokom sedamdesetih i osamdesetih godina. O tome svedoce 1 brojna
dokumenta: knjige, Casopisi, katalozi i drugi artefakti koji se nalaze u SignalistiCkom
dokumentacionom centru, kao 1 u donacijama signalizma u Biblioteci SANU, bibliotekama
Matice srpske u Novom Sadu, Filoloskog fakulteta u Beogradu i Narodnoj biblioteci "Stevan
Sremac" u Nisu.

Nikakav embargo nije mogao da spreci, a joS manje da ugasi, planetarni plamen
signalizma. Ve¢ na pocetku privredne i kulturne blokade nase zemlje, septembra 1992.



godine, jedan od aktivnijih saradnika u signalistickim akcijama i kasnije u novoj seriji
Signala, novosadski multimedijalni umetnik i pesnik Andrej TiSma, organizuje Netvorker
antiembargo kongres u Sremskim Karlovcima. Sa ovog Kongresa uputili smo Deklaraciju
mejl-artistima, umetnicima i prijateljima iz ¢itavog sveta da nam pomognu u skidanju teskog
bremena sankcija. Povodom Deklaracije se, potom, u nekim ameri¢kim casopisima povela
ostra polemika koju je Andrej Ti$ma uspesno priveo kraju. Steta §to naa dremljiva kulturna
javnost nije pokazala vise radoznalosti za ove akcije.

Signalisti 1 sledbenici signalizma u vojvodanskom mestu OdZaci pokrenuli su, krajem
1992. godine, antiembargo ¢asopis Cage (Kavez). Grupa oko Cagea Ciji je spiritus movens
mladi umetnik Aleksandar Jovanovi¢, organizovala je tokom maja 1993. u Sre¢noj galeriji
SKC-a u Beogradu veliku Antiembargo networker akciju KejdZz u kojoj su ucestvovali
najpoznatiji mejl-artisti Jugoslavije, protestujuci i svojim umetni¢kim delima (performansima)
protiv sankcija koje su okarakterisane kao privredni, kulturni i duhovni genocid nad srpskim
narodom.

Ponovnim pokretanjem Internacionalne revije Signal krajem 1995. godine, obnovila se ali
1 pojacala ranija komunikacija signalizma sa Evropom 1 svetom. U novoj seriji (brojevi 10 i
11-12) — uz nase, objavljuju i brojni strani umetnici (esejisti, vizuelni pesnici, netvorkeri).

Na zalost, nasa drzava ni sada, kao ni ranije, ni¢im nije pomogla, ni medijski ni
finansijski, ove napore signalizma da srpsku kulturu afirmise diljem planetarnog Sara. Razna
mnistarstva, nadleStva zaduZena za kulturnu razmenu sa inostranstvom 1 fondovi do sada ni
jedan jedini dinar nisu dali za reviju Signal niti za pomenute akcije.

» Sa kojim je znacajnim licnostima i institucijama u svetu uspostavljena komunikacija
tokom viSedecenijske aktivnosti?

* Ovu dugu listu zapoceo bih sa Raulom Hausmanom, dadaistom, fotomonterom,
dadazofom, pronalazacem fotomontaze, osnivacem cuvene Berlinske "Dade" 1918. godine.
On mi se javio pismom i poslao radove za reviju Signal negde u jesen 1970. godine. Umro je,
posle par meseci, u dubokoj starosti, u francuskom gradu Limozu, gde je ziveo. Nadam se da
je stigao da vidi svoje radove objavljene na po¢asnom mestu u prvom broju naseg casopisa.

Od savremenih, i tada, a i sada, veoma poznatih konceptualnih umetnika saradivalo se sa
Onom Kavarom, Jozefom Bojsom, Karlom Andreom, Solom Levitom, Benom Votjeom i
drugima. Najbolji kontakti ostvareni su, naravno, sa vizuelnim pesnicima i teoretiCarima,
posebno sa Italijanima, kao Sto su Sarenko, Mikele Perfeti, Pilo Dorfles, Eudenio Micini,
Adrijano Spatola, Mateo Dambrozio, Ugo Karega, Enco Minareli. Bliske veze imao sam 1 sa
francuskim umetnicima kao §to su Pjer Garnije, osnivaé spacijalizma, Zilijen Blen, urednik
veoma uticajnog ¢asopisa DOC/K/S i mejl-artista Danijel Daligan... Veoma prisna saradnja
bila je, 1 jo§ uvek je, sa poznatim neodadaistom dr Klausom Grohom, teoretiCarem i
sastavljatem brojnih zbornika i antologija vizuelne poezije, konceptualne umetnosti i mejl-
arta, kao 1 sa dr Klausom Peterom Denkerom, autorom jedne od najboljih antologija vizuelne
poezije, gde su zastupljeni pesnici od Antike do danasnjih dana.

Saradnja sa americkim, kanadskim, japanskim, juznoamerickim 1 umetnicima iz
evropskih 1 drugih zemalja, medu kojima ¢u izdvojiti samo neka imena kao Sto su: Dik
Higins, Ricard Kostelanec, Ken Fridman, Dejvid Zak (Oz), Klemente Padin, Hans Klavin,
Miroslav Klivar, Paul de Vre, Piter Kenedi, Majkl Gibs, Piter Fin¢, Dejvid Brajers, G. J. de
Rok, Giljermo Dajzler, Augusto de Kampos (osnivaé i teoreti¢ar konkretne poezije), Simizu
Tosihiko, Godehard Sram, Jirzi Valok, DZeremi Adler, bila je vi$e nego dobra... Veliki broj
njihovih knjiga, kataloga, antologija, Casopisa, pisama, pa i originalnih dela, nalazi se u nasSem
Signalistickom dokumentacionom centru u Dobrinjskoj 3, u Beogradu.

Posto se ovaj spisak sa imenima otegao, naveS¢u samo nekoliko galerija u kojima se



izlagalo. To su, pre svega, Galerija TOOL u Milanu, gde su signalisti imali svoju prvu
zajednicku izlozbu jo§ 1971. godine, dakle, pre Zagreba (1974) i Beograda (1975), zatim
cuveni Bijenale u Sao Paolu, Galerija Sum u Rejkjaviku, Kunstverein Stadt Museum u
Kaselu, Van Ghog Museum u Amsterdamu, itd.

Signalisticka dela, knjige, ¢asopis Signal i katalozi nalaze se i u brojnim arhivima od
kojih ¢éu ovom prilikom spomenuti Arhiv Zom pri Modernoj galeriji u Stutgartu i Arhiv
konkretne i vizuelne poezije Sakner u Majami Bicu, SAD.

« U kom pravcu ¢e se dalje razvijati signalizam? Cime ¢e se potvrdivati u narednom
stolecu?

* [skreno mislim da ¢e naredno stolece biti stolece signalizma. Mi smo samo seme, tek tu
i tamo stidljivo proklijalo. Dalji razvoj signalizma vidim u potpunoj eksploziji planetarne i
pocecima ostvarivanja kosmicke umetnosti. To ¢e biti posebno vidljivo u intermedijalnim
segmentima. Preplitanjem 1 meSanjem raznovrsnih oblika stvaraée se nove kreativne
discipline. Prava razgranata stabla, krosnje i blistavi cvetovi umetnosti koju smo inicirali
videce se tek u slede¢em veku. Doéi ¢e novi ljudi, otkri¢e se nova sredstva za stvaralacki rad,
otvori¢e se novi prostori medu planetama, zvezdama i u Coveku, realne i imaginativne
kosmogonije, izvorne slike bic¢a, znaka i govora. Umetnici signalisti, igrajuci se bogova pred
tek otSkrinutim vratima Vaseljene i jezika neprozirnog, ovaploti¢e naSe ideje i naSe snove
pretvorice u stvarnost.

(Razgovor sa Milivojem Pavlovi¢em septembra 1996)



