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Prof. dr Dagmar Burkhart (Univerzitet Manhajm)

OD CARMINA FIGURATA KA VIZUELNOJ POEZIJI
Na srpskim primerima od Baroka do nasih dana

Svojim nastojanjima da uspostave nove odnose i sprege izmedu forme 1 sadrZine rei,
sintakse, tekstualne slike i materijalnoga nosioca reci (povrsine hartije), pesnici moderne
Malarme (Mallarmé), Apoliner (Apollinaire), futuristi i konstruktivisti, dadaisti 1 posle
1945. francuski letristi utrli su put konkretnoj poeziji ili audiovizuelnim tekstualnim
eksperimentima, koji traju od pedesetih godina do nasih dana. Pored ranijih usamljenih
pokusaja u Poljskoj, CSSR-u i SSSR-u, Jugoslavija je, kao jedna od malih socijalistickih
zemalja, dala znaCajan doprinos neoavangardnim stremljenjima konkretne poezije' (kP),
nakon $to je jo§ 1952. M. Krleza u svome programskom referatu na kongresu pisaca u
Ljubljani objavio rat ,socijalistiCkom realizmu“ u Jugoslaviji zastupajuci estetski princip
koji postulira slobodu umetnosti.

Na ovim temeljima, kako domacim tako i evropskim i vanevropskim, formirao se
1959. u Jugoslaviji signalizam kao specifican neoavangardni pokret koji je nastavio da se
razvija Sezdesetih 1 sedamdesetih godina (prvobitno scijentizam), a ¢iji je osniva¢ Miroljub
Todorovi¢ (rod. 1940).

2 Beogradski signalizam ostvaruje se
" kroz eksperimentalne oblike verbalno-
vizuelne graficke poezije. Inspirisan je

- . znakovima nove tehnoloSke civilizacije,
I £2:2 ] @ . )

. 2 univerzalnim jezikom matematickih,

Teeres E — \/I G """ fizickih, hemijskih 1 astrofizickih simbola

kao 1 kompjuterskim jezicima naseg

e : £+ vremena (up. sl. 1). Njegovi koreni,
?? - AN = rpc.:dutim, sezu unazad do srpgke barokPe
lirike osamnaestog veka, kao 1 do poezije

— : —— dvadesetih godina 20. veka (pri cemu se,
SL. 1: M. Todorovic: AjnStajn (Einstein). osim na radove ruskih konstruktivista,

U: Delo XX1/3 (1975) misli i na jezicke eksperimente Slovenca

Srecka Kosovela, ¢iji su INTEGRALL $to je karakteristicno, doziveli 1967. novo izdanje, a
takode 1 na zenitizam Srbina Ljubomira Mici¢a odn. dadaisticke i nadrealisticke
eksperimente Dragana Aleksica i Aleksandra Vuca (up. sl. 2). U Sloveniji su se predstavnici
vizuelne poezije okupili Sezdesetih godina oko multimedijalno usmerene grupe OHO (od
,o0ko“1,,uho*). Glavni grad Hrvatske postao je Meka pesnika i teoreticara konkretne poezije
zahvaljujudi, izmedu ostalog, svome Casopisu Bit (za konkretnu poeziju, programiranu
umetnost i kompjutersku estetiku, koji je od 1968. izdavala Galerija grada Zagreba), kao i



podrSci poznatih kritiCara i umetnika. Ovoj opstoj jugoslovenskoj orijentaciji pripada i
poznati srpski nadrealisticki pesnik Oskar Davico (rod. 1909) koji je 1972. — zajedno sa
slikarom Predragom Neskovicem — objavio knjigu vizuelne poezije (Strip-strop).

GyGper ca AojeM vekaTH AOGHTH >KADENUR 3APaB Ayec NAAMHCPO

AEBI TTAAMIEPO KOITPAMEACUIIHA CaKPUTII 4UNK npecepnatiic xabaay GHCTPOOK
CAABAPCAH MIAYAA OKOAQ NOETE packpeuntit GyiaeT Mapiny cripple-tiore cTHA
ACBII MTAAMItEPO KONYPaKOMYHA GUTH 3APaB KO (HLLKOP BPTYsak KOC
Tpernhe pectopak oGuyaj Tpenkie KaMrapH TPpyMIera xopsera o
mud-lornjeta paun selena

dagger-doba velvet-saiveta

coch-kotleta prix-sause

mergas-violeta brown-rolo

nelson-bigab speech-burgund

iron-zweeback rips-tetatetsnow a

Aope

Midpaco

Aacisaopemudaco

6pabanTcka Clena AMBAH CEKT

aaAne 4BOp .HOBHHA H3pe3ak Naeha

xoGHAe wrekhy pamiepo aonose ax
61ad

COpTIIpala WTpLasbka PAAHOTEKTOH
CEAZHO CeARNO ceaeno lynx patina
hip-kotleta scott-biftek

astrahan: saldecore kaivar baleta
perse: menu abolit petro-oil selena

Gopu ce 60;_31{;3&;;:%12_(:&\&&[0 ceaetlo A SI. 2: D. Aleksi¢: Dada tank (1922)
o v [2303 63432 Beograd, 1978. Str. 42-43.

Kako je ustanovio Zvonimir Mrkonji¢* kP spada u ,umetnost jezika“. Mrkonji¢ kP
naziva i ,strukturalnom poezijom* podrazumevajuéi pod tim vrstu teksta u kome dominira
poetska funkcija jezika. Karakteristicno za poetsku funkciju, to jest za jednu od Sest
mogu¢ih funkcija, kako ih je odredio Roman Jakobson oslanjajuci se na trofunkcionalni
model Karla Bilera (Karl Biihler), jeste insistiranje na izrazu, na jezickom medijumu u svim
njegovim aspektima. Tada jezik stice svest o ,,sopstvenoj vrednosti* i ,,sopstvenoj mo¢i“ (R.
Jakobson, 1921), a ,,otezana forma“ konkretne poezije produzava vreme dekodiranja.

Adekvatna teorijska osnova za odredivanje i analizu kP bila bi semiotika. To u prvom
redu vazi za veoma kompleksne znakovnoteorijske tvorevine pikturalne poezije — proizvod
ikonizacije pisanoga jezika — koje karakteriSu iskoracivanja prema likovnoj umetnosti; ali u
principu, to vazi i za svaku vrstu konkretne ili vizuelne poezije, posto ovde dolaze u prvi
plan same znakovne funkcije (semioticki odnosi), i to na jedan iznenadujuci i nov, donekle
1 iritirajuéi nacin, a Cesto se i uobiajene znakovne relacije stavljaju van snage. Relevantna
je, pre svega, trijadna podela sprovedena na osnovu moguéeg odnosa znaka prema predmetu
ili stanju stvari, dakle semanticka dimenzija. Carls Moris (Charles Morris) ovde razlikuje:

— indeks koji pokazuje (npr. trag stopala),

— ikonicki znak koji preslikava (fotografija, zvezdana karta itd.),

— simbol koji oznacava (reci, hemijski ili fizicki simboli itd.).

Kod jezickih znakova u konvencionalnoj upotrebi dominira arbitrarna simbolicka
funkcija, koja pociva na odredenoj pretpostavei (glasovni odn. graficki jezicki znak za
oznaceno = designat). Kod kP granica prema ikonickoj funkciji svesno se prekoracuje: tu
dolazi do interferencije dva koda, do preklapanja dva sistema,

— simbolicko-oznacavajuéeg i

— ikonicko-slikovnog sistema.



Znacenje jedne konstelacije, njene semantike, ne razvija se vise kao tekst koji sledi
gramaticka pravila, ve¢ pre kao vizuelni verbalni spoj koji je strukturiran povrsinski umesto
linearno. ,,Idealna konkretna pesma“, kako je istakao Maks Benze (Max Bense), ,,svoje
znacenje na radikalan nacin ugraduje u vizuelno. U tom smislu

Cetiri ilipoyeqa
Tima Ulriha (Timm Ulrich) u stvari ve¢ predstavljaju konkretan tekst... Ipak, u konkretnoj
pesmi se ide za tim da se dosegnu oblici viseg reda i vece inovacije®.

Konkretna poezija nije vise okrenuta recenici kao sklopu reci koji se potcinjava nekom
gramatickom pravilu, niti pak medurecenickim odnosima (sintagmatska ravan), ve¢ prekida
leksicki kontinuitet u korist pojedinacnih reci: ovde dominira paradigmatska ravan. Ova
orijentacija posmatra leksemu kao jezicki znak (Z), koji se otkriva kroz znacenjsku relaciju
izmedu izraza (I)* 1 sadrZaja (S)** 1 upotrebljava u svim svojim potencijama.

Pored semantickog sadrzaja (=signifikat, designat, signifié, oznaceno), sada prodire u
prvi plan do tada nezapazeni I-aspekt (signifikant, designator, signifiant, oznaCujuce) znaka,
1 to ne samo svojom zvuc¢nom dimenzijom, istaknutom jo§ u tradicionalnoj lirici (up.
retoricke figure kao Sto su aliteracija, asonanca, rime), ve¢ isto tako, ¢ak ponekad iskljucivo,
i svojom grafickom dimenzijom, leksemom kao grafickom slikom, telom reci, formom
izraza. Podskupove skupa I ¢ine fonetsko-auditivni (F)*** i graficko-vizuelni (GR) aspekt
lekseme-izraza.

Zelela bih sada da ove semioticke odnose pokazem na srpskim primerima vizuelne
poezije od baroka do nasih dana.

Nastavljajuéi tradiciju aleksandrijskih tehnopaignija 1 figuralnih pesama rimskog
carskog doba, srpske barokne pesme pocinju da se pojavljuju kao zasebne graficke jedinice,
ukraSene ornamentima 1 gravirama, a takode se, izdvojene, srecu i u panegirickim spisima
ili kao slikovni tekstovi ispod bakroreza. Tako je STEMATOGRAFIJA Hristofera
Zefarovica (1741) u osnovi zbirka stihova. Ovde se — u vidu posvetne pesme srpskom
patrijarthu Arseniju IV — javlja i prvi magicni kvadrat, koji predstavlja adresatovo ime
ARSENIJE CETVRTIJ; poéinjuéi od centra, naime od inicijala A, ono se ¢ita u Getiri
pravca. Postupak kombinovanja slovnog i ikonickog koda srece se jo§ sredinom
sedamnaestog veka, na primer, u zbirci epigrama i stthovane amblematike, koja se pripisuje
Gavrilu Trojicaninu: to su kupleti rasporedeni u slovne trake tako da se obrazuju crtez (na

4

primer sliku puZza, kapije i sl.) ili neko komplikovano ,,pismo*.

* U orig. A prema ,,Ausdruck®. — Prim. prev.
** U orig. I prema ,,Inhalt“. — Prim. prev.
*#% U orig. PH prema ,,phonetisch. — Prim. prev.
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U 18. veku graficke eksperimentalne forme
primenjivao je pre svega Zaharije Orfelin, na
primer, u svecano iluminisanom posvetnom spisu
Malovaznoe privjetstvije upucenom Mojseju
Putniku, koji je Orfelin svome pokrovitelju predao
povodom Putnikovog ustolicenja za backog
episkopa 1757. Ispod portreta Marije Terezije, cara
Franje inovog episkopa Mojseja ovaj spis-Cestitka
pocinje jednim velikim kvadratnim centriranim
lavirintom u obliku ukrstenice, jednim magicnim
kvadratom (sl. 3) u kome se u sva Cetiri pravca
polazeéi od srediSta gde je smesten inicijal M
(nalevo ¢ak u vidu slova izvrnutih poput odraza u
ogledalu) moze procitati: ,,Mojseju plemenitom
fon Putnik episkopu backomu mnogaja leta®.
| Pragmaticki gledano, tu se radi o zelji graficki

(SL. 3: 2. Orflin: Magicni bvadrat uobli.(f:enpj u.formu magif:nog kvadrata, koja stviée

U: Milorad Pavié, Istorija srpske knjizenosi  T€11g1jski smisao utoliko 8to se gotovo beskonacno

baroknog doba, Beograd, 1970, str. 168.) opetovana struktura kocke svojom retorikom

zasnovanom na ponavljanju priblizava hri¢an-

skoj molitvi.’ Na jo§ sloZeniji anagramski nacin Cestitka se zavrSava pozdravnom himnom,

kojaje cela ispisana uobliku dugog veriznog prepleta, tako da se knjiga prilikom Citanja mora

stalno okretati. Sara od re¢i u vidu lavirinta daje panegiricki tekst smesten na jednom plastu
koji drze Cetiri andela, a u sredistu ove Sare nacrtano je srce (sl. 4).

Tako je ovde, slicno konCetistickim sklonostima izrazenim u baroknim propovedima
Gavrila Venclovica, Coveciji krvotok ikonicki predstavljen kao graficka metafora za pesmu:
%ﬂ“fﬂf‘ﬂymﬁmﬁgﬁﬁﬂmﬂwf' kroz stihove koji se kao krvni sudovi po ¢ovekovom
?‘“"_*'PQ*'*'.@}@:{EQ&Tr{ﬂﬁfg.gmumﬁi telu Sire 1 preplicu kroz organizam pesme struji ka

KLU Bl etk gtk A4 dovron | . .
Qgrunan it R ouenr . | NjeNom srcu pesnikova radost. (Leksema serdce se, ina-
VB GRIEHE UITTL SAHIG R CLILINTS & | . : X
wiiiaot, | CC, ponavlja u tekstu tri puta, a re¢ radost, kao prven-

&'mmom. HAI TR Ky i 43
LIS 5.1 R’fpﬂ“‘;d)m?&,'- . : : Xania  avli X cetirt
g7t s at0 oo s stveni nosilac znacenja, javlja se ¢ak dvadeset Cetiri
3 tiorranmno NG LT @ s

puta.) Slican graficki 1 pragmaticki efekat postize
Orfelin i jednim verizno-arabeskno prepletenim posvet-
. nim tekstom svoga spisa-Cestitke koji se §iri u obliku
] . dva lista deteline s lozicom. Listovi izrastaju iz lopte
B koja predstavlja zemljinu kuglu. Traka teksta ne samo
R da anagramski krije adresatovo ime, ve¢ i potpis sa-
moga autora, a oblik crteza (trolisnih listova deteline
simbolizuje Svetu Trojicu (detelina uopste znaci zivot i
srecu), dok se udvajanjem simbolizuje oblik spasono-

(SL. 4: Z. Orfelin: Simo, simo, liki... U: M. snog pravoslavnog krsta.
Pavi¢, Istorija, str. 204.)




U poredenju s ovim carmina figurata, konstelacije i piktogrami koji — nadovezujuci se
na barokne i avangardne tradicije — prodiru u Jugoslaviju krajem pedesetih godina 20. veka
svojim profanim izrazom deluju desakralizovano. Ono $to je u njima svakako jo§ uvek
prisutno jeste (sada sekularizovano) verovanje u magiju reci, slova, a njihova desa-
kralizovanost nadomesta se inovativnim naglaSavanjem ludistickog momenta, kao i $aljivo-
ironi¢nom 1 provokativnom dimenzijom. Tako su, na primer, u vizuelnim konstelacijama
VODOPAD, STEPENISTE i POSKOCITI M. Todoroviéa semanticki sadrZaji re¢i ludisticki
ikonizovani putem piktograma, a u znacajnom srcolikom ideogramu VOLEO SAM (sl. 5)
Hispriana“ je cak, tj. vizuelizovana — upotrebom homonima SAM, koji s jedne strane ima
funkciju kopule ,,ja imam/sam®, a s druge strane na zavrSetku konstelacije oznacava pridev
muskog roda ,.sam“ — jedna nesre¢na ljubavna istorija koja se zavrSava samocom.

U slucaju podgrupa vizuelne poezije kakve su piktogram i ideogram ne radi se, kako
se inace Cesto govori, o ,tautologiji“, ve¢ o jednoj sin- VOLEO SAM
hronoj grafemskoj ,materijalizaciji“ 1 1 S jezickog
(=simbolickog) znaka. Odnos ova dva skupa formalno- 7550 SAM VOLEO SAM VOLEO sar
logicki moze se predstaviti kroz jednacinu Z=A U]. VOLEO VOLEO VOLEO VOLEO VOLEO

N o - . VOLEOVOLEQOVOLEO
Zarko Rosulj, koji se u konstelaciji SEX, upotre- SAM SAM SAM SAM
oy . . vy oy e SAMSAMSAMSAMSAM
bivsi barokni simbol pe$¢anog sata kao olicenja SAMSAM
SAM

ispraznosti (sl. 6), latio jedne aktuelne teme (naime,
posledice eksplozije prirastaja stanovnistva) i predstavio Sl 5: M. Todorovic, , Voleo sam®™

je verbalno-ikonickim dvokodnim postupkom, u konste- U: Stepeniite, Beograd, 1971
laciji SIGNALIZAM ideografski je vizuelizovao semanticki sadrzaj ovoga izraza:
Dinamizovanjem Igr, naime, efekta rastuce i opadajuce slovne velicine izraza SIGNALI-
ZAM, 17-struko serijski raspore-

denog, postize se jedno opticko \,,,,W,,M,,mm ik
kretanje napred-nazad, uz upad- Ji i
ljivo isticanje najveceg Igr. U u-?r-qu
stvari, ovde je re¢ o signalnoj fun- )
keiji na kojoj, u principu, pociva
svaka svetlec’a reklama. Ova Vrsta
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eIy 1y
TOLTSCTEIE T certyens

i
f‘fuil'v
iy i

S i QEPYREYE f‘u;m}

i) bl
4 nqw.g.?i"ws.\
i ,f'mtmr.qmm‘gf"‘

letaka. Pritom — kao na primer kod
reklame za SCHWEPPES - vaznu SI. 6: Z. Rosulj, Sex u: Dometi 5 (1978)

ulogu igra i akusticki kod (If): Broj i raspored (S) — foneme treba da onomatopejski odrazi
Sume¢i zvuk hvaljenog pica i da time psiholoski izazove reakciju zedi.

Kod Todorovi¢a se, na primer, primenjuje ovaj postupak gomilanja akusticko-
grafickog 1 ikonicko-predmetnog koda, uz razliCito semantizovanje iterativno upotrebljene
foneme/grafeme u konstelaciji HLADNO i VOLIM, pri ¢emu u slucaju HLADNO redupli-
kacija foneme — d, funkcioniSe kao onomatopejsko podrazavanje cvokotanja zuba, a u



SERAE slucaju VOLIM iteracija labijalne foneme se ostvaruje kao
SIGNALIZAM

SIGNALIZAM ponavljanje glasa —m, kojim se izrazava osecanje prijatnosti ili
SIGNALIZAM A
SIGNALIZAM ukusnosti neceg.
SIGNALIZAM Odstupanja i zaokreti ka slikovnoj umetnosti na racun

SIGNALIZAM sadrzinske strane jezika mogu se zapaziti kod jedne grupe jugo-
SIGNALIZAM slovenskih predstavnika kP koje bih nazvala asemanticarima.

SIGNALIZAM Oni uvode desemantizaciju, oslobadanje lekseme od semantike,
S'SG,GTJ‘:HZZ@M sto kod Biljane Tomi¢, na primer, dovodi do predstavljanja ¢isto
SIGNALIZAM
e vorn
(S1. 7: Zarko Rogulj: VOLIMMMMMMMMM
Signalizam. U: Dometi 5 (1978) VOLIMMMMMMMMMMMMMMMMMM
VOLIMMMMMMMMMMMMMMMMMM HL. ADNO

tipografske slike. Ocigled-

MMMMMMMMMMMMMMMMMVOLIM

1 1 . MMMMMMMMMMMMMMMMMVOLIM HLADNO HLADNO HLADNO HLADNO
na je njihova bliskost s ne- AR ARNARMANALON Lt ADNOHLADNON ADNOFTADNO
mimetickim slikarstvom i VMMM HLADDDDNO HLADDDDNO

“wo . MMMMMMMMMMMMMMMMMMMMM ADDDDDDDNO ADDDDDDDNG
grafikom, liSenim predme- aoonnmvoansvnosamy  DDDDDDDDDNG DDDDDDDDONO
’ MMMMMMMMMMMMMMMMMMMMM DDDDDDDDLDDDDDUDDDDDDD

tnosti, koji se nalaze na li- eesoansosoossanaMM BDDDBDDDODDODDDDDDDODD.
nljl postavangarde op-art-a, S1'8: M. Todorovic: Volim 1 Hladno. U: Stepeniste, Beograd 1971.
umetnosti pisanja na masini i kompjuterske umetnosti. Odstranjivanje semantickog sadrzaja
(S = prazan skup) uz istovremeno naglasavanje grafickog izraza znaka formalno se moze
ovako odrediti: Z = I, <> 0, to jest tako da nosilac znaka postaje designat (a na kraju i
denotat) znaka: I, = S.

Kod ove vrste grafickih konstelacija, koje nastavljaju jednu, kod kubista i kon-
struktivista ve¢ ispoljenu, tendendiju ka predmetnoj upotrebi glasovnih znakova bez obzira
na njihovo znacenje, paZnja posmatraca usmerava se na samo telo izraza, obrise slovnog
znaka koji se stavljanjem u slobodan, naizgled asintakticki polozaj dezautomatizuje 1 time
osposobljava za novo sagledavanje. Izvesnim optickim efektima, kao Sto su na primer
zebraste pruge upotrebljene kao pozadina beloga kruga u ¢ijoj se sredini nalazi jedno
pojacano crno a u konstelaciji Marine Abramovic, jos jace se isti¢e izolovanje pojedinacne
foneme ili grafeme. Time se tematizuje ¢ak 1 sama arbitrarnost datih znakova.

Postupak izdvajanja slova 1 destrukcije teksta 1 reci dobija nov kvalitet kada se graficki

Q\’"’"\ znakovi prenesu u drugi, njima strani
kontekst — npr. u neki predeo, na liticu, na
kameno tle (up. aranZman Slavka

a Matkovica), ¢ime se isti¢e opozicija
priroda: kultura

prirodno: arbitrarno, znakovno.

[zolovani slovni znaci u poetskoj
tvorevini Bogdanke Poznanovi¢ SIG-
NALNE VATRE (sl. 10), na primer,

!

@

SI. 9: M. Abramovi¢: 4. U: Signal no. 1 (1970).



stavljeni na kamenu liticu, nagoreli sleva nadesno i tako fotografisani, predstavljaju
vizuelnu montazu koja ,,istavlja“ vise interferentnih kodova (graficki, scenski, ikonicki',
ikonicki” 1 uspostavlja odredene sprege izmedu njih: kodovi, naime, uticu jedan na drugi
tako Sto mimeticki kod (ikonicki') graficke znake (koji, osim toga, vizuelno prikazuju svoje
leksicko znacenje: nagorela slova lekseme ,vatra“ = ikonicki® pretvara u neku vrstu
skulpture u nadrealnom pejzazu, oduzimajuéi im njihov prvobitni semanticki sadrzaj ili
glasovnu vrednost. Obrnuti postupak je daleko manje izrazen zato §to su slovni znaci
fragmentarizovani i izolovani, a time i jako desemantizovani, to jest oni nemaju dovoljno
snage da ostvare verbalizaciju pejzaza. Opticki markirana nagorelost grafema u izvesnoj
meri vizuelno ostvaruje osnovni princip asemanticke kP: destrukeiju, odn. odsustvo
konstituisanja vecih jedinica koje su nosioci znacenja.
Pandan asemantickoj vizuelnoj poeziji predstavlja
. eksplicitno fonetska poezija (P): Ona se usredsreduje na
' akusticke pojave 1 dogadaje, na fonemske sekvence, pri
. Cemu se mora reci da Cista zvucna poezija nije tipicéna za
jugoslovensku kP. Kao jedan od primera za koji bi se
moglo re¢i da se nadovezuje na zvucne eksperimente
A s stpskog nadrealiste Vuca pomenuc¢emo viSedelnu fo-
nemsku konstelaciju Ivana Rogi¢-Nehajeva Z-VUCLS
Jochen Adler/Ulrich Ernst, Text als Figur, Weinheim,
1987, str. 170.U njoj su predstavljene zvucne kombinacije
- neuobicajene za srpskohrvatski jezik (s pojedinim
nejasnim zvucnim asocijacijama na poznate lekseme, npr.
ksusel, §to podseca na ,karusel“), a cela je izvedena u vidu
Sl 10: B..Poznanowc’: Sigﬁ a}n evarre. Simetricnog grafickog poretka, dakle formalizovano:
U: Delo XXI/3 (1975) Z=1; gr 9.

CeSce se, svakako, srecu konstelacije u kojima
akusticki 1 opticki (ikonicki 1 graficki) elementi ulaze u simbiozu, kodnu integraciju, na
primer kod Slavka Matkoviéa. U konstelaciji NOVI STRIP NO. 11, koja potice iz
sedamdesetih godina, komickim postupkom stripa, u diptihu, ocrtana je generacija koka-
kole, svemirskog prostora i atomskih bombi: Dok su u levom delu, u pojedina¢nim slikama,
tipicni elementi toga sveta vizuelno rasporedeni jedan do drugog (akusticko je ovde
verbalizovano: BENG-BENG-BENG, PLOC), na konstelaciji — grafemskoj slici u desnom
delu (gde je ocigledno prikazana jedna naoruzana Vijetnamka s malim detetom, zbunjujuce
nezasticena, kako vozi bicikl pod kiSom bombi) SiStanje i potmula tutnjava letecih projektila
(Sto je predstavljeno grafemama u obliku bombe: V odn. A) nagovesteni su fonemskim
nizovima ssss 1 uuuuu (A 1 U zajedno daju zaloban zvuk Au; U-s-A uobli¢ava se u njihovog
proizvodaca, tj. USA itd.). Ovde se, nesumnjivo, ve¢ zaslo na teren efektnog, agitujuéeg
politickog plakata.

Vizuelna poezija, kako smo je ovde ocrtali, mada nije vise onako senzacionalna, pro-
vokativna, kakva je bila 60-ih 1 70-ih godina, ipak nije ve¢ zrela za muzej. Istina je da se, s




jedne strane, niz autora okre-
/ nuo drugacijim, mada srodnim

umetniCkim praveima i aktiv-
nostima (na primer Zoran Po-
povi¢ land art-u 1 conceptual-
art-u, Marina Abramovi¢ aku-

wuuuy

8§88

> stickom ambijentu i multimedi-
jalnim konstrukcijama, Vladan
% Radovanovi¢ verbalno-vizuel-

k)

/¥ +v3, , hom belezenju snova, Z.Rosulj
decijoj poeziji, Biljana Tomi¢
smko o | Video-art-), a da je s druge
strane reklama apsorbovala os-

(SL 11: S. Matkovi¢: Novi strip no. 11. U: Dometi 5 (1978).) novne tehnike kP. Cinjenica je,
isto tako, da kP u Srbiji i drugim krajevima nekada$nje Jugoslavije postoji i sad, kao §to je
postojala pre, i da se moze zapaziti da ona nastavlja da traje u promenljivim oblicima koji
sami sebe transformisu.

1 Vidi: Miroljub Todorovi¢: Pesnicka avangarda. U: Delo XX1/3 (1975), str. 467-669. Jochen Adler/Ulrich
Ernst, Text als Figur, Weinheim, 1987. Miroljub Todorovi¢, Ponovo uzjahujem Rosinanta, Zemun, 1987.
Julian Kornhauser: Sygnalizm — propozycja sebrskiej poezji eksperimentalnej, Krakov, 1981. Zivan
Zivkovi¢, Orbite signalizma, Beograd, 1985. Vladan Radovanovié, Vokovisuel, Beograd, 1987. Up. i moju
studiju: Sprachexperimente. Zur konkreten Poesie in Jugoslavien. U: Festschrift fiir Nikola R. Pribic.
Neuried, 1983, str. 29-76. 1983, str. 29-76.

2 Zvonimir Mrkonji¢, Suvremeno hrvatsko pjesnistvo, Razdioba, Zagreb, 1971, str. 10.
3 Max Bense, Einfuhrung in die informationstheoretische Asthetik, Reinbek, 1969, str. 130.

4 Za ovo i ono $to sledi up.: Milorad Pavi¢: Istorija srpske knjizevnosti baroknog doba (XVII 1 XVIII vek),
Beograd, 1970.

5 Jochen Adler/Ulrich Ernst, Text als Figur, Weinheim, 1987, str. 170.
6 Jochen Adler/Ulrich Ernst, Text als Figur, Weinheim, 1987, str. 170.

S nemackog prevela Andelka Elijana Grujic
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Andrej TiSma

ELEKTRONSKA UMETNOST I INTERNET (2)

Realizacija najsmelije utopije

Jedan u nizu ozbiljnih pokusaja da se napravi pregled aktuelnog net-arta (Internet umetnosti)
ucinio je Centar za umetnost i medijsku tehnologiju (ZKM) u Karlsrueu, Nemacka, krajem 2001.
godine izlozbom ,,Mrezno stanje* (Net-condition) projektom koji se moze videti na veb-sajtu:

http://onl.zkm.de/netCondition.root/netcondition/start/language/default_e/.

Pregled su sacinili kustosi i sam direktor Centra Peter Vajbl, a on se sastoji od radova sedamdesetak
autora i grupa iz Citavog sveta. Kako u uvodnoj napomeni stoji, cilj ove onlajn izlozbe nije
prikazivanje net-arta radi njega samog, ve¢ prikaz pogleda umetnika na interakciju drustva i
tehnologije 1 njihovo medusobno ,,uslovljavanje”. Naime, u svitanje informaticke ere postoji velika
potreba za znanjem, razmenom podataka, zabavom, a to Cesto mora da bude ostvareno ,,u pravom
trenutku, ,,po porudzbini®, ,,u realnom vremenu*, Pravi tehnicki odgovor na ove zahteve je Internet.
U isto vreme ova mreza menja samo drustvo, jer se javljaju nove oblasti drustvene, komercijalne i
umetnicke interakcije. Postoje nove mogucénosti, ¢ak i takve kakve ranije niko nije ni zahtevao.

U ovako Sirokom polju moguénosti na sceni su utopijske i emancipatorske nade: jednakost
prilika, svetsko gradansko pripadnistvo, ucestvovanje bez granica. Oni su sada tehnicki moguéi i
realizovani od strane privatnih zajadnica, dok se globalni ¢inioci komercijalnog sveta u ostavrivanju
svojih ciljeva koriste istim tehnickim sredstvima. Ta

drustvena interakcja menja se postojanjem mreze i sa stanovista istorije medija uocljiva je
promena nacina na koji se izvodi muzika, pricaju price, vizuelno oblikuje, igra. ,Mrezno stanje
govori o tome kako net umetnici ove promene reflektuju, predstavljaju i istrazuju. Ova izlozba
takode pokazuje kako zbivanja u realnom i virtuelnom prostoru medusobno reaguju, medusobno se
podsticu ili sukobljavaju. Distribucija virtuelnih realnosti, zajednicki sajber prostori, ne-lokalna
komunikacija, viSenamenski ambijenti i igre, to su glavne teme ,Mreznog stanja“. Kako direktor
Vajbl kaze, trenutno je net-art pokretacka snaga, koja je najradikalnija u transformaciji zatvorenog
sistema estetskog objekta moderne umetnosti u otvoreni sistem postmodetrnog polja akcije.

Medu autorima net-arta nalaze se poznata imena kao: Luter Blizet, Natali Bukéin, Vuk Cosié,
Daglas Dejvis, Dzordan Krendel, Endi Dek, Mark Nejpier, Dzodi, Olja Ljaljina, Old Bojs Netvork,
Artmark, Dzefti Sou, Aleksej Sulgin, Viktorija Vesna i mnogi drugi. Svaki od autora predstavljen je
na sajtu ZKM-a tekstualnim konceptom zastupljenog rada, biografijom i linkom na rad. Na primer
Luter Blizet iz Bolonje, Italija, predstavlja se ,,Net-institutom®, virtuelnom medijskom gradevinom,
koja je hibrid mreze metropolisa i informaticke arhitekture Interneta, pejzaza i medijskog prostora.
Ovaj fizicki, drustveni i medijski prostor je kontrolisan 1 konstruisan od strane mreze, i u stalnoj je
promeni zavisno od svojih korisnika.

Natali Bukéin (SAD) i Aleksej Sulgin (Rusija) predstavljeni su ,,Uvodom u net-art“, pisanim
manifestom koji je kasnije uklesan u kamen - ironiCnim potezom koji obezbeduje trajnost ovog
teksta u realnom prostoru. Rad aludira na opasne i subverzivne uslove koji vladaju na mrezi, u svetlu
raznih programa i virusa koji ugrozavaju podatke.

12



Vuk Cosié, autor koji Zivi u Sloveniji, inace kao i pomenuta Viktorija Vesna potekao iz
beogradskog umetnickog miljea, predstavljen je radom ,,Aski istorija umetnosti za slepe” gde on
nastavlja svoj projekat ozivljavanja starog, napustenog kompjueterskog ,aski“ (slovnog) jezika,
praveci u tom formatu animacije, video i zvuk, podcrtavajuci njihovu beskorisnot sa stanovista visoke
tehnologije. Na ovaj nain on se trudi da ,,pobolj$a“ odbacene i zaboravljene tehnologije, $to neki
teoretiCari nazivaju i ,,Jaznom arheologijom medija“,

Americki autori Dek i Nejpier u svojoj ,,Grafickoj smesi“ omogucili su posetiocima sajta
stvaranje zajednicke interaktivne slike. Nekoliko posetilaca rada moze istovremeno da slika na
digitalnom ,,platnu“ pomocu digitalnih slikarskih ,.alata“ i palete boja, a sve faze ovakve slikarske
improvizacije su memorisane i mogu se naknadno pregledati. Na ovaj nacin otvoren je put stavaranju
globalnog umetnickog dela, sa stvaraocima na raznim krajevima planete koji sa svojih lokacija,
zahvaljujuci tehnologiji Interneta, slobodno rade na zejadnickom delu. Nije li to ostvarenje jedne od
najsmelijih utopija umetnika svih epoha, sada dostupne korisnicima ,,svemoguée mreze?

Bele mrije globalizacije

Pod naslovom ,,UNPLUGGED* (iskljuceno) i podnaslovom ,,Umetnost kao scena globalnih
konflikata“ u austrijskom gradu Lincu se u septembru 2002. odvijao Sestodnevni medunarodni
festival elektronske umetnosti ,,Ars Elektronika 2002, jedna od najvecih manifestacija te vrste u
svetu. Ona je obuhvatala izlozbu elektronskih digitalnih radova i instalacija, video i zvucna
ostvarenja, internet prezentacije, i brojne simpozijume i forume sa stotinak ucesnika medu kojima su
poznati svetski stvaraoci, mislioci i aktivisti Piter Fend, Aleks Gelovej, Mark Nejpir iz Sjedinjenih
Americkih Drzava, Pol Virilio (Francuska), Gerfrid Stoker (Austrija), inace umetnicki direktor
Festivala, Aza El’Hasan (Palestina) i mnogi drugi, uz naglaseno prisustvo africkih medijskih
umetnika 1 boraca protiv globalizacije. Glavne teme simpozijuma vezane su za probleme
globalizacije, polozaj Afrike izmedu emancipacije 1 kibrneticke kolonizacije, za medije kao poprista
globalnih sukoba, medunarodne obrazovne standarde u medijskoj umetnosti, umetnost kao deo
globalnog sistema 1 politicku snagu internet utopije. Festival su pratili mnogi muzicki koncerti,
performansi 1 drugi dogadaji sa naglaskom na africku muziku (rep, hiphop i elektro-pop), likovnu
scenu 1 urbanu kulturu, koji su mu dali izuzetnu Zivost i dinamiku. Posto se je Citav sadrzaj ove
manifestacije postavljen na Internet moguce ga je pogledati sa bilo kog kraja sveta na adresi:
www.aec.at/unplugged.

LHIsljuéenost” oznacava isprekidane linije razvoja, ambise duz puta globalnog progresa - kaze
Stoker u tumagenju koncepcije ,,Ars Elektronike 2002, — , Isklju¢enost” iz umreZenog sveta iz koga
se niko ne moze izvuéi, bez obzira koliko je daleko od dominirajuée americko-evropsko-japanske
kapitalisticke trijade, i bez obzira koliko je udaljen od najblizeg elektricnog izvora. ,Isklju¢enost” je
usmerena na bele mrlje globalizacije, barijere mentalne i geografske prirode koje su ukljucene u
proces globalnog umrezenja. ,,Iskljucenost” takode oznacava nasu nesposobnost da udemo u mrezne
aranzmane sa ,,drugima®, koji su izvan nasih sfera eksploatacije 1 uticaja.

[zbor teme za ovaj festival pokazao je kako politicki elementi iz umetnosti povratno deluju na
intelektualne rasprave i stvaralacku praksu, $to je pojava koja je reflektovala zbivanja od 11.
septembra 2001, kaze dalje Stoker, ali se moze pratiti i od protestnih zbivanja u Sietlu, Penovi i
Porto Alegreu, i dalje dobija u zamahu i energiji zahvaljuju¢i mladoj generaciji kompjuterasa.

Kao 1 ranijih godina dodeljene su nagrade ,,Zlatne Nike“ za pojedine oblasti koje festival
obuhvata. Za kompjutersku animaciju i vizuelne efekte nagraden je Pit Dokter i studio ,,Piksar” iz

13



SAD za film ,Monstrumi“, Za digitalnu muziku prvu nagradu osvojio je Jasunao Tome, jedan od
prvih japanskih umetnika koji se ukljucio u pokret Fluksusa, i sada zivi u SAD.

Za interaktivnu umetnost nagradu ,,Zlatnu Nike“ osvojio je Dejvid Rokebi iz Kadane za rad u
kome je spojio sedam komjuteara koji prepoznaju glasove, stvaraju slobodne asocijacije i generisu
govor. U oblasti internet umetnosti nagrada za izuzetno ostvarenje pripala je Dzosu Onu (SAD) za
veb rad ,,Oni vladaju“. To je interaktivni rad u koji posetioci unose nazive velikih americkih
koroporacija $to po njihovom misljenju vladaju svetom, a kao povratnu informaciju dobijaju podatke
sa kojim su kompanijama te korporacije povezane i kakvu korist imaju od tih veza. Za najbolju viziju
u oblasti interneta nagradana je grupa RSG (SAD) za rad ,,Karnivora“, Ovaj projekat baziran je na
softveru americkog FBI kojim se prati saobracaj u komunikacionoj mrezi, postizuéi izuzetne
vizuelne i dinamicke efekte.

Utinak sajber-muze

Elektronski Casopisi nisu danas nikakva retkost i na Internetu ih je na hiljade iz razlicitih
oblasti. Tako i umetnost ima svoje specijalizovane Casopise Sirom sveta koji nikad ne dozive papirnu,
Stampanu verziju, ali zato imaju ogromne ,tiraze“, odnosno brojne onlajn posetioce. Prednost
ovakvih izdanja je viSestruka: relativno jeftin proces objavljivanja i distibucije, veoma Siroka
dostupnost, prakti¢no na svim kontinentima i u kratkom roku, fleksibilnost koja dopusta brzu,
dnevnu izmenu i dopunu sadrzaja, multimedijalnost sa moguéno§cu obogacenja stranica Casopisa
pokretnim slikama i zvukom, i konano, interaktivnost kojom je Citalac direktnom vezom u
mogucnosti da reaguje na ponudeni metarijal i utice na njegovo dodatno oblikovanje, dopunu, pa i
rad same redakcije.

I mada postoji mnostvo koncepcija na kojima se zasnivaju elektronske publikacije, pa se moze
pomisliti da su ve¢ sve mogucnosti iscrpene, zahvaljujuci individualnosti pokretaca i kreatora onlajn
Casopisa, a to moze biti apsolutno svako ko pozeli, bez ikakvih ograda i ogranicenja, draz
elektronskih casopisa je jos uvek njihova svezina i nezavisnost. Takav slucaj je 1 sa novopokrenutim
,The Muse Apprentice Guild* (Udruzenje muzinih Segrta), ili skraceno ,MAG*" ¢iji prvi broj se
upravo ovih dana pojavio na veb adresi http://www.muse-apprentice-guild.com/. Njegov glavni
urednik August Hajlend u uvodniku napominje da je ,MAG" otvoren za sve pisce i novomedijske
umetnike i da svoju odliku u literarnom svetu Zeli da stekne upravo dajuéi pristup $to Sirem krugu
raznovrsnih glasova, u duhu razvoja kulture 21. veka. Zanrovi koje ,MAG* objavljuje su poezija,
proza, hipertekst, eseji, kritike, intervjui, digitalna vizuelna i multimedijska ostvarenja, $to je zaista
izuzetno $irok dijapazon kreacija.

Casopis donosi dela preko pedeset autora mahom sa engleskog govornog podruéja, iz Amerike
ali i Sirom Evrope, iz svih pomenutih Zanrova i stvaralackih disciplina. Preovladuju prozni tekstovi,
eseji, ali ima 1 zanimljive poezije, Cak nekoliko primera vizuelne igre slovima i znacima
interpunkcije. Medu njima zapaZamo poznatog americkog esejistu, teoretiCara postmodernizma i
proznog pisca Lensa Olsena, zatim uglednog pesnika iz Pensilvanije Rona Silimena, kao i
bruklinskog teoretiCara sajberkulture Alena Zondhajma. Mardzori Kaverli Luizerbrink poznata
autorka hipermedijalnih kratkih prica objavljuje zanimljivu igru slika i stihova ,Pomracenje u
Luizijani®, a slicnim postupkom sluze se i Linda Keroli i Lajza Blumfild. Ipak, najatraktivniji i
medijski najslozeniji u ovom casopisu je rad Dol Joko (pseudonim filmske i video umetnice
Franceske da Rimini) ,,Te¢na nacija“ sa nizom poeticnih slika dece i igracaka, ali i dokumentarnih
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slika surovih svetskih zbivanja sa angazovanim tekstualnim komentarima, baveci se posebno
medijskim manipulacijama masama, ¢ime postize snazan efekat dozivljaja savremene civilizacije.

Hiper-kreativnost

Postoje jos uvek misljenja da meSanje umetnosti i tehnologije ubija kreativnost, namece
estetiku i logiku masine, sputava ¢ovekovu slobodu i otuduje ga od ,,prave” kreativnosti. Pritom se
zaboravlja da je tehnologija samo produzetak ljudske ruke i misli, da je ona nastala upravo iz potrebe
za jos nesputanijom i slojevitijom kreativnos¢u. Na kraju, sva ta tehnoloska dostignuca su tvorevina
upravo tog kreativnog, osecajnog, misleceg coveka koji je, nasavsi se u viemenu brzih komunikacija,
informacija i produkcija, osetio ocajnicku potrebu upravo za tim pomagalima bez kojih bi se osecao
unazaden 1 bespomocan u svom pogledu ka buducnosti.

Jedan od dobrih primera ume$nog premoscavanja barijera tehnologije i umetnosti, kao i
tumacenja njihove prirodne simbioze je novosadski casopis za kompjutersku umetnost i kulturu
wDigital arts” (http://www.digitalarts.co.yu), €iji Cetvrti broj je izasao iz Stampe. Ova publikacija
svojim izgledom, bogatim sadrzajem, savremenim dizajnom, kao i izuzetno kvalitetnom Stampom
govori sama za sebe o prednostima i moguénostima saradnje visoke kompjuterizovane tehnologije i
kreativnog oblikovanja i izrazavanja, a Citav niz u njoj objavljenih radova sa domace i medunarodne
scene, kao i mnostvo tehnickih saveta i uputstava za §to efikasnije koriS¢enje softvera i hardvera,
daju Citaocu Sansu da stecena znanja to pre i $to lakSe primeni.

[ ne samo da ,,Digital arts“ br. 4 sadrzi radove afirmisanih digitalnih umetnika iz oblasti 3D-
animacije, grafickog dizajna, virtualne arhirekture, veb-dizajna, multimedija, digitalnog audia i
videa, ve¢ donosi 1 razgovore sa pojedinim stvaraocima iz kojih se moze puno nauiti, jer iskustvo
sa novim medijima jo$ uvek je nedovoljno rasvetljeno i objavljeno. Tako imamo razgovore sa
Igorom PoSavecom, autorom rodenim u Beogradu koji sada uspesno stvara u Nemackoj, zatim sa
holivudskim struénjakom za specijalne efekte na filmu Stivom Vilijamsom, sa americkim veb-
dizajnerom Majklom Jangom, beogradskim digitalnim slikarom Reljom Paji¢em i novosadskim
autorom Pavlom Jovanovicem.

Rubrika ,,Digitalna galerija“ donosi nam radove nekih od najinteresantnijih mladih stvaralaca

broj o britanskoj Internet sceni pise Daniel Stringer, strucnjak iz Engleske.

Za one koji zele da usavrSe svoje veStina na kompjuteru ili bolje upoznaju moguénosti
najnovijih programa ,,Digital arts“ donosi niz vodic¢a korak-po-korak kroz aplikacije za slikanje,
obradu foftografije, animaciju, specijalne efekte, multimedije, sa korisnim ilustracijama. Konacno tu
su i brojne vesti o novim digitanim masinama i programima, kao i o izlozbama, festivalima i
konkursima iz ove oblasti.

Elektronski brevijar umetnosti

Elektronski mediji za generisanje slike, zvuka i pokreta, te njihovi razni digitalni i
multimedijski derivati postali su svakodnevna pojava u javnom Zivotu; svetu zabave, reklame,
informisanja, pa je stoga prirodno da su usli u Siroki dijapazon izrazajnih ,alata“ i domacih
umetnika. Iako je njihov broj u odnosu na neke razvijenije sredine jo$ uvek relativno mali, i nasi
autori su se ravnopravno ukljucili u medunarodnu razmenu elektronskih tvorevina koje danas veoma
lako 1 brzo putuju planetom putem Interneta, tako da se geografska pozicija posiljaoca moze sasvim
zanemariti.
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Jedna od prvih domacih grupa koje su pocele elektronsku digitalnu sliku povezivati sa Internet
komunikacijama su pripadnici Asocijacije ,,Apsolutno®: Zoran Panteli¢, Dragan Mileti¢, Dragan
Raki¢ 1 Bojana Petri¢. Asocijacija je osnovana u Novom Sadu 1993, a u ovom sastavu deluje od
1995. Oni su se kvalitetom, koncepcijskom osmisljenoscu i tehnickom sofisticirano$cu potvrdili na
mnogim svetskim samostalnim predstavljanjima i velikim manifestacijama kao $to su ,,Ars
elektronika“ u Lincu, ,,Ostranenie” u Desau, ,, Transmediale u Berlinu, ,BIG* bijenale u Torinu,
,Pandemonium“ u Londonu, ,,Videoarheologija“ u Sofiji, ,,Viper u Bazelu, ,Manifesta“ u
Frankfurtu itd. Stoga smo njihovu retrospektivu u Salonu Muzeja savremene umetnosti u Beogradu
krajem 2002. godine videli kao sasvim opravdan, ¢ak neizbezan korak ustanove koja prati recentna
zbivanja na na$oj i medunarodnoj sceni. Ova izlozba ujedno je bila retka prilika da se na jednoj
izlozbenoj postavci sluzimo iskljucivo elektronskim sredstvima u percepciji likovnih dela. Na
desetak komjuterskih monitora, televizora i putem video-bima pratili smo opus mladih novosadskih
stvaralaca u kome su ostvarili tesnu vezu savremene tehnologije, svakodnevice kao nadahnuca i
mastovitog umetnickog kreiranja, kao sintezu svega navedenog. Izlozbu pod nazivom ,,Apsolutni
izvestaj* pratila je istoimena publikacija sa studijskim tekstom kustosa Dejana Sretenovica, kojom
su dokumentovane sve umetnicke aktivnosti Asocijacije, uz iscrpnu bibliografiju kako njihovih
tekstova u Casopisima i drugim publikacijama, tako i tekstova o njima u katalozima, Casopisima,
novinama, na televiziji i ostalim medijima.

Na samom ulazu u galeriju nalazio se ambijent dnevne sobe sa udobnim foteljama i jastucima
po podu, nad kojima je postavljen televizor i na ¢ijem ekranu se prati razgovor sa ¢lanovima
Asocijacije “Aposolutno”. Ovaj rad dobro je pokazao sponu koju aktivnost Asocijacije ima sa
svakodnevnim Zivotom, sa ritualom pracenja TV programa. Nesto dalje na malom ekranu se odvijala
projekcija rada ,,Dobro vece (1996) sastavljenog od uvodnih recenica voditelja televizijskih vesti
Sirom planete, na razlicitim jezicima. Elektronskim semplovanjem slike i zvuka dobija se savrSena
slika informativne kakafonije ali i presinga koji svet trpi od strane informativnih medija. Sledili su
radovi ,Najveci hitovi“ (1998) na CD-ROM-u koji se poigrava paralelom medicinskih i
kompjuterskih virusa, zatim zvucni rad ,,.Dnevnik jednog grada“ (1998-1999) sa zvucima Novog
Sada, projekcija ,,Atrofija“ (1999) sa jelenom koji odbacije rogove, dragoceni trofej koji je uzrok
lovackog nasilja itd. Ovakva izlozba Asocijacije ,,Apsolutno® je bila doista samo ,,izvestaj, jer je
zahvaljuju¢i reproduktivnosti i komunikativnosti elektronskih i digitalnih dela mogla lako biti
priredena u viSe svetskih cenatara savremene umetnosti istovremeno. Njihova dela se nalaze u
mnogim medunarodnim dokumentacionim centrima na video kasetama, CD-ROM-ovima, Internet
sajtovima, ali je dobro da je izlozba priredena upravo u nasoj sredini, kao primer pravog dosluha sa
stvarnoS¢u i vremenom u kome je nastala i kome je posvecena.

Odraz apsurdnosti sveta

Mozda su to novine buducnosti: sa jedne strane monitora povezanog za Internet nizu se
agencijeske vesti i fotografije o zbivanjima u svetu, a sa druge tekstualne i vizuelne rekcija Citalaca
i njihove licne vesti. Tako izgleda projekat ,,Kiosk* novosadskog umetnika Igora Antica (1962) koji
ve¢ duze od decenije Zivi u Parizu i nastupa Sirom sveta, $to ga je postavio u Galeriji ,,Klark" u
Montrealu, Kanada. Od pocetka decembra 2002. do kraja februara 2003. godine Anti¢ je u svom
elektronskom internet glasilu svakodnevno postavljao odabrane udarne vesti, meSaju¢i ih sa
vicevima i reklamnim porukama, nastojeci da doCara svu kontradiktornost, provokativnost, a
ponekad i apsurdnost informativnih medija irom planete, dozvoljavajuci istovremeno da i korisnici
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ovih informacija elektronskom poStom kreiraju sopstvene vesti (dvojezi¢no, na francuskom i
engleskom), koje mogu ve¢ sutradan igrom slucaja postati zvanice novosti. Ovaj autor koji se veé
nizom projekata opredelio da osvetli ekonomsku i politicku pozadinu mnogih zbivanja u globalnom
kontekstu, stvorio je ovim radom svojevrsno ogledalo sveta, Ciji se sadrzaj sticajem okolnosti vrteo
oko moguceg rata u Iraku i njegovim posledicama.

Glavni likovi na ovim globalnim elektronskim zidnim novinama, koje se mogu pratiti na
internet adresi http://www.kiosquekiosk.free.fr, su Sadam, Bus i Bin Laden, a raspravlja se i o takvim
temam kao §to su ratne video igrice, sajber-terorizam, odgovornost novinara za ratove, sve zacinjeno
povremenim ratnim pretnjama Kolina Pauela, osvrtom na plasticne operacije Majkla Dzeksona,
vicevima o plavusama i reklamama haljina za trudnice.

Na dan Bozi¢a nalazimo vest da osamsto hiljada hri§¢ana u Iraku slavi ovaj praznik, kao i
podatak da su u toj zemlji toga dana bombardovane zone zabranjenog leta, kada je srusena jedana
americka bespilotna letelica. Na suprotnoj strani nalazimo fotografije NATO vojnika obucenih u
kostime Deda Mraza. Izvesna Sanja iz Zagreba $alje poruku: ,Neka nas samo Bog saCuva od
ljubaznosti Amerikanaca“. Nizu se iz dana u dan i poruke raznih mirovnih i ekoloskih pokreta protiv
rata, peticije, kao i pojedinacne antiratne izjave Pape, pevacica Seril Krou i Selin Dion, teniserke
Dzenifer Kapriati. Istovremeno nalazimo podatak da fabrika slatkisa ,Boldvin“ iz Londona
svakodnevno izraduje za izvoz pedeset tona ¢okolada sa Sadamovim portretom, a neki Dzamal iz
Basre $alje fotografiju i vest da je dok je bio u kupatilu unisten deo grada. Tu su i citati iz knjige
,Nasilje medija“ MarSala Makluana iz 1976. kao i reci jednog savremenog analitiCara koji tvrdi da
je ovo vreme virtuelne istine, vreme lazi, jer je danas vesti zbog brzine nemoguce proveravati.

Praveci ovakav civilizacijski melanz na veoma inteligentan i ilustrativan nacin Igor Antic je
hrabro u$ao u stz informaticke kulture, naro€ito u prirodu elektronskih medija, pokazujuci putem
svojih dnevnih onlajn novina njihovu pravu prirodu, ali i svu opasnost Zivljenja u danasnjem svetu,
kada se ¢ovek mozda najvise mora oslanjati na sopestvena Cula i intuiciju. A to je i nekakva
umetnicka poruka ove Anticeve znacajne planetarne internet akcije.
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Daniel STRINGER

ECOLOGICAL ETHICS: POLITICS AND COMMUNICATION
IN ANDREJ TISMA’S WEB.ART

Anyone interested in understanding the political, artistic and ethical situation in the world
today could start by looking at the Web.Art of Serbian artist Andrej Tisma. He offers an insight into
complex issues with intelligence and creativity particular to his local situation but with international
relevance. After experiencing his work you will feel compelled to consider your own circumstance
and role in global society. Here [ will begin to explain some background concerning the history and
context of Tisma’s art followed by examples. His work however is vast and would need more space
than is available here for a substantial representation that it deserves.

Tisma has a history of involvement in networked, communications-based art as seen in his
mail art from the 70’s and 80’s to his early inclusion and participation in Internet Art projects and
histories. He is therefore on these terms a respected producer and commentator on both movements.
Tisma’s work follows the tradition of mail art and is part of a strand of Internet Art based on
communication, collaboration and democracy rather than another formal and media-installation
orientated variety of Internet Art that is also practiced. He is responsive to global events, producing
art works reacting to situations concerning international politics, globalisation and the separation of
individuals from the political process. The net as a medium allows for alternative opinion to spread
as quickly as the media spin so typical of contemporary politics.

ECOLOGY: GEOPOLITICS, SOCIETY AND THE INTERNET

Ecology has been important to Tisma’s work dating back to his mail art project ‘Nature
Gives...” in 1992 which served as a homage to nature and brought attention to catastrophic situations
in the world. Since then he has expressed an extended interest in ‘ecology’, that is, relationships
between living things and their environment or as Tisma puts it, “ecology is not only about clean
air, water and healthy food but also about clean social relations and ethically clean deeds”.

Globalisation is an example of how these relationships are upset. Vast differences between rich
and poor countries result in manipulation and corrupt use of national powers to further increase
corporate expansion. This hovers above all and with it comes massive opposition in the form of
demonstrations degenerating into riots by extremists and heavy-handed security forces. The
enclosed and secret situations whereby ministers and corporate bosses discuss the future
composition of the global economy, which in turn effects the lives and well being of many in
exploited nations, causes distress amongst citizens excluded from the political process who turn to
the streets. Tisma’s work acts as a constructive protest, a creative healing process to both the lives
of individuals and the sour relations cultivated between rulers and the ruled. His work sets a positive
example of how communication and creativity provide the means to comment on ones position in
the world.

The role of Art Institutions is also an important issue when considering Web.Art. Their
privilege as brokers on art presentation and production is an authority the avant-garde has sought to
dismantle. Internet Art, and Mail Art before it, seeks in the tradition of the avant-garde to operate
independently of such institutions by producing a direct and immediate art form experienced
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between the creator and viewer without mediation or censorship. Tisma’s work exploits this
situation enabling a critique easily communicated and digested. A networked community exists on
the Internet and serves to lubricate artistic practices by providing a context for production and
consumption of works.

WEB WORKS

Tisma adopts a particular language suitable for the Internet sometimes appropriated from the
targets of his critique or constructed as a game or puzzle imbued with humour and irony, often
simple but direct. ‘New World Odour’ (*1) and ‘Adult censored Pics’ (*2) are both works imitating
commercial web sites with a difference. The former presents a series of perfumes with cleverly
worded marketing slogans and strategic names. For example a scent called IMF is accompanied
with the description, “When you are in poor spirits and a bad mood this scent will give you the
needed illusion of happiness.” The same goes for U.S.A., “it smells a little bit strange, in big
amounts even disgusting. So use it very carefully or it could drive away your best friends.” These
examples act as a snide but apt remark concerning their practices. Other varieties of perfume are
included each with a name mimicking an institution of the New World Order complete with an
adequate message. This piece acts as a light-hearted but serious comment on the forces of
globalisation.

‘General Vision’(*3) heads Tisma’s ‘American Nightmare’ (*4) series on the web site. The
page is divided into images showing the NATO General Clarke’s head and his military badges.
Firstly users are instructed to test his senses by clicking on parts of his eyes, nose and ears. Images
below the face change to depict devastating incidents, artillery and bombers from the military
campaign against Yugoslavia in 1999. This symbolically replaces Clarke’s badges of achievement
and status with gross acts committed during the war. In ‘testing’ his eyes, nose and hearing, the user
is made aware of the senselessness of the acts committed. One is encouraged to imagine what
generals actually see and hear and at what level they experience wars conducted at their command.

Within these web works the user is an active component reading and untangling the web
specific languages whilst watching Tisma’s ideas and beliefs unfold. Questions are raised
concerning the users own opinions, confronting and challenging their position. In combining
language with structure and ideas Tisma has ensured a successful artwork whereby the viewer
leaves the piece but retains the message and purpose of it. In this case the ethical principles, an
awareness of ones circumstances and the ability to engage with ones social and political
environment. This is marked by Tisma’s personal experience as an individual in a society suffering
as a result of the current geopolitical situation. Only by confronting such difficult issues will it be
possible to repair and heal the damaged social ecology. That is the position held by Tisma as
understood through his works all of which must be experienced for a complete understanding of his
concerns, wit and creativity.

13/8/2001

*1 - http://www.webheaven.co.yu/art/nwo.htm

*2 - http://www.webheaven.co.yu/art/adult.htm

*3 - http://www.webheaven.co.yu/nato/general.htm>
http://artcontext.org/act/01/vision/

*4 - http://'www.pcpages.com/justart/webart.htm
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UNTITLED

When the world has been reduced to a dark wood 1 will
find you a taste of ashes floats on the air. The musk is in
the deer, the fire in the wood. What new constellations
of torment rise for me now? Like weak prey torn open

T have bared my innermost hidden pulse to my killer.
And if 1 become the ancient traveller I shall go down the
path the air milky and spiced with trade winds with rose
leaves in closed jars. Here it has the sublime confusion
of a dream we cannot remember. The great fire which
illuminates us and sings in our flesh leaves us a husk of
helpless shadows. Again these same thoughts that fall
and fly. Whistlings of death and unheard music. I have
been humiliated by the destructive powers of my own
iove. I have confessed an appetite that is unspeakable.
At the time of telling blood flows from each eyelash
pieces of the heart that come through the eyes.

Paul Amlehn
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Keiichi Nakamura

1 META-NETWORKER iN SPIRIT
RUGGERO MAGGI , ¢, .

Ruggero Maggi
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ITpod. np Huxoma Lserkosuth * [Tpod. np Mumisoje [Tasnosith

CUTHAJIU3AM
(IToxyrmaj nexcuxorpadcekor onpelerba)

CurHamsam je HeOABAHTAPIHH MYTTHMEIHMjaTHU U MHTePIUCIUIVIMHAPHE YMETHUYKH M
TOETONIOIIKY IIOKPET, YTeMe/beH Ha IPEICTaB/balby BHIIECTOJHUX IOjMOBA, 0jekara, CIHKa,
eMoIuja, 0b/miKa 1 MUCIH moMohy 3Haka (curuyMm), cxaheHor Kao KpUCTamu3aluja NOKUBIbaja
KOjU TyMauH ce6e, CUMOO/ITIKO 3HaYerbe WK BU3Hjy. CUTHAIM CaXKUMajy Y ceGH IperyeT MpOLITIX
M aKTYe/IHHX CII03HAja, TIOACTIYY NMArHHalMjy U Bofie y chepe MUCTH 6e3 pedr. Y CBeTy Ipeias-
JbCHOM 3HAKOBHMA, CUTHA/TH3aM je H3Pa3 CJI0jeBHTe [I0jaBHOCTH, [yXa BpeMeHa U er3UCTeHIMja/THIX
cBojcTasa. Kao cpencTBo KpeatnBHUX, QuI030(CKUX, CA3HAJHUX U COLUOMEHTATHUX Be3a, CUTHATI
TIeTTyje, TIpe CBera, Ha Apyre, oMoryhyjyhn uspaxapame MUCTH, IPENICTaBa M CEH3ALMja O HEdeMy
LITO je OZICYTHO, U IITO HHje IPHMAPHO, HETIOCPeIHO 3HaYerbe. CHTHATM3AM 3Paul Y KOHTEKCTY
KY/ITYPHOL, HCTOPU]CKOT 1 MeTaU3MIKOT OKPYXKetba U3 Kojer je MOHHKAO, U He UCLPIUbYje ce Y
CIIO/BALIHUM MICHTH(UKALMjaMa; OH TeXM Ja M3PA3H CYIITHHCKH JIE0 OHOTA IITO je Y JIOMeHy
OHTOJIOIIKOT 1 TPAHCIEHACHTHOT, KA 1 JIe0 OHOTA IITO je BUUbUBO H eKCIPECHBHO.

CurHar je BUIIe3HAYHN KOMYHUKAUMjCKM (PeHOMEH KOjU MMa 33 Wb Ja  MMarHATHBHOM
00MKy aKTMBHO IIpeHece y CBeCT OfroBapajyhe MpecTaBe; y CHTHATMCTHYKUM YMETHHYKIM
OCTBApEHUMA 3HAYCHCKU CIEKTap M3BHPe M3 YHYTpALImer 3HAKOBHOT YCTPOjCTBA, HOK
MATepHjaHU CBET Cafip)X! YIIABHOM CHTHAJIE Cd CTO/BAIIHOM IMMEH3HjOM. YIIPaBO IPHCYCTBO
VHYTPAIIIbIX 3HAKOBHIX EHTHTeTa IOMae J1a Ce PasIyde CI0KeHe YMETHIKE Off jelHOCTaBHUJIX
HeyMeTHIYKUX TBOPEBHMHA. Y CHTHAIIY, KOjU TOCeNyje pasyheHy sHa4eCKY HOCHBOCT, CAXKMMAjy Ce
PasHOMHKe 0COO¥HE, IOTEHIM]AT ¥ BHIOBHU Je/MOBAha, HTPUBOCT, I1d M MArujcke CIOCOOHOCTH
HCTI0/baBakba. YCIOCTaB/batbeM BHIIECMEPHOT CICTeMa 3HAKOBA, 1 IMHEAPHIIX y3ajaMHHX Besa Mebyy
IIMa, CUTHa/M3aM oMoryhyje MojeuHIy i rpynama fa usalyy us gyxoHe omebhenocti u ocno6ope
Ce JIPYILITBEHOT, HCTOPH)CKOT M I3HCTEHIMja/HOT PelaTHBU3MA, TBOpehy HOBY KyrTypy
ocehajHOCT, HHOBHPAHO TIOMMarbe SKIBOTA H IPYKHjH aKCHOMOIIKY X CHMOOTHYKI IIOPeiaK.

CHrHa/ICTHYKA YMETHIYKO-TIOETOONIKA IPAKCA yTeMe/beHa je Ha ayTOHOMHjH 3HAKOBHOT
M3PaXaBakba, 1000 HHIUBUIYATHOT YMHA, OPUTHHAIHOT IIPOCe/ea ¥ eKCIIePUMEHTaHOT 3aMaxa,
TIOTOM Ha Jy[IYKOj AKTUBHOCTH, Ha CIIMjeHTH3AIH]H Y IIPaBIly HHTEPHAIMOHATHOT U IIAHETaPHOT
je3MKa 11 KOCMOTIOMHTCKE yCMePeHOCTH MOJiepHe YMeTHOCTH. Y Ca3Bydjy ca 0CTaIoM He0aBaHTaPIHOM
TIPOIYKIMjOM, CUTHATH3aM O Jja 03Ha4H CaBPEMEHY eII0XY y K0joj Ce YMeTHIIKE Hjieje HCIIeP3UBHO
Pa3acTHPY IPEKO HAIHOHATHUX, IPKABHHX 1 je3MIKUX rpannIla. CUTHAIM3aM Y HOBHje BpeMe ITOCTaje
CBe TIPONOPHMjA IOETONONIKA M YMETHHYKO-KPHTHYKA KOHIEMIMja KOja CTBAPAMAUKY
MMArHATHBHOCT, Ie/lATHY HHTYHUIIH]Y, MOTEPHY eKCIIPECHjy, ’KaHPOBCKY PasyheHOCT, CIOHTAHOCT 1
Pa3HOMMKA MjiejHA perHyha carefaBa y CBET/y HajHOBH]HX BPETHOCHUX CHCTEMA, CHMOOMITIKOT H
€CTETCKOT CIIEKTPa, BH/I0BA IPYIITBEHO-eTHYKe OPTaHN3ALIIje U LIMBITH3ALIMje Y Lie/ITHIL

CHTHQ/ICTHYKY eKCIIEPHMEHT Ce, Y TI0YeTHOj Pa3BojHO]j a3y, TPaHCOPMHILIE Y CIIEKTAKTT;
TIPH TOM Ce, CKOPO YBEK, PauyHa Ha CyJieloBambe MeIMjCKe TeXHOMOTHjE M YCIIOCTaB/bahe Ofro-
Bapajyhix KOMYHHKALMjCKUX Be3a i KaHa/Ia (KOMITjyTepcKa Ioesuja ¥ Mej-apT) Y CMepy CTBaparba
HOBE, 4eCTO BUPTYe/HE PeaTHOCTH 1 Heke Off MaHH(eCTHIX GopMu cuMyTakpyma. CUrHaTHCTHYKA
YMETHOCT, 33 Pa3/iKy Off TPaHIMOHAIHE, Tl I aBaHTapIHe, IPIIarohaBa U MeCTHMHIE KOPHCTH
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TIPOIYKTUBHE MONM U M3BecHe acTeKTe MacOBHe KOMYHHKAIje, KaKo 01 yOOMIYIIa BH3YETHO,
3BYYHO U TECTYa/HO JIE/I0, K0 ¥ TBOPEBUHE yTeMe/beHe Ha 00jeKTUBHOM BHlery CTBAPHOCTH. 32
Pa3/IUKY Off TON-apTa, CUTHA/MCTIYKO CTBAPA/IALITBO IIPUXBATA €IEMEHTE IIOTPOLIAYKe KYIType,
TpeMa Kojoj Ce MCTOBPEMEHO ¥ KPUTHUKY OIHOCH, MIIAK OCTajyhu TpH CasmpkaHo] crenuduKa-
TOPCKO] KOHI[ETIMj1 HAU3I/Ie]] JOCTOBHOT IIPUKA3MBakba M PENPONYKOBakha IPUKA3AHOT, 3HAKOM
TIEKOTIOBAHUM Y IIPOLECY OCTBAPHBAbA.

Harmammena npoHmuja, XyMOPHOCT, CapKasaM ¥ ITapOIUYHOCT CUTHAM3MA, IOCEOHO YOWBHBA Y
TOjeIMHUM JeTMMa OcHHBaua mokpera Mupomy6a Tomoposutha, mopen sHauercke cyOBepsuje u
aTaKOBaHba HA YCTa/beHe YPENHOCTH, IOHOCH HOBY H3Pa)KajHOCT, 3aTHM HOBY TeCTYa/THOCT ¥ PeTOPH-
Ky, BU3Ye/THa IIPe00/IMKOBAtba 1 H3MEIITeH je3HK 1 KaproH, Koje YMeTHUK IPUXBATa IPOBOKATUBHO
TpaHcopMHIIYhU H CLIeHCKH-TeaTpaTHo UCKasyjyhu CBOjy ersHCTeHIMja/HY 3e08bY U CKercy. Y Taj
KOHTEKCT Ce YK/bYUy]jy HapajioKCH, pasiuiuTe YTOIHje U POjeKTH, IeKOHCTPYICAHE eCTeTH3ALHje
(ITapaecTeTcKo),y3 HEXIWIHCTHYKO pasaparbe mocTojeher Mepra n uieaa, HacieheHIX U3 UCTOpHjCKe
aparappie. C akIeHTOM Ha 3HAK, CHTHA/TH3aM TIPHKa3yje ¥ BaCIIOCTaB/ba IPOTHBPEYHE MEXaHN3Me
TpeBlafaBatba MOJICPHUCTHYKOr Hacleha M KyiType M HBUXOBe HCTPOIIEHOCTH, Texehu
eKCTPEeMHMjUM BUIOBUMA M3PAKaBarba, MePCHU(IaXM, MPOHUjCKOM, AHTHYTWIMTAPHOM U
HEraTopcKOM.

Y KpeTamwy OJ aBaHTAPIHOT Ka HEOABAHTAPIHOM U TPAHCABAHTAPIHOM, Y3 TOMOh TEXHOMO-
JIEPHH3MA M HEOKOHILENTYaIU3Ma, BOKOBU3YETHU €NeMeHTH y CUTHANM3MY JOBOJE Ce y Besy ca
3HalVMa HeBepOATHOT CIIOpasyMeBama, Ca INOMALUMa Off CIEKTaKyIapHO-aKIHOHOT Ka
MY/ITHME/IV]CKH MHTEPAKTHBHIM M YMpeXaBajyhnuM ciucreMuMa KOMyHUKALHje.

Kao unTepHaIyonaHa, IaHeTapHa H TPAHCHAMOHA/IHA YMETHHYKA 110jaBa, HaKo pobeHa y
HAIIIOj KYITYPH, CHTHA/IH3aM HaJ[PacTa yKe, PErMOHaIHe, CPIICKE U jy)KHOCTOBEHCKe OKBUPE, HAI[HO-
HAJTHE ¥ €THIYKe TPAHMUIIE, U TO TIpe CBera MOeTOOMIKIM Pa3MaxoM, OCTBAPEHHM BPEIHOCTHMA 1
3HauerbeM, YTUIAjeM Ha MArucTpajHe KyITYpHe TOKOBe H 3padereM Ha APYIITBEHU aMOMjeHT 1
nyxoBHy arMocdepy. OH y MehyHapOTHIM M KOCMOIIOIMTCKUM JOMEHUMA IIOCBEI0YaBa PasBOjHO
KpeTambe OILITe TeOPHje YMETHOCTH, HAPOUUTO Y IIPABILy KOPEHUTE IPOMEHE H3Pasa, CTBAPIAYKOT
TOCTYTIKA U TI0/I0Kaja YMETHOCTH Y IPYLITBY, HAYMH CXBATalba CBETA M YMETHHUKHX Ziena (1eno y
HACTajatby, He3aBPIIEHO JIEJIO, 10 Y HeCTajarby, UTH.) Y KEIDKEBHOCTH, TUKOBHUM H CLIEHCKIM
yMeTHOCTHMA. MOJIepHH je3VK OIIIITera 1 KOMYHUKAIIHje Y3IYKe Ce H3HAJ| eTHHYKO-HAlMOHATHIX
TMEH3Hja KyNType, IPYLITBEHHX CHCTeMa 1 IPKaBa. Y TOM CMUCITY CHTHA/IH3aM TBOPH - 300T CBOje
VHUBEP3QIHOCTH - jefiHy BPCTY 06jennmbyjyhe, KOCMOIONUTCKE, TPAHCHAIMOHA/IHE OCHOBE OIIILITHjET
HJleaa 1 KoHIenuuje MomepHocTH. OH ce Kao TakaB y BEIUKO] MepU MPUOMIKABA KOHIEIH]H
IUTypa/IM3Ma, THbepaausMa I HHTePHAMOHAIM3Ma YMeTHHUKIX HJieja Y IyXy (riosoduje mpaxce
TpeMa Kojoj ce MCTOYHA M 3aIlajiHa KYITypa Caref[aBajy Kao LeTOBUTHjH, 00YXBATHUJU KOMILIEKC
€CTEeTCKHX T10jaBa M Pa3BOjHMX TNpOjeKaTa. Y BHMa KPeaTHBHO CYJeNyjy HapOJHO-HAMOHATHE
KY/IType 1 yMeTHOCTH, KaKo Ca CBOJIM ayTeHTHYHUM TaKO U Ca IIOHEKa/l XUOPHIHUM BPeTHOCTHMA.
CurHamsam ce cBe BUIIe IOMCTOBehyje ca KyITypHOM XereMOHHjOM H YjeIHEaBameM CBETCKE
IUBHIM3aLMje. JaxBabyjyhu yHUBep3aTHHM BPeNHOCTMMA CHTHYMA (3HaKa), CPICKH Heo-
ABAHTAPIHN CUTHAMCTIYKY TIOKPET IIOCTA0 je TPajBHU e/IeMeHT jy’KHOCIOBEHCKE, Oa/IKaHCKe 1
€BPOIICKe KY/ITYpe U LIUBIVIH3ALIHje, KOja je APYIITBEHO-UCTOPU]CKH I HEOCPEHO LIUBIIM3AIIH]CKY
eKyMeHcKa. [Ipu ToM je MOTpe6HO aHAIMTHYKI M KPUTHYKI TIPOLICHUTH KOMHKO je CHTHAIH3aM,
32je[IHO C IPYTUM He0aBaHTapIHUM IIOKPETUMA, JOIPHHEO IIPOLeCY 0O/IMKOBaba MOJIEPHE CBETCKE

U €BPOIICKE MUC/IH, Y KOTUKO J€ IVTAHETAPHO ACUMUIOBAH Y KPEATUBHOM ITOIJIENY.

(®parment)
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Dusan VIDAKOVIC

INDEKSE (V)RANA

Preporucljiv si. Hroni¢ni $piritusu. Sagoreo
vodom

iskasapljene vatre. Uz dlaku u kajmaku.
Radodajna

profilaksa. Navijala te. Davolski naizust. Da
Zuris.

O omeginim alfama. Upravo zbog toga.
Lako(mo).

Primam se. Lekovit. Para§ gace eufemizmima.

Delimi¢no pomraceni. Uopsten,
nezaprepascen.

Indekse (v)rana. Osedeo pod uticajem urote.
Zuti kljunovi ozivese. Sve tvoje kamenolome.

LOBOTOMIJOM CUVAJU

testamentarno utemeljeni
peripateticnim splendidom
nastrane podvornosti

obernajdrazu uniformu
dobrohotnog potistenja
lobotomijom ¢uvaju

ne bi li debeli bitak
dopingovan bespogovrnoscu
mogao da ih podvede

lasno na kvarno
umoljcanim podmuklostima
tvrdog poveza ojadenosti

zbrinutog po gradinama
obmaninog pasijansa
punog p(o)raznine

U ZIVUCKAJUCIM KOSNICAMA

Ponad ravnodusnosti. Veoma revnosno.
Onjuskuje.

Citava nacija. Pri-prostosrdacni publikume.
U ovom. Delikat(es)nom tren(d)u.
Ubrzanje kasicica. Usporavanje slova.
Zadrto. Demokratski, bogme.

Na polzu otecastva, jakako.
Ne-spremna. Za svaku ne-priliku.
Ukazivanje prve pomo¢i. Usta na Supak.
U Zzivuckajuéim ko$nicama.

Direktan prenos. Ne bas taze. Teze.
Traje 1 ne zastareva.

Fabulozna era. Fortisima.

Hiperaktivne hipohondrije.

Nazovi to. Revolucija. Gradanski rat.
Ukoliko ce tebi.

Tada.

Biti lakse.




Ilija BAKIC

FANTASTICKI SIGNALI

Sloboda koju knjizevna avangarda sebi dozvoljava (i otima) podrazumeva i neobazira-
nje/nepokoravanje svim dotadasnjim etabliranim pravilima i kategorijama. Cin stvaranja neopte-
recen predznanjem koje trazi obzire i ogranicava, vrhovni je imperativ i bilo kakvo kalkulisanje i
taktiziranje obrisaCe sav polet i radost i odusevljenje novim horizontima koji se ukazuju pred
umetnikom. Kritika i teorija zaduzene su da racionalizuju ‘rezultate’ avangarde (Sto je, s obzirom
na njihovu akademisticku krutost, poprilican napor skopcan s vestinom balansiranja izmedu
proverenih i novih vrednosti).

Signalizam, (neo)avangardni multimedijalni pokret, specifi¢an je po svom istovremenom
Kratki blok koji je pred nama stoga se moze smatrati delimicnim iskorakom u stranu zahvaljujuci
kome se sagledavaju neke perspektive i odnosi na koje bi valjalo obratiti paznju kako prilikom
Citanja tako 1 prilikom nekih buducih temeljnijih proucavanja.

Sveopsta okrenutost signalizma neuhvativom vremenu sadasnjem te vremenima koja dolaze
(otuda se i sadasnjost shvata kao klica buduceg) najocitije je bila izrazena u tzv scijentistickoj poeziji,
verbalnoj i vizuelnoj, u kojoj umetnik, kako pise Miroljub Todorovi¢, prihvata ‘nacin misljenja
naucnika i modernog proroka’. Ovakva polazi$na tacka donosi u poeziju s jedne strane nove teme —
nau¢no/tehnoloska dostignuca koja menjaju ¢ovekov svakodnevni zivot odnosno odvode ga u svemir,
na druge planete, u susret drugacijim oblicima Zivota i inteligencija — a s druge strane zahteva i novi
nacin pisanja adekvatan temama i vizuri. Po¢ev od Todorovica i njegovih knjiga-poema “Planeta”
(1965) 1 “Putovanje u Zvezdaliju” (1971), “Textum” (1981) brojni su se pesnici iskuSavali na ovim
poljima gradeci tako temelje sasvim novom pesnic¢kom nivou koji 1 danas opstaje u manjem obimu.
(U pesnickim radovima M. Todorovica koji se mogu svrstati u ‘kompjutersku poeziju’ takode se
mogu naslutiti odjeci scijentizma kako u nacinu ‘pravljenja’ pesama tako i njihovom tonu.) Prozni
odraz scijentizma, na zalost, nije bio ni priblizan pesnickom jer ga gotovo i nije bilo.

Literatura se, medutim, razvija sopstvenim nepredvidivim putevima te tako 1980-tih stasava, od
knjizevne matice apriorno odbaCena, domaca naucno fantastic¢na literatura. Pisci ovog opredeljenja,
kako mu samo ime kaze, odreduju svoj umetnicki svetonazor na temeljima i iskustvima savremenih
nau¢nih disciplina (egzaktnih i drustvenih), dakle prihvataju ‘nacin misljenja naucnika i modernog
proroka’. Bliskost sa scijentizmom o€ita je, bez obzira da li stvaraoci znaju i prihvataju postojanje
onog drugog pravca; cak bi se moglo re¢i da je odredeni otklon koristan jer se tako izbegava
jednoliCnost a povecava raznovrsnost koja moze biti podsticaj za dalje stvaranje i u jednom i u drugom
pravcu. Sa svoje strane scijentizam donosi pesniCku slobodu vizija i leprSavost jezika, dok
nau¢nofantasti¢na proza, sa svoje strane, prilaze iskustvo mesanja s ostalim fantastickim zanrovima:
hororom i epskom fantastikom (ovo prozimanje toliko je, ponekad, snazno da je tesko Cisto zanrovsko
odredivanje prica), te iskustva naracije i gradenja price. Bogatstvo proznih fantastickih ‘komada’
delimi¢no se moze otkriti i u pricama koje slede. Ovaj segment treba shvatiti kao pokusaj da se
zainteresovanim Citaocima otkrije jedna (ne)namerna tacka podudaranja umetnickih interesovanja na
koju, do sada, nije ukazivano a koja, ipak (jer, rekosmo, avangarda je slobodna u svom ‘radu’), $alje
svoje zavodljive, fantasticke signale.
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Tihomir JOVANOVIC

SUBOTA UVECE

Subota je uvece a ja sam u jednom od kafea na Petoj aveniji. Ime kafea je Ogrizak jabuke a ja
treba da se nadem sa svojim prijateljem Zoranom koji je doputovao iz Srbije i ima zarku Zelju da
upozna Petu aveniju. Evo, bliZi se i pono¢ a njega nema. Lepo sam mu govorio da dodem po njega
pa da izademo zajedno. Ne, hoe on sam da se snade u Njujorku, kao da su ovo njegovi Rancevi ili
kako se vec¢ zovu...

[li je zalutao ili je imao problema sa klunovima ili... svasta se moze destiti nocu po Petoj.

Cekam ga jo§ malo pa odoh. Ne svida mi se ovo drustvo. Pogledaj onu sisatu crnku za barom,
silikonski granit. Nema viSe onih pravih. Dok gnjecim silikonke imam utisak kao da pokusavam da
ulovim sapun u prepunoj kadi.

A onaj tip sa smesnim kostimom. Sta izigrava? Drakulu? Zalizana duga crna kosa, bréi¢i. Crno
odelo i crni plast postavljen purpurnim satenom. Jeftin kostim za no¢ vestica ili je neki glumac koji
je slucajno zaboravio da skine kostim pre nego $to je napustio pozoriste i posao kuéi.

Izgleda da se sasvim uziveo u ulogu jer ispija ve¢ peti Bladi Meri zamisljajuci da pije neciju
krv. I zasto gleda u mene? Siguran sam da nisam upao u neki od barova za pedere. Ovo je ranije bilo
fino mesto. Tip se smeSka zadovoljno 1 dize ¢asu kao da mi nazdravlja. Okrenuo sam se i zabio
pogled u svoju votku sa $vepsom. A i ne Zelim da mu dajem nadu. Nije to za mene. Volim Zene pa
makar i silikone. Pogledom sam potrazio onu crnku od malopre. Nema je.

Bacio sam pogled na sat. Pet minuta do pono¢i. Zoran je trebalo da stigne oko jedanaest, pa
sada ako i dode nece me naci.

Platio sam pice i iza$ao napolje. Posle onog ustajalog vazduha u kafeu, svez vazduh je bio
pravo zadovoljstvo. A mesec je tako pun i crven, kao Bladi Meri. Bas romanti¢no. Ali, ¢uju i se to
koraci iza mene? Ne, ne panici, rekoh sebi, ovo je slobodna zemlja, slobodan grad, svako ima pravo
da se Seta kud Zzeli. Ipak sam okrenuo glavu pokusavajuéi da smirim uskomesanost u stomaku i
navalu krvi u glavu.

Pa, ne bih bas rekao da je puka slucajnost da tip koji me posmatra sve vreme i dize Casu
nazdravljajuéi mi, izade u isto vreme iz kafea i pode u mom pravcu. Matora pedercina. Ubrzao sam
korak, nisam hteo da tr¢im, ne valja ako mi se puls ubrza... Samo sam pozurio. Dosta sam mladi od
njega, izmaci ¢u mu.

Nisam viSe ¢uo korak iza sebe. Ponovo sam se okrenuo da proverim gde je. Dobro je, nema
ga. Odahnuo sam i posao napred mirnijim korakom. I naleteo pravo na njega. Dodavola, otkuda
ispred mene, da nema krila...?

Nasmejao se Siroko, otkrivajuéi lepe, bele 1 osre zube. Narocito o¢njake. Stajao sam kao
omamljen dok je on prilazio i hvatao me za ramena. I onda, dok je priblizavao usne mom vratu,
osetio sam kako mi puls naglo ubrzava, pritisak raste a adrenalin udara u mozak. Moje telo je pocelo
da se gr¢i i napinje, cepa odeéu snagom nabujalih misica. Strah i bes ucinili su svoje i umesto
mirnog inzinjera postao sam zver u ljudskom obliku - Hulk.
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Tamara LUJAK

NAHERENO DRVO

Bilo jednom jedno Nahereno drvo.

Stajalo je samo nasred poljane, na v’ zelenoga brega. Kro$nja mu bese cudnoga oblika, za
kraj u kojem je boravilo. Sve grane su iSle nagore i u stranu, ¢ak i one najnize. Zelena, mala kro$nja
je pruzala odmor mnogim pticama. Zimi su tanane grane sa ponosom nosile sneg a na prolece
najmirisnije cvetove.

U nepostednoj blizini, u podnozju brda, boravila je jedna Suma.

Drvece je bilo staro i visoko, ponosito. Nije volelo pridoslice, mala rascvetala stabla, niti cvece
skriveno u najtamnijim delovima Sume. To su bile biljke nedostojne paznje, najnize na lestvici. Jer,
drvece je bilo bogato i visoko i druZilo se samo sa pticama i suncem. Ptice su im pevale o udaljenim
krajevima a sunce ih je ljubilo svaki dan.

Suma nije volela vetar jer je bio hladan, odbojan, nestalan; nije se mogao uhvatiti ni za glavu
ni rep.

Svako je moralo imati koren, stablo i kro$nju. Ali, ne bilo kakav koren. Niti bilo kakvu
kro$nju. Tako je drveée u Sumi smatralo da su veverice prava napast, da su jeleni drski i bezobrazni
jer im uniStavaju stabla, pogotovo zimi, kada druge hrane nema. Sove su im remetile san dok su
nocu jurile poljske miSeve - vrlo neprijatna mala stvorenja. Ali, niko nije bio toliko dosadan kao
mravi - kora je toliko svrbela dok su se kretali uz i niz stablo da je drvece dolazilo u iskusenje da
otrese svo lise sa sebe...

Nahereno drvo je, medutim, najvise smetalo Sumi. Prvo, boravilo je na uzbrdici, kao da je
time Zelelo da bude blize pticama i suncu. Drugo, vetar ga je cesce posecivao. Trece, seljani su se
pre u njegovoj senci odmarali, nego u okrilju Sume. Sve bi to nekako, mozda, i proslo ali ta
naherenost... Tako je izazivala da bi svakom drvetu sokovi brZe prostrujali korom samo kada bi na
pomislilo.

Sa svoje strane, Nahereno drvo je bilo nesretno. Bilo je samo odmalena. Zimi ga jeleni nisu
Stedeli a leti sunce. Sibali su ga i kisa i vetar. Nikakav cvetak nije rastao u blizini, nikakvog potoka,
zeca, misa makar. Sve §to se desavalo, desavalo se dole, u Sumi. O, kako je Nahereno drvo bilo samo!

Jedina radost bile su mu ptice. [ seljani. Znali su ljudi kadikad da posede ispod njegove krosnje
u prijatnoj ‘ladovini, popricaju, nasale se. To su bili najsretniji trenuci.

Godine su prolazile. Nahereno drvo je raslo. Bilo je i dalje samo i tuzno, prezreno od Sume,
ali je 1 dalje cvetalo, i dalje je pruzalo hladovinu seljanima i odmor pticama.

Dvoje zaljubljenih su jednog dana prolazili onuda.

- Pogledaj, kako je prelepo drvo! - uskliknu devojka. Listovi Naherenog drveta zatreperese.

- Zaista je neobicno - prihvati mladi¢ - Cudi me da je poraslo toliko.

Sedose u hladovinu. Devojka nasloni glavu na mladi¢evo rame i udahnu duboko.

- Kako lepo mirise - rece.

Iza oblaka izronilo je sunce i po prvi put pomilovalo Nahereno drvo. Ono je propupelo od
radosti.

Dole, u podnozju brda, Suma je zelenela od zavisti.
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Velibor STANKOVIC

KOSA I PESCANIK

Da li se bojite smrti? Da! Veoma! A vi? Nekada davno, vise ne!

Video sam je kao dete. ISao sam u §kolu. Neka baba je pala na plocnik. Pozlilo joj i ljudi su
poceli da se okupljaju. Paznju mi je privukla prilika u sivom sa kapulja¢om na glavi. U gomili oko
babe, kretala se kao da prolazi iz jedne u drugu osobu. Baba je brzo izdahnula. Slede¢i put je deda
zeleo nesto da kaze. Pokazivao je prstom ka nebu. Svi u sobi utisali su se sa namerom da Cuju
njegove poslednje re¢i. Samo sam ja pogledom pratio njegov prst. Srebrna kosa sekla je nit po nit
dedinog spoja sa ovim svetom. Kosu je drzala prilika u sivom. Za pojasom joj je stajao pescani sat.
Dedino vreme je isteklo. Osetio sam pogled praznih o¢iju na sebi. Ruka kostura mi je prstom
pokazala da ¢utim. Sledio sam se. Imao sam dvanaest.

Ubrzo sam zaboravio na to posto je moje Zivotno klupko pocelo brze da se kotrlja. Odrastao
sam, zavrsio Skolu, zaposlio se, ozenio, dobio decu. Kao profesionalni vozac Cesto sam je sretao i
jos cesée se trudio da je izbegnem. Uvek za dlaku. Jednom sam se vracao sa slavlja. Tri ujutru, ja
pod gasom. Slucajno je opazim u retrovizoru. Parkiram desno, ugasim motor, zakljuéam auto i
zaspim. Sutradan me bolela glava. Tu nedelju sam bio prehladen ali Ziv. Znao sam da me vreba. Al
kada znate Sta trazite, uvek to i nadete. Poceo sa, da obraém paznju na lica. Jednom sam je video
una licu veterinarke. Da bi izbegla psa, koji joj je iskocio na put, naglo je zako¢ila, izgubila kontrolu
nad vozilom, sletela s puta i pobila petoro ljudi koji su ¢ekali autobus. Shvatio sam da je davo odneo
$alu posto sam poceo da je srecem. Uplasio sam se i promenio posao. Radio sam kao magacioner
Cetiri godine. Puno opusteniji posao.

SuviSe opusten, zaboravio sam da i moj pesak curi. Sredinom leta krenuli smo na more. Put je
bio ¢ist. Letnje jutro odisalo je svezinom. Ve¢ smo prevalili pola puta. UzZivao sam u laganoj voznji.
Nisam obracao paznju na Sleper koji nas je preticao. Put je Sirok. [ma mesta. Odjednom se, kada nas
je skoro obiSao, naglo zaneo nalevo, kao da mu je pukla guma. Prikolica nas je pomela s puta.
[zubijan, osvestio sam se u jarku. Bili smo okrenuti na krov. Zaudaralo je na benzin. Devojice su
vri§tale. Ana je leZala beZivotno u neprirodnom polozaju. Brzo sam ih izneo van kola koja su pocela
da tinjaju. Ana je disala. Pozvali smo hitnu. Stigla je posle dvadeset minuta. Sve vreme sam se
osvrtao ne bih li slucajno video NJU. SreCom, nije je bilo.

Posle je sve ispalo kao film. Dali ste mi nesto za smirenje. Gledao sam Anu na nosilima. U
trenutku kada su se vrata kombija zatvarala, video sam kako se vas beli mantil pretvara u sivu odoru
sa kapuljacom. Vase lice je bilo lobanja koja mi se ceri.

Nakon sahrane ostavio sam decu kod Aninih roditelja i preselio se u va§ grad. Zaposlio se u
hitnoj i to bas slucajno u vasoj ekipi. Mislim da je ovo ulica iz koje je dosao poziv. Sta je u pitanju?
Izgleda ubistvo. Eno kuce, svetlo na spratu - krenimo! Kapija je otvorena. Znate, za ove tri godine
nagledao sam se smrti. Hajdemo gore. Izgleda kao da nema nikog. Nista se ne cuje. Ko li je zvao?
Soba prazna, stolica, sto, lampa na njemu i noz. Kuhinjski. Izgleda ostar. Nigde Zrtve. Znate
doktore, za ove tri godine koliko radim sa vama, od 3486 intervencija, koliko smo vi i ja imali
zajedno, video sam smrt na vasem licu ta¢no 2732 puta. Ne znam da li uzivate u tome ali imate
fantasti¢an procenat Suta. Znate, vidim je i sada, sa sve kosom i pe§Canim satom, u odrazu vaseg oka
na sopstvenom licu. Vreme je isteklo...
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Zoran JAKSIC

MH B # i aE

Po ko zna koji put gledam Qyayubi Jido, cuvarku mog tajnog vrta. Od glave do pete visoka
Cetiri milimetra, mozda i ne zasluzuje nadimak PalCica, suvise je sitna za to. Koraca oborene glave
i mikroskop bi joj mozda nasao suzu na obrazu. Ali tuga od Cetiri milimetra je nuzno mala, suze
nevidljive. Ono $to je majusno ne moze da ne bude lepo.

[za melanholi¢ne Cuvarke, moj tajni vrt, moj teien, krije cudesa sveta zivih igracaka. Nisu to
vrtovi mahovine, ve¢ pravi borovi i arisi, visoki centimetar: kobitojima, vestacki Liliput. Sve je ovde
Zivo 1 diSe, praSume ne vece od moja dva rasirena dlana pune zverinja, lavovi i tigrovi i medvedi iz
kutije Sibice. Biljke sitne, Zivotinje sitnije, mikroljudi kao moja Pal¢ica Qyayubi, najsitniji i zato
lepsi od svega.

Plavi kit veli¢ine buba$vabe upravo duva u talasima mora dugog tri koraka, slika me ispuni
ponosom. Sve dokle god oko dopire, ovaj filigranski feien, sama sam stvorila.

Kroz godine pune muka i, naravno, uzivanja, prekrajala sam i ponovo prekrajala t-viruse, moje
Carobne alatke, evo upravo u ovom rezervoaru pored mene: adenin ovde, citozin tamo. Sada su
najzad usavseni kako treba, sve Sto zivi svesce se na minijaturno, celiju po celiju. Poemu Zivota
redukujem na haiku. Sve stanovnici teiena nekada su bili veliki.

Posle decenija truda svanuo je dan kada je usavrSavanje dovrseno.

Cuvarka Qyayubi kora¢a na éelu, lavovi i tigrovi i medvedi u koloni za njom. Uskoro ée podeti
da se razilaze na sve Cetiri strane sveta. U sebi nose blagoslov formule radanja lepog u malenom, t-
virus koji ve¢ pocinje da se Siri geometrijskom progresijom. Naravno da je moj teien bio samo
ogledni poligon: bice potrebne nedelje, a ne meseci da moje bonsai legije svedu sve $to dise i mnozi
se na prave razmere. Danas je moj tajni vrt moj svet. Sutra svet postaje moj tajni vit.

Dajte da vas prosvetlim tajnom radosti u malom.

Slobodan SKEROVIC

*oksk

Cestice uglienika mnozile su se u rojevima, helijum se raspadao, divlji mlazevi plazme
ranjavali su prostor, u ekstazi se organizam Arkturusa naprezao da dosegne svoju crnu parafrazu.

Udaljavao sam se brzo bolestan od energije i tapSao svoju senku. Varnicila je i prilagodavala
se mojim emotivnim kodovima.

Brandonova flota mirovala je nadomak Guusa. DZo je bio jedan od retkih putnika koji su se
iskrcali u glavnom pristanistu. ,,Argon“ je povisio nadnice, prostora za stanovanje bilo je na pretek,
praznina je tiho zujala, a u ljudima su otkucavale bombe.

Brandone, Brandone, vikao sam u svoj mikrofon, Brandone, Brandone! Besneo sam u svom
malom brodu, ostavi sve Brandone, ostavi sve! Elektromagnetni talasi kovitlali su se za mnom u
obliku sna. Brandon se trgao, izbacio sve iz komandne sobe i naredio povratak u baze. Vrednost
~Argonovih“ akcija naglo je porasla na berzi, oni koji su se drzali po strani pali su u agoniju.

* Jap.: Pripovest o Gradu-vrtu (Den’en-Toshi Monogatari)
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Zvonka GAZIVODA

KORDOVSKI POVEZ

Dugo vremena

gledala sam njihove knjige
zadivljeno.

Ugojene izmedu korica
kao Buda.

U masinicu

stavila sam municiju
i terala je da laje. Ali
samo je kevtala

dok sam njome dugo
dugo u no¢

moje rasute papire
heftala i heftala...

CORACAO

[zostala je dijakritika i

usledila moja kritika: Emotivno vezana
za tilde i sedilje, placem

- nad iskasapljenim srcem

Ono je sada samo ‘coracao’
korakao
¢ak nije ni kora, nego kao

Kora drveta, zemljina kora
korica

uhvacena na pudingu -
itojesve

S0 je ostalo od srca. Zar?

VISE STANJE SVESTI

Coleridge na opijumu

Freud na kokainu

Micheaux na meskalinu

Burrough na svemu pomalo
Nostradamus na muskatnom oras¢icu
Castaneda...

...tako pristupacno, tako lako...

A ja na cedenom narandzinom soku
i zelenom Caju — jutarnji upper,
Spustam se...

Pokusavam da prodrem u ono nize
0SnovNo

OPEN-AIR PARTY

Ono $to nas izdvaja

od drugih Zivih bica
je potreba za smehom

i igrom.
Briti i Germani ne traze hlad.
Upijaju sunce kao
solarni bojleri
na krovovima kuca za izdavanje.

Grei, Italijani, Srbi, Portugalci,
Brazilci, Meksikanci —

prihvataju lepo vreme

kao Cinjenicu koja se podrazumeva.

Ozvucenu poljanu gazi
6.000 stopala

tribalni ples

na otvorenom, od sumraka
do svitanja, do podneva, do...

Zvucnici naslagani kao megaliti.
Leto. Priroda. Ljudi

nasmesSeni i Sareni

—mozda dobri. 60.000 vati.
Hodocasnici elektronske muzike.

Trans 1 igra.

AUTOMATSKO PISANJE

Leto. Suma. Ljudi. Muzika.

Nag Champa. Sareno. Rekreativne droge.
Geathering. Ozvucenje. Eskapizam.

C you at the dance floor.



Next year. Improvizovano selo. Bazar.
(Neo) hipi. Tripi. Fancy.

Prezimiti na juznoj hemisferi.
Putovanje. Kampovanje. 5000 ljudi.
Strani jezici, pricaju ih zemljci.
Nova nacija (neko kaze).

Black light. Ljubav. Chai.

Nova crkva (neko kaze).

Sunce. Igra. No¢.

Zapaljene vatre. Igra. Muzika.
Svitanje. Igra. Zatvoren krug.
Instalacije. Stage. Ljubav. Plaza.

RECNIK POZNATIH RECI

Hodam $arenom pijacom.
Festivalskom.

Na jednoj tezgi kupujem
kockice pohovanog tofua.

Na drugoj

kupujem brokatni jastuk.

Pravi ih mladi¢

s dredom, go do pojasa.

Moja kosa je svilena

kao kosa kukuruza. Idem dalje.

Stizem

do chai-kafea, izuvam

se 1 lezem na ¢ilim, Pod

glavu stavljam novi jastuk.
Zuljaju me perlice

malo ga pomeram, name$tam
—sad je dobro. Razapeto

platno pravi hlad. Nag Champa.

Ambijent. Chill. Etno.
Zapravo,

nesto $to samo ja Cujem.
Opruzena. Pijuckam.
Muzika za: Ne znam,
stvarno ne znam

kada ¢u da ustanem.

— Hocu li te ponovo videti?
— Ne verujem, odgovaram.

Gleda me, ne veruje.
Nevernik kao kestenje.

Lebdim u vazduhu.
Kao dim carasa.
Kao povlaka —
Kao mala pluca

na vodi.

Zeli ponovo da me vidi.

TOFU

Sir od soje — tofu, bogat

Je proteinima tako da ga

Jos zovu i ‘meso bez kostiju’.
Ni meso ni sir, preraduje se

od soje i pod pritiskom oblikuje
u blokove sumorno bele boje.
U Kini se konzumira vise

od dve hiljade godina,

u Japanu vise od hiljadu.

Lako svarljiv.

Zena bela u licu
kao budisticki svestenik, kao tofu.

DREDOVI

Za dred

pramen kose treba uvrteti,
obicno uz dodatak posebnog
voska ili kreme. Kao bicici
dredovi okruzuju glavu

u Gorgona stilu. Nose

ih rasrtafarijanci, oni

koji slusaju rege ili

odredene Zanrove elektronske
muzike. I anti-globalisti.
Non-konformisticka frizura.
Na ‘obicnim’ mestima

Je neobicna, na neobicnim

— postala je obicna. Mainstream.

Mala vaska
naselila je dred. Rezidencijalna cetvrt.



CHAI

Chai je indijski

aromaticni ¢aj sa mlekom.
Engleska transkripcija. Re¢
koja u mnogim delovima
sveta oznacava ¢aj. — Chai,
pravi se od crnog caja

(po mogucstvu Darjeling),
punomasnog mleka, masale:
kardamom, cimet, dumbir,
anis i zrna crnog bibera.
Dosta Secera, moze i med,
Jer Secer oslobada zacine.

Stavila sam vodu
da uzavri. Pije mi se chai.

NAG CHAMPA

Zapaljeni,

gore mirisom. Dimljivi.
Nestaju u finom prahu.
(Pepeo.)

Mirisni Stapici

od sandala, paculija, cimeta,

zelene jabuke, lotosa -
Preporucujem

Nag Champu, preporucujem

i timijan.

Spalite me. Sagorite me.
Zivecu kao miris.

KESTENI

Na jesen i u zimu
Jede se kestenje. Peceno,

PUT SVILE

kuvano, kesten pire.

Pre pecenja kesten treba
zarezati da se ne bi rasprsnuo.
Udariti mu krstic oStrim
nozem ili skalpelom. Ako se
kupi na ulici, topli kesten

lepi se za hladne prste. Tri
velicine fiseka. Vetar
razgoreva zar.

Ne veruje mi. Nevernik
kao nepokrsteno kestenje.

OBDUKCIJA

Pluca. Imaju upotreblljiv

i neupotrebljiv volumen.
Ostatak vazduha

koji ne moze da se izdahne

ne moze da se upotrebi,

stalno prisutan, naziva se
rezidualni volumen — nastaje

s prvim udahom novorodenceta.
Dovoljan je samo jedan udah.
Mrtvorodena pluca tonu. Ona
koja su prodisala, kratko

kao da su se poigrala, poloZena
na vodu — lebde. Malo telo
Zivelo je oko njih. Kratko.

Mogu li
sanduci da budu tako mali?
Mogu li?

Svilene bube pale su u depresiju. Posla je sve manje. Usne Zlezde uzalud luce sekret, na
vazduhu on otvrdne u predivo i od tih niti nastaje divan materijal koji klizi, zavodi, presijava se,
pada u slapovima. U Crnoj hronici I1I piSe da je mikrofiber ubio svilu. Beli dud sigurno ¢ezne za
nama, nezno, svilenkasto razmisljaju leptirici koje nepravedno zovu bubama. Njegovom libidu
apstinentno nedostaje prozdiranje njegovog lis¢a (i gusenicama takode). Poslednja narudzba je
jedan $al, Sirok tek jedanipo santimetar. A nekad, nekad su preko centralne Azije iSli karavani sa
dalekog istoka do trgovackog Levanta. Put svile.
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Crna hronika Crna hronika II

Radio je ubio $um skoljke Cokolada je ubila Vasinu tortu.

video je ubio radio-zvezdu Patika je ubila cipelu.

CD je ubio plocu Bensedin je ubio Valerijanu.

PC je ubio sve Word je ubio razdvajanje reci na slogove.
i sve (re)animirao. Echelon je ubio privatnost,

Neko je ubio mladica starog 22 godine a neko je sve to zataskao.

sa dva hica ispaljena iz neposredne blizine.

Dobrica KAMPERELIC

SIGNALIZAM I KOMPJUTERI

Upotreba masina u umetnosti nije novina, zapravo ima svoju tradiciju pocev od futurista,
dadaista, nadrealista sve do aktera Fluksusa, pop-arta, Novog realizma i inih ARTizama. Osnivac i
utemeljitelj signalizma Miroljub Todorovi¢ jo§ 1969. godine u svom eseju s nazivom Konacni
proizvod (kompjuterska poezija) (odeljak O pesnickim masinama, sastavni deo njegove knjige
Signalizam, Gradina, Ni§, 1979) pise o kompjuterskoj poeziji kao masinskom proizvodu sa ili bez
intervencije, 0 masinskim delima kao osnovi za vanmasinsku matematicku ili pesnicku kreaciju.

Sta kompjuteri sve mogu? Mogu mnogo, pogotovu nove generacije kompjutera, ali ne mogu
bas sve. Oni (kompjuteri) se ne mogu, kao ljudi, suociti s mnogim nivoima nepredvidljivosti i to je
dobro, kako zakljucuje Levis Tomas u svom eseju Kompjuteri (Delo br. 8-9, Beograd, 1987), jer bi
u protivnom ljudi mogli do¢i u iskusenje da preuzmu kontrolu nad samim sobom. Kompjuter je tu,
dakle, da pripomogne, a ne da stvara u nama opsti model misljenja, komuniciranja, ne-razgovetne
poezije ili, recimo, govora. Opet, Volfgang Vels u svom ogledu Postmodernisticke perspektive za
dizajn buducnosti najpre napominje da je Adolf Los klju¢ni doprinos 18. veka video u oslobadanju
nauke od umetnosti, a doprinos 19 veka u preciznom razdvajanju umetnosti od zanatstva. Ali Paul
Fejerabend se, recimo, zalaze u 20. veku za ,,nauku kao umetnost®, a time i zadaci dizajna u raznim
sferama zivota postaju sve prisutniji i obimniji. Dizajn, oslobadaju¢i povrsine od duznosti izraza, od
mogucnosti izraza, ostvaruje novu projektovanu ulogu kroz metafore, vizije i fikcije.

Andrej Ti$ma (Zivor), signalista koji se poslednjih godina sve vise afirmise kao digitalni
umetnik, u opseznom eseju s nazivom Elektronska umetnost i Internet (Signal br. 21, Beograd, 2000)
posebno se osvrée na upotrebu elektronskih medija u signalizmu i dobro zapaza da su ,,aktivisti
signalizma, autentiCnog stpskog avangardnog umetnickog pokreta, oslanjaju¢i se na tekovine
elektronske ere i telekomunikacija, neretko koriste¢i u svom stvaralastvu racunare ili simbole
kibernetskog jezika, slovne 1 numericke znake, kompjuterske busene kartice i trake, a u likovnom
repertoaru najnovije tekovine i saznanja astronomije, kosmonautike i astrofizike, i, opet u pesnicke
signalisticke tvorevine uneli jezicke termine nuklearne fizike, kibernetike, elektronike i
informatike®, najavivsi elektronsku/kompjutersku eru umetnosti.

No, nije li u svemu ovome nagovestaj ere gorgonoida, kompjuterskog prikaza vestacke
inteligencije, nekog novog bi¢a predanog vizijama maSine/kompjutera s kojim, u volSebnom
sadejstvu, tvori virtuelnu umetnost Nove ere, prikrivenu, a opet i razotkrivenu u kompjuterskom
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Sifraniku kroz novoznacne kriptografe? Nadam se da je ta bojazan izlisna, da mentalnu supstancu
unutar mozga nista ne moze nadomestiti, bez obzira na savrSenost masina.

Medutim za signaliste (,,kompjuterske umetnike*) pre je karakteristican, ako ne 1 prepoznatljiv
umetnicki ¢in SIGNALizma, onaj ¢in koji otkriva mnogostruke i viSeznacne veze izmedu reci, slova,
saglasja, prefiksa i sufiksa, s mogucim znacenjima i kombinatorikom koju sam kreira. Dakle,
suodnosavajuci reci i vizuelne elemente, kroz samospoznajni odnos oznacioca i oznacenog, on
(umetnik) zapravo kao rezultat dobija nova znacenja, a koristeci i razne kolorite — i nov avizuelna
ostvarenja. Milivoje Pavlovi¢ u svojoj knjizi Kljucevi signalisticke poetike (Prosveta, Beograd,
1999) na jednom mestu piSe o permutacionoj, varijacionoj i kombinacionoj poeziji, koja se stvara
prema odredenim matematickim metodama/modelima, i po tome je bliska kompjuterskoj poeziji.
Rec je o postupku pre/uzimanja nekoliko jezickih elemenata i njihovim varijacijama (autor ih
permutuje i kombinuje) po nekom datom matematickom obrascu, §to sve rezultira izmenjenim
kontekstima i sintagmatskoj sprezi s drugim re¢ima; jezik se do kraja ogoljuje, skidaju se ljusture
znacenja, ispituju se sve mogucnosti kako bi se doslo do samog jezickog jezgra i sustastva, kako
kaze Pavlovic.

Za dr Zivana Zivkoviéa, koji je analizirao ovu poeziju, kompjuterska pesma ostaje otvorena
pesma; ona manje saopStava a vise sugeriSe kontekstom, pa se krajnji smisao tako oblikovanog
artefakta formira i dublje osmisljava u Citaocu.

Tragalacki inventivno i uporno na putu ovog samospoznajnog koncepta signalisticke i
kompjuterske poezije nalaze se mnogi signalisti i zato ih treba ohrabriti da svoja traganja nastave na
najbolji moguéi nacin.

U Beogradu, 11. februara 2001.

Dobrica KAMPERELIC

NOVO I NEOBICNO DOZIVLJAVANJE I TUMACENIJE SIGNALIZMA

SIGNALIZAM NA DELU

O signalizmu i povodom signalizma procitao sam gotovo sve $to je napisano, a i sam sam o
njemu i povodom njega pisao predajuci mu se bezrezervno u poslednjoj dekadi XX stoleca, ali nikad
ga kao u poslednja dva meseca nisam doziveo i tumacio. Od 4. avgusta 2002. o njemu razmisljam
kao o hanuki, o prazniku ¢uda & svetlosti, ali i kao 0 mrac¢nom lavirintu zebnji.

Cudi me samo kako nisam prepoznao signale onog §to ¢e se zbiti 4. avgusta, §to ¢e dostici
kulminaciju u no¢i izmedu 4. i 5. avgusta 2002. Ne, sve to nisam hteo tako da shvatim... uveren da
¢e me ponesto i zaobici. Mene nisu dovoljno opomenula mnogobrojna neobi¢na stanja tela & duha,
svakodnevna umaranja bez vidnog napora, teska jutarnja & no¢na iskasljavanja, spazmi i razni drugi
signali, koji su bili vesnici infarkta u no¢i izmedu 4. i 5. avgusta. Bavio sam se kampeologijom,
onom postpdno shvacenom naukom o krivinama, i svih tih godina pusackog staza ocigledno da
nisam posedovao kampemetar — spravu za merenje krivina — a da sam imao, izmerio bih rekorde u
savladivanju krivina onog koji je tvrdoglavo jurio svojim a ne pravim putem.
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Dvanaestodnevni boravak u beogradskom Urgentnom centru u kome je, navodno, poceo
oporavak time $to je razbijen tromb, koji je izazvao infarkt i tronedeljni boravak u Centru za
rehabilitaciju (odnosno u Sokobanjskoj, kako Beogradani lociraju to utociste) s mnogobrojnim
satima dosade sasvim su dovoljan razlog za razmisljanje o ko-je-Ce-mu, za Citanje nei§Citanih ili
nedocitanih knjiga, pa ak i za kreativnu vizuelizaciju, tj. umetnicko koris¢enje mentalnih slika i
njihove afirmacije radi pozitivnih promena u Zivotu (Sharti Gawain). Moj bolnicki dnevnik
zapocinjem 19. agusta 2002, na Dan Preobrazenja, petnaest dana nakon infarkta. Na Zalost, on
pocinje veséu o novom ,raspremanju izdavacke kuce N o 11 t, u kojoj sam §to radeci, $to boreci se
s vetranjacama, $to piSajuci uz vetar, proveo vise od 25 godina. Tada moja nova knjiga ,,Doskok u
novu eru planetarne umetnosti“ jos uvek nije postala knjiga, tekstuelni & vizuelni materijal jos uvek
nije bio uoblicen i pripremljen za Stampu, a proces je poceo 1. aprila 2002!

Za sve $to mi se lose dogadalo u zivotu od Seste godine i prvog ozbiljnog oboljenja do ovog
poslednjeg u 55 godini nemam bolja objasnjenja od trazenja i nalazenja smisla u onom $to nazivamo
usudom, sudbom, fatumom... Vrlo je Cudno da su se one najgore stvari po mom secanju koje u
bolnickim uslovima kao jasan signal jako oZivi dogadale u avgustu mesecu onih godina koje su
imale $esticu (dakle, 1962, 1966, 1986, 1996). Da sam uman&vidovit poput Spasoja Vlajica zacas
bih odgonetnuo enigmu numeroloskim tumacenjem dogadaja... Ali, nije li ovo 2002. godina, nije li
to godina majke Zemlje, dupli znak Gee?! [ zasto nisam shvatio jasne signale ne govornog tela (le
corps parlent) nego govora tela, mog sopstvenog organizma?

Posetu mog prijatelja Miroljuba Todorovi¢a, rodonacelnika signalizma, s nekim
dugogodisnjim zdravstvenim problemima, nisam potom iskoristio da bih mu u bolnickim uslovima
poverio neka razmisljanja i sadrzaj (bolnickog) dnevnika. Doduse, razgovarali smo 0 moguénostima
obnavljanja revije ,,Signal“ uz pomo¢ Milivoja Pavlovica, a i uz moju pomo¢, ali signalisticke
vizije iz tog tuznog miljea nisam mu okrio...

Vrlo je Cudno i to $to sam kroz prozor bolesnicke sobe u Sokobanjskoj kao na ekranu, $to je
jedno od mnogih ranijih prekognacijskih snovidenja video sva ona mesta bivstvovanja ili bar
najbliza okruzenja mojih stanista pocev od Vozdovca preko Zvezdare do Vracara (Crveni krst).

Vec¢u Urgentnom centru odslusao sam traktat o hedonizmu, onu staru&izlizanu pricu o trbuljcima
isibaritima predanim ¢ulnim uzivanjima, pocev od zdranja&lokanja sve do droge (u Sta spada i duvan)
i mnogih drugih zadovoljstava... OK, rekoh docama, nisam bio neporocan, mozete me svrstati u tu
ljudsku vrstu, ali §ta cemo s onima koji nemaju te signale poroka, a ni analiza krvi ne pokazuje poveéano
prisustvo secera, masnoca, holesterola, triglicerida i ko-je-Ce-ga jos? Mi hedonisti placamo cenu
luksuza (the punisment of luxury) koji toboz prozivesmo, svih tih nestasluka i slabosti, a ostali?

Jesu i ostali bili mocniji, poput, recimo, Hitlera poCev od njegovog susreta s kopljem sudbine,
jednim od nekolko kopalja za koje se veruje da je njim proboden Isus Hristos? I kako je ako uopste
moZe biti re¢ o nekakvoj sudbi ili, mozebiti, o predodredenosti doslo do te transfiguracije moci,
kako su se 1 zasto nekima ukazali znaci & znamenja, a drugima ne? A mozda je i ta jedna od mnogih
prica o Svetom Gralu ili tek samo o nekom dragom kamenu (lapis excellis), pri ¢emu retko ko
prepozna u nekom drugom taj dragi kamen.

Ne, nikakve okultne teme, nikakva snovidenja niti unutrasnji vid (epifiza, tzv. trece oko) ili pak
ekstrasenzorna komunikacija, nista od toga me nije obuzimalo, jednostavno predosecao sam neke
preokrete u monotonom, sporoprolazeem bolnickom Zivotu. U bolnickim uslovima kakvi su nasi
(nemastina, katkad i smrad, usred toga i zapomaganje pacijenata) opsesivne teme vecine bolesnika
krecu se na relaciji Eros-Tanatos, a osobito nas je zaokuplalja tema izbavljenja, spasa, povratka tzv.
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normalnom Zivotu, paibega iz priviemenog zatocenistva. Trazeci odgovore na mnoga Zivotna pitanja,
najcesée nisam bio svestan alhemijskog procesa pisanja, transmutacije, o cemu se tako ubedljivo
izjasnio Danilo Ki§ u svom Casu anatomije. Dakle, nisam hteo da obuzdam autenticni krik iz
neuroticnog urbanog zverinjaka, ali ni da uplovim u samoplacljivi kic-opus imajuci u vidu staru
sentencu Abrahama Mola da se ki€ meri stepenom banalnosti svojih asocijacija. Uz Cestu muzu krvi
izjutra, proradio je i krvotok kreativnosti i pojacane komunikacije, $to uzivo $to putem debilne
telefonije (HVALA svima koji su me zvali, posecivali, ohrabrivali!).

Katkad bi me zasmejala poneka dosetka cimera iz bolesniCke sobe ili lekara, pa sam i infatilne
duhovne tvorbe iz deponije banalnosti doziveo drugadije, nekriticki, ¢ak sa simpatijama... Dr Rosi¢,
osoba izuzetno vrcavog duha, podseca nas (pacijente) da to nije hotel Promaja nego ipak bolnica u
kojoj nas oni (doce) posmatraju i prate na$ oporavak, a sve drugo je u Bozijim rukama! Nimalo
utesno. Bolje 1 da ne spominjem mnoge crnohumorne dosetke.

Knjiga posvecena projektu dragog prijatelja iz Prilepa Zlatka Krstevskog ,,COOL STRIP-
ART* —u kojoj je i moj prilog ba§ me nasmejala nekim originalnim tvorbama u formi stripa, mada
u njoj ima 1 vizuelne poezije, foto-performansa & mejl-arta... I dok Citam strip s nazivom ,.eNe GA
lo“ u sobu ulazi On s najnovijim vestima o Njemu i Njima. EnE GA lo, a eve ga i Vo!

Rorica, moja pARTnerka u Zivotu&umetnosti, i moji najblizi (sin, brat, roditelji) svakodnevno
bdiju nada mnom i doprinose da se ose¢am Ciliji i spremniji za come-back obi¢nom Zivotu... Gotovo
da su iscilele iz secanja nadrealisticke scene iz Urgentnog centra, recimo, ona s jednom staricom koja
se umojoj neposrednoj blizini gusi, gotovo je uropcu, i silna je frka oko nje, dok ja izvodim lakotelesnu
vezbu u susednom krevetu po instrukcijama savesnog fizioterapeuta. Teatar apsurda tek u bolnici ima
prave predstave! Ne, ja razmisljam o signalizmu i 0 umetnosti uopste kao 0 magicnoj transsupstanciji,
o onom velicanstvenom trenutku epifanije, o naviranju kreativne energije, o signalima poradanja novih
ideja i njihovom ovaplocenju... To je dobro, bas dobro u tom okruzenju, ali...

Prvi znaci ozbiljnih kardiovaskularnih smetnji pred kraj avgusta 2002. nagovestili su zalaz u
tamni lavirint zebnji 1 novih iskuSenja, a nitroglicerin, kiseonik, infuzija.. samo su (tada)
privremeno otklonili derivate bolesti srca, ali je mo¢ patnje bila pojacana.

A onda, kao u kakvoj jeftinoj SF prici ili paranormalnoj/paranormalnoj prici iz Treceg oka poziv
Vesne Kusi¢, svastike mi, iz Podlicka povrh Prznog, iz tog divnog morskog krajolika, kojimije bas leta
2002. Gospodnjeg toliko nedostajao... Govori mi 0 moguc¢nosti isceljenja uz pomoc Slobodana Tosica,
ex YU Sampiona u voznji kajakom, muzicara, koji je imao tesku (sportsku) povredu, lecio se u Rusiji
(negde u Sibiru) kod jednog osobitog strucnjaka, profesora medicine, i usao u tajne bioenergetskog
iscelenja, ali posebnog koje se zasniva na informatickom sistemu i signalima/simptomima bolesti koje
uspeva da desifruje i otkloni ih. Vec tada, s te daljine, on je detektovao moje zdravstveno stanje!

Usledio je Slobodanov dolazak sa suprugom Marijom Rajkovic, slikarkom, koju sam cesto
vidao u blizini Svetog Stefana prethodnih godina... Odmah smo se prepoznali iako se nikad nismo
do ovog susreta upoznali. Slobodan prima (detektuje) informacije iz organizma i nastoji da otkloni
uzroke bolesti, a ne posledice - Sto Cini tzv. tradiciona medicina.

Ali nakon trodnevnog boravka u Institutu za kardiovaskularna oboljenja ,Dedinje® i
koronografije (najpouzdanijeg metoda za otkrivanje sréanih bolesti) obeshrabrujuci nalaz: aorte i
krvni sudovi oko srca suzeni od 60 do 90% i (gle ¢uda!) tromb pri dnu desne sr¢ane petkomore (a
Hrazbijen u Urgentnom centru). Nema drugog resenja, vele doce, nego ugradnja baj-paseva i to
hitno, pocetkom oktobra 2002. Do tada sledi psihofizicka priprema... Ali, Slobodan bas ne deli to
mi§ljenje: on misli da sam blizu potpunog iscelenja. Sta, dakle, ¢initi?
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Na signalistickoj mapi sveta, a i svega $to postoji u signalima, u svetu signala znadi, i oni i on
su otkrili jasne signale najvaznijeg ljudskog misica, Srca; desifrovali su njegove poruke i ukazali na
put oporavka onog $to funcioniSe kao perpetuum mobile sve do Sudnjeg Casa. S/s (oznacilac-
oznaceno) sistem Feninanda De Sosira detektuje, pak, spisateljske stvaralacke nemire, prometejsku
jeres, svetu ludost, Bozji dar... i tumaci ih na drugi nacin, $to je predmet semiotike a delatnost
signalista.

Sta je, u stvari, signalizam, ponovo se pitam. Gde se dede klju¢ za odgonetanje signala Bica
& misljenja?

EPILOG: Operacija je uspela. Mislim, dakle postojim. A signalizam je zakoraCio s novim vizijama u Treci
Milenijum... Upravo se ovih januarskih dana Sire jasni signali o novim projektima putem Interneta i,

uveren sam, nova generacija signalista nestrpljivo is¢ekuje kreativnu igru $irom sveta!

SKICA ZA PORTRET PLANETARNOG UMETNIKA

(Povodom gostovanja Petera Kustermanna, nemackog multimedijalnog umetnika, u
Beogradu oktobra 2002. godine)

Peter Kustermann je jedan od vrlo retkih umetnika u svetu umetnosti koji je kao ,,globtroter
umetnik“ uvr$éen u Ginisovu knjigu rekorda i to — bez ikakvog preterivanja — za planetarni
umetnicki projekt NETMAIL, realizovan veéim delom 1992. godine u okviru Prvog medunardnog
decentralizovanog kongresa networkera (umetnika koji deluju u medunarodnoj mrezi umetnickog
komuniciranja/mail-art network).

Te 1992. godine on je sa suprugom Angelom Pahler, kao pARTnerkom u tom zamasnom
projektu, najpre posetio §vajcarskog konceptualnog umetnika&mail-artistu H. R. Frickera, a potom,
posetivsi nekoliko stotina umetnika u 37 zemalja (od Rusije do Australije, od Hong Konga do
Kanade) i uruc¢ivsi im preko 4.000 posiljki drugih umetnika teskih oko 220 kilograma, a vrednih
$20.000 (samo kroz PTT takse toliko vrednih), pritom presavsi razdaljinu od preko 100.000 km,
postigao jedinstven svetski rekord zbog Cega je uvrSéen u Ginisovu knjigu rekorda za 2002. godinu.

Naravno, tokom projekta bilo je neobi¢nih umetnickih susreta&kooperativnih akcija, razmene
najneverovatnijih artefakata, neverovatnih dogadaja u koje je tesko poverovati ukoliko se ne zna za
sklonost umetnika prema avanturama poput onih koje smo vidali u filmovima o Indijani DZonsu.
Povodom tog projekta objavljene su dve knjige, bilo je nekoliko desetina TV, radio i novinskih
reportaZa Sirom sveta — od Beograda i Novog Sada do Moskve i Dzakarte. Projekt je nastavljen i
slede¢ih godina posetama africkim&azijskim zemljama (Nepal, Indija, Juzna Afrika, Tanzanija,
Tunis, Egipat. . . ), zapravo to putesestvije jos traje...

Peter Kustermann u postarskoj odori, iskicen PTT znamenjima mnogih zemalja, ba$ kao i
novembra 1992. bio je u poseti Beogradu oktobra 2002, deset godina kasnije, i opet mi je urucio
poklone. Ovog puta knjigu /0 JAHRE MAUERFALL - Eine neue Dimension , koju su priredili
Edelgard Moers, Dr Heike Wenig, Hans-Joachim Behnen i on, i u kojoj je i moja pesma ,,Neue
Deutsche Po — Ethik“ u njegovom prevodu na nemacki.

Peter Kustermann je u ULUS-ovom klubu 18. oktobra 2002. realizovao performans ,,Smrt
nagog Celiste” uz pomo¢ Ruzice Mitrovi¢&lelice Obodan (Clanica nase perfo-grupe kvART), koji
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je jedna ovdasnja kritiCarka okarakterisala kao ,,ekstremni umetnicki projekt”. Povr$no rasudivanje
kriti¢arke zasniva se na povr§nom utisku o Petrovoj akciji koja se sastojala u oslobodanju autora od
odece, ,,mazanju tela crnom bojom, zapravo islikavanju kostura na nj. telu, pa i potonjoj svirci na
violonelu kompozicija klasi¢ne (nemacke) muzike, $to se sve nedoucenim ,kriticarama“ u¢inilo
ekstremnim. Posto se osvrt zasnivao na povrSnom tumacenju projekta, prikaz u Blicu vrca od
kojekakvih dosetki, a o istorijskim referencama performansa, naravno, nista se ne kaze. Performans
je, dakle, razli¢ito dozivljen u Parizu, Beogradu, Mindenu, St. Patersu(Belgija), dakle u gradovima
gde je do sada realizovan.

U poduzem eseju s naslovom ,,Mail-art networking je promenio moj zivot: 20 godina Mail-
Art Meke u Mindenu* Kustermann je izvrSio temeljnu analizu svog umetnickog preobrazaja od
snebiljivog pesnika do multimedijalnog umetnika svetskog glasa. Presudan je bio susret 1982.
godine u Londonu sa Davidom Jarvisom na jednom poetskom mitingu, kada je Peter bio totalno
inficiran njegovim artefaktima ,,postanske umetnosti, Sto ga je kasnije ucinilo autorom, izdavacem,
galeristom-medijatorom, lokalno-globalnim koordinatorom, svetskim putnikom, kritiarem,
misionarom i politizovanim umetnikom. Ovim se, medutim, ne iscrpljuju sva potonja svojstva i
,uloge® Petera Kustermanna; on je, naime, nakon prihvatanja mail-arta postao i svetski Sampion u
dopremanju m. a. posiljki, performer, body-artist, reporter&komentator, prirediva¢ medunarodnih
umetnickih projekata, domacin mnogih svetskih umetnika, istoriCar umetnosti i. t. d. U sva ta
svojstva ovog (preobrazenog) umetnika i sam sam se uverio kao ucesnik&gost dva medunarodna
umetnicka festivala u Mindenu 1987. i 2000. godine. O svojim mnogovrsnim aktivnostima
Kustermann poseduje obilje materijala, pa su i mnogobrojne kritike o njegovim projektima
objavljene Sirom sveta, u najpoznatijim glasilima, kao $to je, recimo, ,New York Times".

Publika i u€esnici tradicionalnih septembarskih umetnickih festivala u Mindenu, u kulturnom
centru B U Z, izlagaci u nj. Open Air galeriji, humanitarne umetnicke akcije koje je on inicirao. . .
kao 1 edukativne u nekim africkim zemljama, sve je to ucinilo Petera Kustermanna umetnikom u
planetarnim razmerama. Njegov nemirni/istrazivacki duh istrajava, on sledi ono $to je u jednoj
pesmi — prilikom zapocinjanja projekta NETMAIL i putesestvija uzduz i popreko planete — izrekao.

. »,da je njegov otac iSao od bojista do bojista ratujuci, dok on ide od prijatelja do prijatelja“,
pitajuci se hoce li i nasa deca nastaviti tim(njegovim)putem?

Slobodan SKEROVIC

indigo bolji je vazduh suv nego
vlazna dusa, $to jauce u

| tami, $to moli

§to vapi
silazi§ tiho, najplaviji
plavi, stupas, jer oluja vitla sa istoka
bolja je zemlja nego prah oStra i crvena, aurora
kostiju 1 krvi, §iba i ranjava, osvetljava
jaca je snaga nego strah oblak mrk, osvetljava neumitno
zakopan u noc, zvuk fagota, saksofona
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miris dima, teskog ulja
crnog opijuma

oblaci te plavog

prozima i kida, dok udises
pesak bola i iz pluca
iskasljavas one krte ljuske
Covecnosti

dok postajes plava munja besa,
griva bica, oziljaka i seciva,
dok ubijas, dok koracas,
stiskas, krv ispijas isusenu
indigo je tvoja boja, najplavija,
vena, koza 1 odora

Zari ti se rubin,

u dubini uzburkan si

crnooki, teski metal

smola, znoj

zagrces se amalgamon,
tvoje ruke jake od teZine
pamte mrtve avatare,

prsa su ti glatka

bronza, ti kroz veo vidi$ hum
sluti§ 1 zadajes,

vrh bodeza,

taj konacni udar sebi, sjaj

da smrskas

dok zarivas kandze, dublje
elasti¢ni uterus, svetlucav

ko salpe, slan, tanan, pod pritiskom
ugiba se, vadis svetlost

biser, crnu Stz

Ziv si jer ti zemlja
jer ti no¢, jer ti volja
jer ti pogled, snaga
¢udo, nemas proslost,

tamo,

gde je nekad,

onaj povratak, kud ides

bosonog, suvom prasnjavom alejom

kud prodire$ zaogrmut,
u mirisu, u pokretu u
vihor

2.

izmice kroz katakombe,

rub se mrvi,

siluete prete,

onaj izazov za kojim zudeo si
kao jeka oko tebe, miris krvi,
glad, uzidan u zidove od zemlje,
tu se krije,

mrZnja, od Celika i betona
ona rda agonije, bakar
zelenih oksida, ona ceznja
§to te sebi zove, $to je smrt
lazna sitost, bol

tuga i patnja,

izmice il uzmice,

dok hodas ponovo

istom mracnom prolaznos$éu,
kroz fosfor, kroz poglede, kroz
mekocu

one nedosezne kule

gde zabranjen ti prolaz bese,
gde su!

u visini, izmaglici ogledala,
u prostoru ...

kroz temelje opazas
prozracnost i preSnost

tajni i skrivaca, uzalud su
balsam, bodezi, jasnoca
uzalud su purpur, zlato i
orlovi, uzalud su zavestanja
trajanja,

eterom, eterom on dolazi
po snoplje

kletve im kao crne, upletene

konce, u najdublju jamu,
gde osudeni sami sobom
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trunu u svom sjajnom snu,
obuzeti strahom, te im kletve
bacas, te karbonske
paucaste, bezvrednosti.

po njih dolazi,

neumitno

sada, kad tu, dok krvaris
magmom, ponovo osecas,
struju i silinu, tope se kamena
tkiva, lijes se u onu amorfnu
vrelu usredsredenost

1 krici oni viSe te ne

zovu, odlecu u mrak,

peéinu, u titraj beskonacnog
kreta

3.

degenerisani bol, ona strahota
utkana, ona propast sveprisutna,
onaj oslonac bez nade, pad

u bezvoljnost i led,

hropac krvotoka,

ona bespomoc¢na prepustenost
udarima, boreusu, snazi

sile, oCa

ulegnuce, dno;

vatrom govoris, vatrom ubijas,
implozijom oslobadas novi vek,
eon

telo

tvoja boja je ono skriveno
necujno ime, onaj konacni zvuk
katarze, onaj najdublji udah
tecnog beskonacnog bola,

onaj tvoj osmeh, poljubac i
poklon, onaj veo iza koga

trazi§ kroz prazninu, cekas

u tom iluzornom, nepokretnom
stanju, modri kristal oko tebe,
smrt, pustos, bezivotna

ko ¢e doci.
tuda.

zauvek napustas pecine,
prauzroke, umetnost Zivota,
zauvek gubi§ predmete i lica,
ostavljas sebe u tom grotlu
ljusku, oblik, §ljam

mehur, senku, sebe

ti napustas jedan san.

4.

misli su ti spore

koza, bilo, spori dah
svetlost odnekud, neopazeno
kao talas iz dubine
najmoénija, podize te

letis, brz,

u onoj si sferi

u spokoju,

gde promice pored tebe, gde
pronice, ukus, mir

zaustavljas se

jer dolaze,

jer ovde si,
ispunjen do vrha,
ne primas i nezno,
dopustas

silina te obuzima, gnev il
blagost, Cutnja ili krik,
trajanje il kraj,

ti ne ¢ini§ nista,

jer je karma izvan tebe,
jer je vetar, pesak, crvenilo
sunce, dim

tvoj oblik sad je
privid, iza, bivsi, bio
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senka, dah, tvoj oblik
lice, tvoje, nedosezno, veé
videno, kojem teze,

placeno je bolom.

1 0¢1 su samo tu,
vecnost, plam.

sad pred onim kipom
ne oklevas, onu borbu
ratnika i zmiju

onu krv 1 dramu, onu
smrt 1 mermer, onu
beznadeznu, tvoju
pricu -

odnosis.

5.

hodas, vidi§
7nas,

70V
¢ujes kroz buku, kroz dodir
osecas, kroz eter

kroz onaj svoj sopstveni
otkucaj, koji neprekidno
sledis.

priblizavas se
kroz gustu plavu boju.

slutis je,

krv,

ono svetlucavo,
tkivo, ono

u ponoru, sakriveno
uguseno,

tinja,

osecas kroz mrak.

$Vojim tamnim

abismalnim srcem
u posledn;ji
neposredni krug
otkucavas, kod,
plazmu,

u njen krvotok.

6.

sve je patvoreno

zrtve 1 ubice

Zivot §to promice

zivot koji trazi

krade i ubija

daje 1 upija

prodire u sopstveni lik

u vakuum,

koji samog sebe iz dubine
kida

patvoren je izdah kojim
bljujes sebe

udah kojim lecis
okrutnost i blagost
tvoja dejstva

udarci, harizma
intelekt i

samo let srebrnih krila

samo prolazi§ kroz atmosferu
niz ciruse i magline

niz vrhove od granita

reke leda

odsjaje jezera

vode slane i zelene

sve prodajes za tu vatru



BOW YOUR HEAD TO DURER
breath and burn
begetting new sun

to reach by hand of Diirer _ _
into the dark distance in between 1nﬂarg1eq etmd bthnded
to reach by his look d yumemsty
into the depth of interstellar cold an if)lur VOlCt: 1Itlcmera;(1ng
to reach by curls of his hair Watie you Ty 1o spea
into the abyss of flesh sublimating
identity permeated
of the heartbeat by power from within
of the green watercolor’s infinity bow your head
where angels await you you are b(;rr;mg
the purest knowledge you radiate
of the end of road together with him
the bravery to hold your 13.08.1999.
Slobodan SKEROVIC

kkck

Bila jednom jedna civilizacija. Deset hiljada puta veca, komplikovanija, savrSenija i
funkcionalnija, od nase. Deset hiljada puta godina trajala je duZe, jo§ deset hiljada puta godina vise
opstale su njene rusevine, a bica kojima je bila dom vise niko dozvati ne moze. Deset hiljada zvezda
sagorela je da bi zasjala u punom sjaju, a deset hiljada puta jos toliko mraénih pratilaca kruzi njenim
tragovima, pa ipak niko je vise imenom dozvati ne moze. U zaborav, pala je, crni pokrov prekrio je.

Hrabri pustolovi ka novim zvezdama plove. Mocni kao bogovi prebroduju ogromna
prostranstva. U sredista plamenova hrle. U njihovoj stzi odjeci gore. Ne staru slavu, ve¢ ljubav novu
u letu svom nalaze. Ljubav nepredvidljivu, ostru i snaznu, kao smrt, brzu kao udar srca. Dvorce i
utocista ne grade, jedni druge ne poznaju, jezicima razlicitim govore, pisma i knjige ne pisu. Mo¢
njihova u njihovom nepoznatom poreklu pociva. Dan njihov beskrajno traje, nemaju snove jer ne
tonu u san, i nemaju noéne more.

*ekk

Crno sive, ostre kristalne dine skamenjenih talasa i svetlost koja je izgubila mo¢ da ih dodirne
i tihi glasovi nepoznatih jezika. A u crvenom ogrtacu Lalkason, kao pupoljak ruze pre nego §to
eksplodira, jos nestvarniji od kristala zaborava, skida svoju masku.

Plavooka Amondilana u svilenoj marami, bosonoga hoda po ostrim rtovima i [jubi ga u usta.

Sta je stvarnost ovih prozra¢nih figura, vakuum u ime koga i izvode svoj ples, ili nesto zaista
nevidljivo, skriveno iza svih daljina i vremena.

Bez obzira na okolnosti, Lalkason i Amondilana Zive jedno za drugo. Oduvek postoje, oduvek
¢elije 1 krv sacinjavaju njihova tela, oduvek Zele jedno isto, oduvek se to zove ljubav.
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Slobodan SKEROVIC

POEZIJA JE GNEV
ili Bolje dzez nego bluz

Poezija nije opisivanje stvarnosti, ve¢ stvaranje. Ko to ne razume, moze samo da uobrazava
da je poeta. Poezija nije delo Coveka, jer Covek samo moze da ponavlja sebe. O uzasa! Nego, poezija
je iznenadenje koje dolazi niotkud i koje nas obliva svojom silinom, ona je sila od koje ¢ovek ostaje
nem, od koje iznenada zalupa srce, od koje ne moze a da ne progovori jezikom sile. Jezik, dakle,
pripada sili, i sve §to je receno, a Covek je samo raspad pod udarom te sile.

Pesma je kao san. Ako u snu zastanes i pocnes da razmisljas o dogadajima, ili ako pokusas da
se vrati§ gde si veC bio, tada se budis i bivas zarobljen u oblasti izvan sna. Sve to Zivotarenje,
razmisljanje, sva ta patnja, daleko su od sredista u kojem postoji poezija. Koje obasjava poezijom.

Kao i muzika, poezija se dozivljava kao tok. Ako pokusas da je uhvatis, da je zaustavis, nje
vise nema. Ako zastane§ da porazmislis, ti upadas u gravitaciono polje, pravo iz etera: u glupo
stanje, U crnu jamu.

Tako poezija postoji samo u trenutku koji ne pripada vremenu, i ako poeziju premestimo u
istoriju, mi onda imamo posla s istorijom a ne s poezijom. Kada neko peva, on peva sada. On ne
moze da peva nekad. Ko samo opisuje to §to vidi, taj laze, jer zaobilazi Tvorca videnog. Taj laze jer
smatra da ,,on“ vidi. No, pesnik zna da je samo videnje, i da je onaj koji vidi neko bez ociju — ,,slepi
pesnik® — nevidljivi tvorac poezije. Cije ,gledanje” jeste stvaranje sveta.

Poezija je bes koji se izliva na ovaj svet. Ona ga rusi, ona ga kvari, ona ga razjeda. Kad pesnik
govori, on mrzi, jer poezija je gnev. On ubija, vice sa planina da ga svi ¢uju i da gradovi zadrhte.
Jer poezija je gnev Boziji koji nam zabranjuje da zivimo svoje male, blesave Zivote. Bog pljuje na
nase zivote, na nase posede koje ljubomorno cuvamo kao sebe same. Bog nam $alje svoje pesme da
nas dovede Sebi, tamo gde jedino jesmo. Da znamo da je gledanje stvaranje, a ne opisivanje
stvorenog.

[ kada covek postane deo ovoga sveta, kada postane deo drustva, kada pocne da hvali sebe i
svoje sposobnosti, svoja velicanstvena dostignuca, to samo znaci da je ogluveo, da je prestao da
osluskuje poeziju. Tuzna je sudbina pesnika koji zaluta u polja smrti i po¢ne da pravda patnju i
razloge za smrt. Taj pise loSu poeziju: jer kao, vredno je bilo Ziveti i umreti zarad varljivog osecanja
lazne moci. To je cena pada u bezizlaz...

Poezija je kapija vecnosti. Ona je jedino to, ona nije hvalospev brda i dolina, ptica i leptira,
junackih dela i velicanstvenih piramida — ona je nas izvor i nas uvir, i ¢itav svet do$ao je s nama i
otiéi ¢e s nama kroz tu istu metafizicku tacku u kojoj sve jeste i niSta nije. Zasluge pripadaju poeziji,
a mi smo samo zricci koji zricu. [ ko se udalji od te kapije, taj je izgubio put, zalutao je, pao je.

Jer put je samo tu, gde obitava poezija. On je beskrajan, jer svako odrediste je ve¢ tu, on je
lak, jer sav napor putovanja pripada poeziji, on je lep, jer sve se jasno ocrtava. Nikakve magle
zbunjenosti 1 neznanja tu nema. Oko 1 svet su jedno, rec nosi u sebi sve, uho razlikuje svaki zvuk.

Dosta mi je onih koji ne vole istinu. Zaludno ih je privoljevati. Oni su kao bezivotna senka
koja prati glavni dogadaj. Zivot senke je lazni Zivot, i ona ne zna da je uzrok izvan nje. Tako je i
lazna poezija samo jeka, govor upucen nistavilu, sigurnost da te niko nikada nece cuti, da nikakav
odziv nece sti¢i, nego samo bledilo, sve blede 1 blede, tvog o¢ajnickog glasa, koje prerasta u sve
gusci, tvrdi mrak.
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Setimo se tvoraca nasih. Slepih slikara iz pe¢ina Altamire, slepog pesnika Homera, setnog
Harfiste, uzviSenog Johana Sebastijana, gluhog Ludviga. Oni su slikali u mraku, oni su
komponovali u tiSini, ne da bi podrZali stvarnost kakva je ve¢ bila, nego da bi stvorili tu stvarnost.
Jer nije zemlja radala bizone, gradila gotske katedrale, sama od sebe. Pesnici su stvorili sve — 1 sve
§to sada postoji, stvaraju pesnici ovoga Casa, gluhi i nemi, odrZavaju svojim nemustim osecanjem
pripadanja sili.

Ko nije spalio sebe na lomaci, taj ne zna §ta je poezija. Ko misli da su njegovi zlatni lanci,
¢ipke i prstenje kao najlepsi stihovi, taj je sebe zamenio za lazni sjaj. Heraklitovo zlato je vatra, a
zlato velmozZa je vlaga u kojoj se gusi svaki plam. Ubistvo i nesloboda — u poeziji toga nema.
Porodica, zemaljska blaga — ko to ne ostavi, zauvek Ce ostati tu, u grotlu jecaja, umiranja i radanja.
Ko nije viknuo: Osana! - taj nikada nece doznati istinu, zacuti zvuk vecnosti, titraj Zivota. Onaj ko
je rob, sam je sebe u roba pretvorio. Njegove tuzne pesme samo su bekstvo od istine, kleveta
gospodara. Kroz njihova usta pesma nije videla dana. Bolji je dzez nego bluz. Istina je da su se
robovi odrekli smrtnosti zarad Zivota, istina je da je fiee jazz Majlsa Dejvisa poezija.

Sta jesmo, a §ta nismo — pitao je pesnik. Covek je samo san jedne senke — odgovorio je pesnik.
Jedino njegov dom u Tivi ostade Citav pred macem Osvajaca. Onoga kome Iijada bese najvece
blago. Onoga $to je sledio sudbinu ljudsku do kraja, a ipak je znao kome pripada sva cast. Onoga
kome kao Prosperu jedino ostade jos samo smrt za suocenje. Ne beg od nje.

Poezija je seta. Ona je oprostaj od prikazanja, ona je nas naklon i konacno odricanje od svega
§to popade po nama tokom putovanja u Ad. Kome se tu sedi nek sedi, i nek urlice, jer pesma se u
Adu ne ¢uje. Tud prodose Odisej i Aligijeri, a Orfej ostade iskidan, jadan, bez svog ispunjenja. I ta
seta prerasta u radost, tim ¢inom poniZenja, odustajanja od posedovanja raspadljivog sna. Ta seta
podize pesnika nad zemlju, nad nebeski svod.

Ko ne veruje, nek odsece svoje usi. A i Sta ¢e mu? Nisu nam usi date da bismo se pravili gluvi.
Nek otkine sve od sebe, dok na kraju ne ostane nita. E tada ¢e ga tek dodirnuti zvuk, tada ée znati
Sta jesmo 1 $ta nismo. Tada ¢e znati da iz uha izlazi zvuk, iz oka svetlost. Tada viSe nece verovati u
ocigledno i pokoravati se zakonima prirode. Ovo je prvo i poslednje iskusenje. Pevati mimo misli
svojih — to je poezija.

Sherri Sarantakis

in absence of...

unlock the door

i face the White: open the gate
it glares at me come play with fate -

stares at me you lose if you wait

dares me
unfasten your head

::shaking and sweating can you do it twice?
ears ring and mouth slavers s0 heavy the price,
cold fear rises:: but if you want a slice...

yet, still and ever, the White!!
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it haunts me
taunts me
nearly daunts me

but I’ll not give up
not live with terror -
hold up the mirror:
let go the error

to destroy the White

and fill it all up

bleed into the loving cup
let all who will, sup

i want to beat it
to a bloody pulp,
a shape to sculpt -
to make it erupt

1 want to caress it

scream from above
(can’t get enough!)

:ito stop that glare,
so hideous,
so seductive::

i want it alive with color
pulsing, dancing

swords glancing

eternal kaleidoscope entrancing

0O gods of compassion

hear my plea!

any horrors [ would suffer gladly
for that one moment of clarity:

to sit on the event horizon
and slay,
once and for all,

and make mad love that glaring White!
Dejan BOGOJEVIC
RAZBRAJALICA
...zatim
ZATIMZATIM ispod debelog stabla

m

pre nego $to je izjavio ljubav

go/ go
(sanjam somot na crvenoj stolici)

poput smrznutih misli
smrznuta riba zgrcenih Saka

GRC GRC GRGECA

GRUB GRC GRCEVIT
GROMOGLASNO GRUB GRC
GRGOLjI GRC GROMOGLASNO
GR GR GR GR GR

ponavljam razbrajalicu

SMRT
Kako ide

Kako si zapravo umro
(,,prosto” rekao je)
Da li si zaboravio

Da se probudis

Kao mrak
kao mr rak



NA PUCINI Ka Ribi Vodi Strele

s ey Ka No¢i Ugarke Bele
Ka Vodi Vodi Ljubav . .
Ka Carstvu Vodi Sne NA PUCINI PESAK PUCINI
Ka Obali Vodi Kosti .
To Cini
NA PUCINI PESAK PUCINI Iga" daje p(ri‘.’guta" skusu
Ka Automobilu Vodi Klimu etajuct stadion
ODLAZI

Lagano odlazi vreme u kome svako odlazi ka levoj strani ka laganim poplavama jugoistoka
beskrajnih razdaljina. Mraz i mir i Zena, pomahnitao venac oko struka plesacice. Sok bremenitosti,
ruziénjaci ognja, sakralna-jarosna, crvena put. Odlazi u zrenju Seva kao sjaj kadulje, kao uporna

znatizelja koraka. Odlazi jeza praha. Uzengije nedodirljivih reci. Odlazi zauzdano milovanje,
saglasje retkih Suma, sa ukusom kosnica teku opne.

NA HIPODROMU

Sad znam — blud je klizanje, uklizavanje, razvlacenje, lizanje; trska vriska (opet stiska).
Pakleno luta i drzi se bitnickog puta, izbrusen teren za crvene sokne, u mojim o¢ima sramna zavist
i raskopCane Sahovske table, nepristojno odumire crno u oblacima. Na hipodromu vetar uz vrisak

razglaba sa topotom tropskih palmi. Fotografija zategnutih fluorcentnih lada. Prestala je da prica u
hladnoj zemlji.. Bez straha jo$ jedan razlog mutacije.

OGNIJI OGANJ

Ognjiste u ognju. Srce u raspevu oranica. Ognjiste izmice Cudu ravnodusne vatre. Bistrina
zvuka — bujica glasa. Utopljen u zvuke ognji oganj. Lutanje peska kao podrhtavanje tvrdoglavih
osvita. Nerodene tecnosti, pomesane rose na palubi. Leptiricama prekriven dan.

bPATKITbI

MCIIBT@MBI'BaNBaT BlBPOAc IICraBTCIAaBIIPC
MCHC CraneamBCeHCMBC CIIBMBUTBHPCHMC C
AaCcBMBPCIMM BCPCMC CNPCMEB CHPB BTCEE CP
a4MUCYPBayBHBBIIPBMB BHPBCBUBEBITUCTACA
MaBMBPB BIBAMMCHUTMCEC CIIC BIICMBIICMEIIC
a4BMUCIBUMABPBUB BElBUBIBACBUBEBUBEHE
TMBUMBHBMUBPCIAB CHIBABHCYENBMB BIPBMB
NMaBMBPIICUBDPB YENMB BNBHBEYMYPYBaBHB B
ablMBIMbI BINB BMNPBMbIB bIABIIBTEMbIIBIAL] bl
NMaBbIMBINbIMBIEBIMIY bINbI bIENY BIBUBCABH
MCYMYHBIBHUY LHEB BbHIEHBHBHBHBHYHYIOP
MAabdTOLI $HOTHISTAHNKMAHANAIICUBIID MHAT
NBUBPBUEB BEeBprBAAHMHAHEeaHaHMCUAHTIAN an
nayanaurMcperaguaoacpaTMcpaTapoaTHaoNKob

KTO-TO OT HUI'JE

Serge Segay

Dragan Nesi¢
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..............

Pete Spence Gianni Simone

Bogislav MARKOVIC

MOST

Ustao sam sa stoli¢ice i, pognut, odgegao do ogledala; onaj me, s one strane, blagonaklono
pogleda. To nisam ja, pomislih i u¢ini mi se da sam video osmehnutog oca.

Udoh u sobu. Sedoh, dohvatih Carapu i navukoh je na oteklo stopalo. PokuSah da se uspravim,
ali nije i§lo. U kukovima me bolelo, bolelo me i u kolenima, i u ledima, i u sleoo¢nicama i o¢nim
dupljama, svuda.

Milica me prekorno pogleda, pa rece:

,Opet si zaboravio da uzmes tabletice. S tobom se, Davide, nesto... Je i ti dobro?”

Otvorih plakar, uzeh bledoljubicasti ¢arSav; bio je nekada bled, ili ljubicast, nisam siguran;
Milica ga je, pamtim, kupila u Herceg Novom. Boja me podsetila na boju ¢arSava kojim sam se
pokrivao u splitskom hotelu. I dali su mi ga, kada sam izasao. Pokrio sam sg, bilo je leto, pokrio sam
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se, obmotao ga oko sebe, protréao pored Dioklecijanove palace, nastavio pored obale, pa uz Marjan,

A gore me Cekala jedna Lucija, bela, savim bela, i osmehnuta, prozracna.
,Davide, jesmo li spremni? Danas ¢emo lekaru, vozac je ispred zgrade, ¢eka”.

»Neka ga”, rekoh, ,,neka ceka. A ja ¢u u Setnju; preko parka, pa niz Bulevar, pored Agrarne
banke, pa niz Decansku, i tako, do tvrdave i nazad”.

,Ne ljuti se”, rece sazljivo. ,,Budi hrabar, odluci se, tebi je lekarska pomo¢ neophodna. Previse
si se troSio, hartija ti dosla glave”.

Uzdahnuh.

,l mastilo”, dodade, ,,i pisa¢a masina, i no¢i bez sna, i beskrajna kopanja po bibliotekama”.

,Cini ti se”, rekoh. ,,Umro bih davno da nisam pisao. I duga bdenja mi davala snagu, i jutarnji
vazduh, obojen cvrkutom nasih vrabaca”.

,,Bled si, klati§ se. Pomoci Cu ti, spusti se, sedni, obuj se.”

,Ni za $ta ja vise nisam”, rekoh i koraknuh prema predsoblju.

Milicasebilaobukla; drzalajemojkaput, Sesirisal. Otvorih vrata. Nepoznati Covekse, tréeci, pope
uzstepeniste, stade ispred meneirece: ,,Sici Cete liftom, naredili su. [ najmanji napor moze biti fatalan”.

Usli smo u Kneza Milosa, spustili se do mostarske petlje, nastavili uz Vojvode Putnika i
skrenuli u Bulevar. Milica se bila pripila uz mene, drzala me za ruku. “Kako ¢u bez tebe?” — pitala
je dok sam izlazio iz kola.

Osvrnuo sam se, ali nisam se osmehnuo, nisam ni mahnuo.

Oni su me, $ofer i nepoznati, oni su me uneli u prostoriju bez prozora. Casak ili dva ne videh
nista, a onda se na moje Celo spusti prozirna ruka Izbaviteljke. Na njenom telu zelena haljina, a na
licu zelenobela maska. O¢i joj se iskrile, osmeh poigravao.

,,Aha, stigli ste”, reCe ridobradi. ,,Izadite iz papuca, popnite se i sednite”,

Iz uglova, i sa stropa, 1 odozdo, iz poda, bljesnu plavicasta svetlost. Ugledah tri stepenika;
imali su visinu i Sirinu stepenika boinga 737; behu obloZeni reljefnom gumom.

,LOvo je predvorje raja”, osmehnuh se i zakoracih.

»opremni ste”, rece. ,,Sednite. Tako, dobro je. Sada se ispruzite i stavite ruke ispod glave,
gledajte gore. Ne plasite se, nije previse bolno. Opustite se, ne diSite, opustite se”.

[ nisam disao, znam, i nije mi se disalo, i nije mi se gledalo, i nisam ni re¢ hteo da izgovorim,
i nije mi bilo ni do Cega; i htedoh da sklopim o¢i i da se sve zavrsi.

A ona devojka, sestra, §ta li je, prinese tacnu, srebrnu tacnu; na njoj su, videh, kasicice,
skalpel, gaza, zavoji, epruvete i flasice; u desnoj je, ta sestra, drzala futrolu za kiSobran, Strcale su,
i to sam sasvim jasno video, Str¢ale su Zice; jedna je bila bela, druga plava, a sa trece i Cetvrte
odbijala se plavkastoblestava svetlost.

Vrata skripnuse, ude plavokosa, sa maskom na licu, o¢i joj osmehnute; u ruci joj, levoj, rublje;
plavo, ispeglano i ustirkano. Stade pored mene, dole ili tamo, pored leve butine, nadnese se i zagleda
u prepone, pa rece, jedva Cujno:

,0vaj Covek, ovo ¢udo je bez arterije, bez vena, bez icega”.

Ne zadrhtah.

,Ne izmisljajte”, rece ridobradi, ,,uzmite gazu, ovlaZite je, mazite”,
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Ona izvi obrve, uzdahnu i uze Stipaljku sa suvom gazom, umoci je u teglu sa bezbojnim
rastvorom, pogleda me, pa se, levom, prekrsti.

Osetih svrab.

Ona uze one krpe; jednom je prekrila levo koleno, drugom desno, trecom i Cetvrtom bedra; ta
Cetvrta imala je okruglast otvor precnika Cetiri santimetra; petom i Sestom je prekrila moje usahle
grudi; sedmu i osmu je stavila na ¢elo; osetih hladnocu tkanine i miris tek ispecenog hleba.

Ridobradi se, odjednom, stvori s moje desne strane.

,Oseticete ujed insekta, malecnog, nevidljiivog, eto, proslo je, niste se stresli, nista, zar ne?”

Tada pride devojka koja je, 1 dalje, u levoj, drzala tacnu, a u desnoj futrolu za kiSobran.

I nije me, siguran sam, zabolelo, i nije Siknuo mlaz krvi, 1 shvatih da sam jo§ Ziv.

,.Otvorite o, gledajte gore, pricajte o onom Sto budete videli”, rece plavokosa.

,»Sad”, rece lekar i pritisnu, sa svih deset (ili viSe) desnu preponu.

Gore, na kruznom ekranu, reke su, velike ve¢, izvirale iz podnozja i hrlile prema sredini, ne
uvecavajuéi se, 1 ulivale se u Crno more, koje me, oblikom i veli¢inom podseti na izvrnuto i
iznemoglo psece srce.

»Kud i ¢e i kako tolika voda?” — zapitah se.

,Ne disite ne diite jo§ jos izdrzite jos diSite disite”.

[ onda kada mi se ucini da se svom uviru, sve sporije i nevoljnije, priblizavaju Dunav, Dnjestar
i Dnjepar, munje se, suprotno svim zakonima, pocese da rasprskavaju odozdo. I videh crne munje,
sve crnje i sve krade, i deltu Dunava videh, i Belo more, i belo srce. 1, za sekund, zaglusi me
grmljavina.

,Disite disite jos disite eno koleginice vidite li ono mesto gde se glavna suzava a i one dve se
suzavaju prestanite ne disite”.

,MiSi¢ je oCuvan”, rece plavokosa.

,wSledecu molim budite mirni”, rece lekar 1 pritisnu jaCe nego ikad.

[ opet videh crne munje u belom stcu, bile su crnje nego malopre, rasprskavale se brze i gubio
im se kraj, i opet su, odozdo, pocinjale da se rasprskavaju, i opet, 1 opet, i ve¢ mi se vrtelo u glavi,
i sevalo, i cekao sam kraj.

,Ne mogu viSe, umoran sam”, rece lekar 1 videh kako mu se niz ¢elo i niz obraze slivaju graske
znoja.

,Salio sam se”, nastavio je. ,,Sestro, dodajte ono, ubrizgacu. A vi, gospodine, bu-dite strpljivi
i hrabri, uskoro ¢e se na vas sruciti kofa tople, ili previse tople, ili ¢ak hladne vode, i ucini¢e vam
se da cete morati u jednom trenu da progutate dvadesetak litara sa ukusom sumpora. Niti ste prvi,
niti jedini. To je sve; sliku vaseg prevelikog srca dobicete sutra. Sestro, gazu, koleginice, vi, $ta
Cekate, flaster. Zavrsite”.

Ostao sam sam, pomislih, nema me.

,Pritisni, §iknuce”, rece plavokosa.

,Odignite guzu, napravite most*, osmehnu se novopridosla.

Most, pomislih i setih se Novog sada, i mosta, 1 devojke na mostu, njenog osmeha, placnog i
ocaravajudeg.
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* %k %

Eto, rekoh sebi, tu si, vosoko, pored stuba od grubo tesanog drveta. A u visini tvog lica, na
metar razdaljine, belim i nevestim slovima, pise: SLUDASTO, a ispod se zelene Cetvorka, Sestica,
trojka i nula.

,»Sludasto ili sludeno, ili ludo, $asavo”, Saputao sam. ,,Ludo i $asavo, ludo i §asavo”, ponavljao
sam.

,,Brojku podeli sa dva”, re¢e Covek kojeg nisam video.

,Ko si?” — upitah.

»David Vajs, mladi”.

Nisam se iznenadio, bio je iza mojih leda, duvao u vrat, ali nisam smeo da se okrenem.

Ja sam te stvorio, htedoh da kazem, Sta hoces? A on ¢e:

,LOduzmi dva, da, dobro si izraCunao, jeste, tu si, na dvije tisuce tri stotine trinagstom metru.
Ispred kuce si, u kojoj ¢es, mislis, provesti najmanje tri nedelje; ali ne, umesto da bude$ u Novom
Sadu, ku¢i za decu, ku¢i kraj Dunava, bices na vetru i zimskom suncu, Sest godina i nesto vise, bez
Milice, Kace i Mase. I Alekse”.

Bicu i bez Milice, pomislih, bez jogunaste moje devojcice, bez Danila, Dragutina, Mihajla, i
bez njihove dece, ostavljen i izgubljen, sa hartijama i olovkama u koferu i xepovima.

Poceh da kasljucam, neCujno, i po¢e da mi se privida silazak u Pe¢, na Zeleznicku stanicu, i
jasno sam video jutarnje predele, uz truckanje uskotracnom Zeleznicom, i ulazak u pristinsku
kolodvorsku restoraciju, prepunu raspojasane uniformisane mladeZi; pevali su i natezali iz pivskih
i vinskih flasa, neki se drali i u horu uzvikivali: ,,Kosovo je nase, Cisto, samo nase, bez Cigana i
Egip¢ana, bez Srba i Siptara, bez Hrvata i Judejaca”.

Osetih bol ispod same jabutice, u udubljenju, i jo§ nize, i niZe, i razlivao se i postajao
nesnosniji, i nakasljah se, jace nego malopre, nadajuci se olakSanju i, mozda, izlecenju.

Ispred mene se zaustavi konjska zaprega; u kola behu upregnuti mladi i mrSavi konji, jedan
beo, prosaran ridim pegama, drugi crn, crnji od davola, 1 nesta$niji, fiktao je i pocupkivao, a sa
njegovog tela se isparavao znoj.

Nisam oklevao, izvadih fotoaparat, pogledah u buducu fotografiju, ali ne $kljocnuh. Covek je
imao Subaru na glavi i $al preko nosa i usta, samo su o¢i staracki vodnjikavo svetlucale.

,omrznudete se”, rece kocijas.

[ dalje sam buljio u predeo i coveka ispred sebe i setih se Danilovih dopisnica iz Ostroga; setih
se 1 fotografije na kojoj su oznojeni konyji, i kocijas sa bicem u ruci; setih se i Despota i Lenke, ljudi
iz Ostroga u ¢ijoj je kuci Danilo boravio, i u¢ini mi se da se sa ove visine nikada neu spustiti, i
ucini mi se da nikada necu sedeti na obali Dunava.

LPenjite s¢”, reCe kocijas i pruzi ruku, “tek smo na pola puta”.

Sta mogu? — zapitah se. Kako da izbegnem dodir neznanéeve ruke i kako da se popnem bez
njegove pomo¢i? A grozim se, evo, nepune dve godine se grozim i ljudskog glasa, i dodira, i izgleda
ljudskog, 1 pogleda, i predmeta, i vazduha, svega. I niko mi, znam, ne moze pomoci; ni lekari, ni
planinski vazduh, ni tabletice za smirenje, ni vino staro, ni mlado, niko, niko, nista.

,,Nista i niko”, rekoh.

,Nisam vas ¢uo. Glasnije, glasnije, vetar je protiv nas”.

Teralo me da kasljem i nisam mogao da se uzdrzim; nisam mogao ni Saku da stavim preko
usta, ni maramicu nisam stigao da izvadim. Bio sam bez vazduha, a u grlu me, i jednjaku, i u
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stomaku, greblo, greblo me i teralo da jauknem. [ morao sam. Ako ne kriknem, ako se ne zakasljem,
nece mi biti bolje i nece me biti, a sramota je da umrem na putu, nespreman.

Setih se rukopisa, skica i Skrabotina, i videh Mili¢ine o¢i, samo su one svetlucale u tom
iznenadnom mraku, videh je osmehnutu i pogurenu.

,onazno, snazno zaista, pise§ bolje nego ikad. Ponosna sam, ali se ljutim kad te nadem
klonulog i bledog, kao da si prestao da verujes”.

[ u¢ini mi se da sam Cuo krik.

Nisam ja, htedoh da kazem, ali se zagrenuh i kriknuh i suze grunu$e i ne pokusah da ih
zaustavim.

Suma je odjekivala, eho krika se vracao, sve glasniji i bolniji, konji se, uplaseni, trzali.

,,Znam dobrog lekara, u Karlovcima je, brzo ¢emo, dajte ruku”.

,Sacekajte, proci ¢e”, ¢ini mi s¢ da sam rekao.

Neznanac ostavi dizgine i bi¢, uspravi se i skoci.

Spopade me znoj, vru¢ pa hladan, spopade me i drhtavica, poceh da se tresem. I nije me bilo
strah, iznenadih se, prvi put nisam osetio strah, iako sam znao da je mom onemocalom telu, i glavi
bez nade i volje, i svemu, konacno, isteklo vreme.

Ostao sam bez vazduha, osetih, ostao sam bez slika u glavi i bez glasa; sve se vrtelo i udaljavalo
i gubilo u magli, crnoj magli i nestajalo; htedoh da ne otvorim usta i da se sve zavrsi na snegu i
proplanku, ali nesto izlete iz mene, nesto tesko i uzareno, teze i od olova i od mojih crnih misli.

Zavukoh ruku u xep i napipah tabletice nitroglicerina, pa, groznicavo drhte¢i, izvadih kutijicu
i pruzih je kocijasu.

,»Za ispod jezika?” — cuo sam ga. ,,Otvorite usta”.

Nevesto je premetnuh ispod jezika i, smiren ve¢, ¢ekao da se istopi i da, Cudnim putevima,
dospe u iznemoglo srce i da ga, malCice, ojaca.

Ali nisam ni poku$ao da pomognem neznancu; nisam ga ni video, ni ¢uo, a mucio se, znao
sam, podizao je moje ukocene ruke i noge, masirao slepoocnice i nadlanice, Saputao i molio Boga
za pomog.

['sad vidim krv na snegu, kapi ve¢ zaledene, vidim i komadice pluénog krila, i komadisku jednu,
zamalo pa ceo rezanj, i srce na snegu, braonkasto, koje kuca sporo, presporo i tiho, jedva ga Cujem.

A kada otvorih o¢i, ugledah stalak, na njemu izvrnutu litarsku bocu; iz tekuéine se, bistre,
dizali mehurici, a kapi se, presporo, slivale niz providnu cev, da bi se, uz jedva Cujno Saptanje,
ulivale u venu, koja me, ipak, bolela.

,,Oslobodite me, odvezite”, molio sam.

wJedva su te spasili, tatice”, smeskala se Kacenka.

.11 si, sine, dosla si”, Saputao sam, trudeci se da ne zaplacem. ,,A Milica, a Milica”, mucao
sam. “A Alekse nema, nema ni Mihajla, ni onoga treceg, ni dece, nikoga, nikoga, tesko meni”.

,Uspela sam”, rece Kaca, “uspela sam da udem u nasu kucu; usla sam pod tudim prezimenom,
ali i preplasena pred budnim, pijanim i zakrvavljenim o¢ima tudih vojnika. Pokazala sam ovlas¢enje
i kr$tenicu, oni su se iScudavali, mrmljali i guzvali hartiju. Otvorila sam sef, uzela oba primerka
rukopisa BezgreSnog zaCeca i ... Policajci su iz bifea izvadili flasu Civasa i ¢ase, nalivali i, Zurno,
ne motre¢i na mene, ispijali i ponovo nalivali. Uzela sam i novac i nakit, i jo§ neke hartijice,
potpisala ni sama ne znam §ta i izasla. Iz jedne banke sam uzela sav novac sa tvog racuna, iz druge
tek polovinu. I znam da ées, ¢im ti oslobode ruku, nastojati da zavrsi§ rukopis. Ali molim te, ne
preteruj, do$ao si ovamo da se odmoris i izle¢is“.
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,»A Milica? A Milica?”

,Dole je, u salonu. Svi su dosli, i Aleksa i Mihajlo, i Katja, i deca, svi. Lekari su obazrivi, ne
dozvoljavaju svima istovremeno da budemo pored tebe”.

,»A ti”, rekoh, “dok se oni budu radovali §to me vide i dok se budu Cudili mom izgledu, ti ¢es,
sine, oti¢i do kasapnice, kupice$ sveze junece srce, doneces ga, hocu, kad se, pridignem, da ga
proucim”,

Okrenuh glavu.

Vrata Skripnuse i Sirom se otvorise. Deca jurnuse prema krevetu na kome sam lezao. Aleksa
se pope i sede pored mene, pope se i Danilov nestasko, i Mihajlov.

Milica se smeskala, koracala lagano, pogurena i zabrinuta. I nisam bio siguran §ta se to kotrlja
ispod njenog oka.

,Places, places”, rekoh i osetih njenu ruku, osetih, ¢ini mi se, kako se topim i nestajem.

William S. BURROUGHS

In Naked Lunch | wrote : « | am not an entertainer ». | was
wrong. That was before | started giving public readings. As soon as
anyone gets up in front of an audience to read his works, he becomes
a performer and entertainer. | immediately discovered that only a very
small percentage of my work is suitable for public readings, perhaps
one percent.

When preparing a nex text, | usually read it first into a tape
recorder and then listen. Sometimes it works, sometimes it doesn’t. If
it works, then [ start rehearsing. There may be passages or words that
don't read well. Given the suitability of the material for reading, if it
doesn't read well there is something wrong with the way it was written
in the first place. | have frequently had ‘occasion to edit and change
published work. For example, « Twilight's Last Gleamings » from Nova
Express was completely rewritten for readings, and the reading
varsion is much better than the published version.

What can | say about acting that has not already been said ?
Itis the oldest literary form. Rapport with the audience, speaking slowly
and distinctly... | have frequently seen the old show-biz adage borne
out : the worse the stage fright, the better the performance. If you feel
you simply can’t go on, you are about to surpass yourself. | have often
had this feeling.

One must change texts : the performer must never let his rea-
ding become mechanical. Drugs before a performance ? In my expe-
rience cannabis is always good. Alcohol in moderation can relax and
loosen you up, but be careful. In my experience cocaine is murder, but
then | don't like cocaine for any purpose.

What more can | say ? Get up there and read. You will make
it, or you won't. And the difference between a magnificent performance
and a disaster can be five extra minutes. Know when to stop. and Stop.
This was clearly demonstrated at the International Poetry Festival in
1978 in Rome. Twenty thousand people had been camping out on the
beach for three days. We were told that our readings should run about
half an hour ; that’s an hour, with translation, and you should live so
long with that audience. They threw sand all over an 80-year-old Sicilian
poet who went on two minutes too long. | decided the thing to do is
pick up your applause and run, before they start chasing you.

Every reading is a different show. Keep your eyes open and

decide what will go down right here. If you don’t entertain the
audience, you have failed.

« Thank you. Ladies and Gentlemen... | call you ladies and
gentlemen ; you know what you are ».
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Ceerucaas H. BPKOBU'h

TEAO/MPAK

BEK

[aH 3a jyrpom, Hoh 3a JaHOM,
CaH y 3aMKY, KK y 3aMKy,

CTPax €a JaBoM.

JOYEA
PA3YM CPIIE - pas-ymyje
CPIE PA3YM - ycpuyje

CPLIE PA3YM - pasywmyje
PA3YM CPLIE -y cpuy je

PA3YM CPIIE - CPIIE PA3YM

Hepasasojuo pasasojyje
Pa3zjBojeHo npucranyje

PA3YM-CPLIE 3amky cuyje

O/JAAA3AK OITET
Oxrobap,

OKIbAK PH]yde.

Oganase crBapu,
3amke-kyhe.

OCBET/bEHO TEAO
OcserbenuM TeaoM mposyh he ce npsu,

y IAABETHOM OKY 3auehe ce Aapsa.

Ha mMexaHOM JAaHY TIPOTEKE Ce TAKCTA,
U3 KOAeHA 0OAMX M3BAQUH CE 3MH]a.
YcHy 3a:Kkapeny pacToduAa CTyJeH,
CpILiE YCpea Cplia 3rOAMAA ITYILBHIHA.

OcBeT/baBa TEAO 03pa4€HU MpdK.

O3PAYEHU MPAK

OcBeTbeHO TEAO — 03paYeHH MPaK.

OcBeTbeHOT TeAd PO3padeH H MPaK,
OCBET/BEHOM TEAY IPO3PAYAH j€ MPaK.

OcBeTbeHo TeAO — IPO3PAYEHH MpaK.

OcBeT/bEHUM TEAOM 03Pav€H U MpPaK,
OCBET/bEHOM TEAY O03pavdH je Mpak.

Ospayena 3paka OCBET/baBa CTaH.

HE PEY HO [TECMA

YryAn Yyro
CTaHa 3paKa.

I'I}U\O TAYBO BAQKHOT' MPdKa,
Ad CTaH IPOCBETAHU 3paKa.

3aMak casja 3aMKa.

C 3aBujyTKa 3aBpIIETKA —
Ncugopa n bpuxknra.

[Ipsa npohe,y 3amax.
Bpuxut ocrajze 3amka.

YyAo YTYAH 3paky:
He Peu no ITecmal

[lecme u3 pykomuca kmwure: YITAZAN
PEYM - UCITPE/ 3AMKA
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Kapxo HBYPOBU'h

CUTHAJIMCTHUYKA MATPUILIA
(Cserncmas H. bBpkosuh: Mup Jauu;,,Opryc, beorpan, 2002)

Cse 1110 Ce Hasasn y chepy BoKauuje je ClOpHO. VIMeHOBame Hedera je HIMEHOBAmbE Y
TPEHYTKY.

[Tocrmje ce paba Buie BuaoBa uaeHTHUKaumje. To je 360r TOra IITO jENHO TjeCHUIKO
CTambe Y3POKYje H0XKHB/baj, & OH je YBUjeK H3Mjer/bUBOT cTaTyca. [loesuja je MarnTame, He camo
KaJia je Y IUTkby eTHMOJIONIKA HIPa, Hero M Kajia ce ¥ TOj UTPU MICA0 Y3MMa 3a TBOPUTE/bA
BOKaLIje.

Caetucras H. bpxosuth f10 cytrmise cTBapu 10713y TyTeM eTHMOTIOIIKOT MefHja, 3Hajyhu
11a je OH IIpecy/iat Koyl popMuparsa ceMaHTHIKKX Ay6uHa mjecme. He duxcnpa ce camo 36usarve.
Ouexusarve je Beher 1 BaxHujer panra. OHO HajaB/byje HOB PjeYHUK ITOETCKe CyOMIMAIIe.
Bpxoith ra KoprcTH BpIO cMjero, pekao 61X y (asoHy curnamctigke Marpurte. He pamm ce
caMo Ty 0 pujedrnma. Pamm ce o oHOCY Meby FiMa, IITO je OTIeT BPCTa Kay3a/TeTa y3pOKOBAHOT
ayTOHOMHOIINY TjecHIdKe Hapauuje. /IYHO MECTIM 72 OHa Kof bpkosuha mompyma Taxas
Kkapaxtep. [Tjecmy He 3aHuMma oroheno, Beh cyhero crare. Crarbe Busuje y K0joj BpH CYOjeKT.
Axo je 3a,,Mjeperbe” BpeMeHa yoOuajeHa CTBap MCTAHIIQ, y I0e3UjH OHa He OCToju. OHO 1TO
je TpeaMeT TPOIUIOCTH fOOMja BU3YPY OCajiallibaBaba. 1aj Kbyd JAermdpusarmje
HIOMHjeliaHor cBrjeta BpKoBuh je paTMKaTHO CIIPOBEO Y IjeCHHUKO] Kibusu Mup Janu,
yHocehm y Taj cBujer nyx dumosodeme, Koja CTUX UMHM JjejCTBEHMM M BUILIESHAYHUM.
Ou1030(MIHOCT My [1aje TAKBY eKBUBA/IEHIIM]Y, @ je3HK ka0 BeHO TKUBO oborahyje eHTHTET
TIOKUB/baJHHX IIyHTIa.

DBpxosut je cjajan curHamict. Hheros cTux je ,peBpHyTOr" H3IIENA, a OTIeT IPHPOIAH. 3aT0
IITO HbHMe OBAIUIohyje CKpHBEHe CYILITHHE: je3HUKY, IOJMOBHY H CBaKy Apyry. [[uBepreHje y
TIjeCMH C 110 00¥4ajy ycoBHe. TpaHCIeHIeHIja M JIaje jeTMHCTBO HCTIOBjeTHIX aMIUTHTYA,
MCTYpajyhu Y IPBH IUIaH TTjeCHUUKY OCHOBY Kao 3a/I0TY J1a Ce He Pajiu 0 ,MpTBOM Xoxy . [Toesuja
omoryhasa Goraheme jesuka. Ako 6McMo XTjemmt fa ra O/moke ofpenmo, nossahemo ce Ha
Xajnerepa Koju KasKke 0a CyuimuHy jesuxa Mopamo cXeamumil u3 CyuimiHe noesuje.

Bprosuh kao nia cmjenn TakBy ompebeHoct jesuka u moesuje. Pexnio 61 ce 1a moera
KOPHCTH apXauKYy 3a TI0ETCKO YHEbEHe, a1 je TO camMo IpuBHL. Hema 3acTapjermix pujedn ako je
y IIMTaby KPeaTHBHM MOCTYTAK. [lyX UX 1 peUHTerpHILle ¥ BUTAJTH3Yje.

Y xmwusu Mup Janu TjecHUK je M3BPLIMO pajuKaIHy pemyKiujy uspasa. Ceo ra Ha
ACOLMJATUBHY eMUIITHYHOCT KOja je Be3aHa 3a TPeMeT Kao 33 HA/IMYje TeMATCKe MATpHIE.
MebyTnm, 6e3 cy6jexra ce He Moke nsBprmTH Moh mouMarka. OHa je camo y3 PHCYCTBO
cy6jexTa BjepHa ceOM. JeTHO je IPEIO3HAT/BHBO Y TI0e3UjH OBOTd MOIEPHOT ME/IAHXOMHKA. A TO
je ma JyxoM IIpOBOIMpA M3BOpE YHYTpAIIMmer JKMBOTA 33 KOjui MokeMo pehn fma je u3
MeTadusiike cdepe. [Jakako, Ty je jesHK O IPBOPA3PENHOT 3HaYaja, jep ce U3 HErOBOT KIyIKa
pactpenajy MarMpdHe CTMKe IyXd. Y MjeCHHKOBOj TPEMIUCH: Jem 1 csem / jemu caem,
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TIPOJHUIIPaHa je KIHeTHYKA YIOTa U jeHor (7em) 1 Ipyror (eHOMeHa ersucTeHImje (csem),
peKao 61X Kpo3 MaHHp Urpe Koja je OBJIje OTeHIMPAHa K0 HEIIITO IPHOPUTETHO.

Cnoxuhemo ce ca UMIBEHUIOM JId Ce MUCA0 TOTBPhyje Y NpeaMeTy, ¥ KyLlamy Tora
npenmera. MIum 6ucmo y 3ak/pyuKy U fajbe U pekim, 6ap Kaxl je Bpkosuh y miramy, fa ce
TpenMeT Kyma y jesuky. [la je jesuk oHa mjenyjyha cima xoja cyncranmmjamsyje nyx: najyhu My
obmdje adexruBHOoCTH. Ha crienucirgan Hawun Bpkosuh Bpum 0GHOBY TpenMeTa H jesika.
[TecuvricTIYKa HOTa CaMo T0jadaBa HYKHOCT Te 00HOBE  Ka0 TaKBa MOCjefLyje CHATY O4eKHBAHE
BUpTYyeTHOCTH. OOHOBY Tpeba CXBAaTUTH KaO BEMKY IjeCHUKOBY Bp/HY. Mucao o Kpajy 1
noToHyhy 4Y0Bjeka Hutje CTedeHa KPo3 KEbHIIKO CasHatbe, Behi jy je YCIOBUO YHYTPAIIIbH 3aXTeB:
Pasnexce ceemom epaxa epax / 3acuny céodom posacm cenak / IIpuxpade mpakom mpaxe mpax /
3emune cruiKe crmuice CMaK.

[TjecnnkoBo ja moctano je BuIecTpyko. [Ipemas u3 jemHe CriosHaje y ApYTY, HBHXOBO
TOCTCKO CTajarbe U TPAIMpamse JaTo je CIOHTAHO M peKao Oux cenektuBHO. [Ipomjene y
uxcaumju cybjexTa Bome 3penioCTH MOETCKOT IHHa.

[Tjecuuk cBojom kmuroM Mup Janu ToBOpH Ja Ce AUCKYPSUBHHM IIyTeM OCBAjajy
TIPOCTOPH, OHU Y CeO ¥ OHMU CIIOJBHHU. Ti Cy IIPOCTOPY 3aTBOPEHH CBE JIOK UM JIyX He /1a K/byd
OTI0jM/bHBAHbA. Jep KO ce HedeMy e/l JIATH HMeHOC/IOB, OHJIA Ce Y3 Hhera /Iaje U OI0jM/bHBatbe
ceujeta 1 6uha. OBpije je TO YCIIjeIIHO JaTo Y BapUjalHOHMM apTHKY/IALHjaMa, He 03 JPaMcKor
ymsa. [loctojame cBujeTa 1 0BjeKoB OMBAK y HeMy HOCH YjelHO OMaMy M yxac. Burtte He
3HaMO IITA BHILE OTICJEld YOBjeKA. A MOXIA je YOBjeKOB OMBAK Y IVTAHETAPH]Y HeKa BPCTa
azeropuje ca KojoM cMo caxu/beHH. CKIOH caM JIa TIOBjepyjeM Jia I TIjeCHUK caryieniaBa Kpo3
TAKBY pasjacHMUITy. 3a ’era je UCKYLIEHme eKBHBAJICHTHO MI0jMY YCIOBHE €r3HCTEHIINje, OTHOCHO
FbeHe JOBPIIMBOCTH. bpkoBuh je 120 N3BaHpeNHY MMPCKY METUTAL]Y O 0OHKY TakBe 00jasHu:
Mo u Cuna (Inn u Jana) / ope nebo nebodjenxa Ieopeujanal / lopxo 6ume 3acujasa lenyujana.

He Mosxe ce a fia ce He momyterse 3aBobetby IUIaHeTapHe MyKaBocTH. Tana Bor moctaje
YOBJjeKOB AMiciis, HeKa BPCTa 3aBHCHE ,Tepartuje’, ToceOHO Kajia ce pajii 0 ,00mecTu rpujexa‘. 1s
MHOTHX Trjecama 4yjy ce ormoMurbyhu akopiu. [Jomup ca omoMeHOM JOTHp je ca CTO3HajoM:
Bpucax dana —cvmupaj mpaxa / cruckom cmnasu ckpume xeme / ucnped 3naxa npeoa paxa /
MOOpocth c800a-UpPHOCH 3eMibe.

Cuarom Mattrte ,61pa ce cuM607 rckasa. Kaj cxBaTiMo pjeqHuK mjecMe Kao CHMOOTIIKe
ONIPEIHNLIE, CXBATWIA CMO HbeHy IyOuHy U 3Hadewe. A bpkosuh Hac jykaso, mro he pehu
TIjeCHUYKY HAJIapeHO, YBOMH Y HHX. CTPYKTypa H3pasa je PeBacXofHO JMPCKa, 3HAHM Off 3aHOCA
¥ Tperera. To IMPCKO TKMBO MjeCHUK YIpena, pekao OMX MaIITeHo, y BrI030Qcki Kmmar
mjecMe. /IaTiyerbe IIOJMOBHOT HacTaje OHJIA Kajia je IjeCHHK CTOIUbeH Ca OHUM LITO BU3HOHUPA,
MaKap TO He 3By4a/I0 Kao O/aKIIIMIIA Ay1ie: H kada jecu mu Hucu / Mojemy cary cana poo.

Y cBujety je cBe y 3HaKy CWId, MaxoM MpauHuX.IIpHpoOmHO je Ha ce TjecHHK ca BiMa
cyouasa. Hajsehma kpos mpusmy cyTise 1 cHa. Ceerrcnas H. bpxosith oBoM Keburom moesuje
7120 je THM OfpeTHMIAMa 6orary CTPYJHOCT M MeKy JMPCKY BajepiaHocT. CyOjeKT 1 06jeKT
HAlIUM CY Y 10 cpehiHo criajambe 1 Tpajarbe.
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ZIVIM REC KAO DA Jk POSLEDNJA

klju¥ pitanje kljuda;
luZd luii
telo krika: i’mial:l /pro/miaao umisli /izum/ 1lu¥f ludi pre-miss.

Oliver Miljji¢
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RESENJE

NPUTUCHE GeckveHI:

AVOM PTICOM
P DALLJE ON
STENE
SAMO s

Dejan Bogojevic¢

'T‘%f"‘wiguil

5 ”Hm i
+'J'|Lt 4 HS

Vladan Stanojlovié¢
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JKapxo HBYPOBI'h

CUTHATNCTUYKA UCKYCTBA

JesuK Kao KpeamujcKu Mejij

WTHAIM3aM 03HA4aBa HOB T je3MKa, OH je M Ia ,eMUIpupa’ 13
Kako curnamsam osHauaBa HOBY yIoTpeOy jesuka, OH je MOPao Ja ,eMHUIPUpa
paHMjuX 006/MMYja CTBAPM M Ja Ce 3AMyTH Ka jeHOj JPYroj NMPUCHOCTH, Koja Tpeba

KOMYHHKALH]y [Ia YIMHH JejCTBEHIjOM U BU4e3HauajHjoM. CBe LITO je KUBO Yy IPUPOLH,

=

1pIIe eHeprujy 13 semsbe. CIMYHA je cTBAp ¥ ca GeHOMEeHOM jesuka. Mucao mpoucxomy u3

=

jesuka. OH joj faje OO/IK U CYIITHHY, pasyMe ce TIOCPEACTBOM ayTopa.

Je3MUKO CBOJCTBO Y CHUTHA/M3MY He TPIIM HUKAKaBa OTPAHMYerba, 1a YaK HY OHA Koja
Cy IUIOJL TICHXMYKOT ayToMaTH3Ma. CBaKaKo /1a X je Ha CBET JOHe/Ia Heka YHY TPAIlIiba CHIa,
Kojy Tpeba mopBphu CTBapamaukoM mpeMepaBary W APTUKYIUCATH je KaO HEKYy BPCTY
uBeratba mouceectn. OHa he y mamoj ,paspami’ mocTaTH CTBAPHOCHM peanuter. 1
3BYKOBHA (hpeKBeHIIHja je jesuk. M mikoBHa rpadema je jesuk. Jesuk ce IBOjH U Ofiesbyje, a
0¥ IToC/Te MHOTHX KOMOMHAIM]CKUX PaIEbi OCTBAPHO MOCTOjatbe 3HAUCHCKUX aMIUTUTY/IA.

CrBapy 1OBepaBajy CBET je3aUKy Kao IUTO jesuk mosepasa cseT Ouhy. Ta muxosa
y3ajaMHa TOBE3AHOCT jeflaH je O HauMHa 1a ce Habe ckpuBeHO. CKPUBEHO Ce OTKpHBA
,CYIAPOM" CYTIPOTHHUX CBeTOBA. Ta CYMPOTHOCT CAlp)KH CBET, a je3UK je Ty fla CUTHHpA
00JTHKYje Ier0BO MOCTOjakbe.

Vako (u3MONONIKY pasyBojeHH, CBET ¥ CTBAPH, IPHUIIANA]Y jeNHO APYTOM (KOCMIIKH
npuHIyn). FbuxoBo mpoxuMare ycIoB je ,CKpUBeHe MPUCHOCTH. JesUK Ce jaB/ba Kao
He3aMEH/bUBH ,, TUPUTEHT  IbHXOBOT CBETOBAMbA. A OHA MM M MPAyHe U CBeTIIe CTPaHe. 3a
casHame je 60/be aKo ce OHO Kpehe TaMHOM cTa3oM, jep je Tama U3BOp MyOUHE, a YMETHOCT
je OlyBeK OKpeHyTa yOHHHU Kao CBOM €BOKATHBHOM HMIICPATHBY.

O yeMy roj| TIeBa/IM - O IITHIH, TPABH, HeOY, MOPY, 3Be3[aMa, IECHUI THMe HMEHY]y
cBeT. Mckas je Mepa Tora umeHoBama. bes 063upa 1a m Hajap/byje 1oMa3aK M O AN
3 a k (momsykao JK.B) cybjexra (cmuke, mucmn, noxusmbaja). JIuckypc Moxe OUTH
Pa3IMYUT, Al JOXKHB/baj MOPA JIa TEXH LIETOBUTOCTH U y30yhemy, Makap ce pamiio 1 o
MaJIoM Tpenmety - yronu. [lecma, a 0 1B0j 0BAe PaSMHUIIIBAMO, Y3 MUCA0 KOJy HOCH, MOXe
HA3HAYUTH M HEHO OHeoOMyaBame Kpo3 IPUMeHy 3BYYHHX edekata, Iie 3alakaMo I
BHILIECTPYKO IOHAB/batbe KOHCOHAHTA 3 (MOHOAIMTEpAIHja), Kao INTO je TO CTydaj ca

-«

noeMoM Mupomy6a Tonoposuha ,IlyroBame y 3Besmamujy*: Hex 3se3domup mu 36e30He
38e30e npeda / 36e300ped cpuya 36e3donomto ucnapa. OB je, 1aKaKo, IIaHETAPHA CUMOOITHKA,
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a 0Bj ToeTA je 3ByUHe eheKTe CMeNO YIPaKE:ABA0 U Y TeCMaMa ,3eMa/bCKe TeMATHKe
(36mpxa ,lejak ranma rypapke”)

Beoma je 6uTHO mTa cymrracTsyje y jesuxy. Pehu hemo 1a je To mycao. Amm ona koja
yMe f1a ce M3OUIHe M3Haj obmuHor. [la Gyme TpaHcienneHTHa. He mocraBba ce BHIme
TIHUTakbe jACHOCTH I HEjaCHOCTH TecMe. BaxHO je 1a i oHA IORMpYje U Ha KaKaB HAaYHH
carjiefjaa CTBapy yHyTtap 6uha?

AKo je MHCa0 H3TOBOpeHa TOETCKUM je3UKOM, He MO)e ce Topehu meH BpeTHOCHH
norernujaiL. [loeTcku jesuk oBe Tpeba CXBaTHTH y CBETTY MMarMHAIMCKOT 3axTeBa. He
Tpeba mocTaB/bati mpobieM GopMe M BPCTe HCKa3a, HETO KOMHKO je IeB JelaTaH Kao
MAIITeHa WX HeKa CPOJHA IIPOjeKIuja. Y THTamy je I03UB U TpaHCopMaluja 103BaHOT -
TAQJHOBUTOT U HEOUEKUBAHOT UYIHOT WM HEKOT IPYTOr TPaHCIUIAaHTA. To je cTame Kaf
Na/bUHY Tpeba yuuHUTH 61130M U O/muckoM. [Ipy ToMe ce MOpa BOXUTH padyHa /ia 103UB
6yne contan u gejcrByjyhu. Takas je cinydaj ca TomopoBuheBoM CHrHAMICTHIKOM
noesujoM, 6e3 003upa Ha BpcTy TeMe i 06K Tpancdopmanmjckux obenexja. Osne nehy
nomumati skaupose koje Tomoposuh xopuctu. Pehu hy camo 1a je y cBakom on mx
OCTBAPUO BHCOKY CKa/Ty COICTBEHOCTH.

Y ®uMa je je3uK OHa TaHTEHTA Koja HaTKPHU/bYje UCTIOBETHE KPYTOBe, 32 KOje MU Ce
YIHHY J1a Cy 0COOEHH II0 eHePreTCKoj H He CaMo eHepreTckoj cTpykTypu. [ToeTcku jesnx je
Moryh ako ra je mpoy3Beo YHyTpaIIbK AMKTAT U IyHA OTBOPEHOCT IpeMa CBeTy. 3ampeka
HeMa 1 aKo je y ’era 3akopadiia 1 Hayka. OHa Moske /1a je 060raTy, ajiu Tako 1mro he nosuja
YBeK PauyHAT! HA KOHTEMIUIALN]Y Kao Ha CBET Kpeamyjcke morpebe. Tako 1 oHaj Ko je
TBOPH MOPA UMATH Y CBeMy Moh HaJl BOMe.

IIra je 6utHO 3a HOBY moeswjy? [lecHMK Mopa >KHBETH Ca HOBUM BH3ypaMa CBETa.
Tome 0 yeMy TeBa MOpa JIaTH ,,BMaJlaIAYKN KapakTep. AKO ce He B/Iazia pedjy, Y3aIyHo je
(m)ocmatparu cBeT werosa 06mma. Curamsam y Toj chepu Hema npenpacyna. He mema
peu, au Mera HIXOBY CBPXy. IbixoBe 1youHcKe omHOce. CaMo ce Ha Taj HAYMH MOTY
OTKpHMBAaTH TajHe cBeTa. CHTHa/M3aM je Tparaman TajHM. Y 06enomamiBay HUXOBHX
ny6uHa.
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Zvonko SARIC

ONE OF THESE DAYS
I’LL ORGANIZE MY SELF

under the umbrella of the Residents
Pere Ubu style and trademark

life is a working ground

so much stuff in change,

nobody’s warning;

near the optimum doubt

we prove it all night

with those halucinations

of our ears of our smell,

being as young as fragile

Tuxedo bunch of vinil(s),

we cut up the killing-joke

in our archives of the good ol’ times -
excellent! A! coma, deep coma,
coma comatosed combined compartment,
solemn soletad solution in polution
1’'m an honest Slav

in favor of intim body parts
awakened admirer of archetypes
beholded by uterus

of uterlly words,

and it’s a beatiful day,

not good to be

without you,

we’ll wash our sins

with tears of an angel

in a kiss thet lasts an eternity

in front of them gates of Paradise lost,
that’s only thing that’s left for us

to sacrity to our Lord,

tonight I’'m able to fall asleep
knowing tomorrow I'll come,

I chose to join in

and become a fireman

on a beggar’s banquet,

one of these days

I’ll organize myself.

CHILDREN OF CAPTAIN SUPER-
GRANT

here’s Monte Christo (redemptor)
from this wall to another
from floor to the ceiling
PsychoCandy is a highway
1’m runnin from on, from
ghosts of Llana Estacada
towards new adventures
in HI-FI technic,
at the same time Pope
singing zusammen with pop stars
on internet -
and that’s fun,
now, you choose your share in design,
buyers of assasinations
aren’t too satisfied with them credits
for selo-tape living life,
with sinchronized
sparing-partners
football players of Manchester United
they play mini-soccer
in trenchcoats
& the boulevards of neon-lights are lowdown
down
David Beckam s
treet up them skeletons of the trees
histericaly naked;
our gamezs called
enjoying on a rainy day-the
first kick in the stormy night,
shaked train’s
carying mysterious traveller
on his mean task
in search of the comic book
of King features syndicate
in search of the lost up-bea
tt
empo, in wake of face to face resume card;



scary vignete on chests, of a coctail-saloon,
and during the visit of an old visionary-man: fare thee well - online
PsychoCandy does it again with her vagina
she compares it on her own dreamy way
that unknown mass of donquijoteism

with regular quote of love,

and the human race will be safe

Netzliteratur staircase,
put the right question
on it’s (left ) place,
crusifiction of a puzzle:

as it reach the stars - did, really, Tim Berne Lee
airways in full swing, did he kill Guthenberg?
bullets scatching lines in the air, in Monte Christo home of our own

our hero drops himself aside,

but overdosed with literature

just a coin in an automat(ic) machine
and later, tooth massage

and special tools and all,

rich and wealthy library

often is in function preveo: Robert G. Tilly

we continued to create plans

of our constant surch

for captain Super-Grant,

who, just, got to be somewhere.

Zvonko SARIC

NACRT POETIKE SIGNALISTICKOG TEKSTA
(zasnovano na istinitom dogadaju)

Krajem XX veka, svet je sveden na medijsku prezentaciju. Pojava sterilnog medijskog
horizonta, kojim su etablirani duplikati i supstituti nepatvorene kulture, nakon lansirane price o
kraju subjekta, traje jo$ i danas. Postojece misljenje da je tekuca prozna praksa narusila i dotukla
ideju sveobuhvatnih totaliteta je pogresno, jer su dominantni oznacitelji kontrolnog staranja
okrnjeni jedino u serviranom modelu simulacije, a objektivno su ojacali i utvrdili pozicije upravo
pristajanjem pisaca da ucestvuju u modelima simulacije, ¢ime su jedino ojacane i utvrdene pozicije
imperativnih medijskih poruka, koje utvrduju Zivotni (ne) smisao u epohi postmoderniteta. Glavni
adut tekuce umetnicke prakse, samorefleksivnost umetnosti, modifikovan je u polje popularnog, i
tako razblazen, postaje trend literature koji je saobrazan zahtevu trzista, koje plasira normativne
poruke koje pospesuju da materijalizam ubedljivo nadvladava duhovno. Aktuelna teznja
unutartekstualnosti, zavisila se bavljenjem autora otuznim papirnatim lavirintima, a upotreba
izrazajnih sredstava prilagodena je popularnoj kulturi. Literarna proizvodnja fikcije ukazuje se kao
precizno formirana ispostava, koja se uklapa u monumentalnost ekranske slike, koja suvereno
formira dominantan obrazac misljenja. Idejno-estetsko literarno polje svedeno je na beznacCajnost
tekuéeg potrosnog proizvoda brze konzumacije. Proces estetskog prevrednovanja ne moze se
izazvati tekstovima koji se povinuju pretpostavljenom ukusu Citalaca, steceno navikom, tokom
recepcije tekuce literarne prakse. Procesom rastvaranja shematizovanog govora i izgradnjom jezika
koji izrazava autenticnu egzistenciju, signalisticki tekst tezi promiSljanju sveta i ujedno,
uspostavljanju buducnosne projekcije, jer je stvaralacko nacelo okrenuto buducnosti u teznji
stvaranja novih vrednosti. U poetici signalistickog stvaralackog pokreta rusilacko nacelo nikada nije
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bilo sadrzano, jer je rusilacko nacelo koje nastoji prekinuti svaki kulturni kontinuitet neprihvatljivo.
Predanje kvaliteta kultura su temelji kontinuiteta vrednosti, ako imaju radajuéi potencijal.
Signalisticka stvaralacka praksa je subverzivna prema okostalom, samozadovoljnom poimanju
tradicije, koja je zatvorena u sebe i jalova, nastojeci da zbog odsustva radajuceg potencijala utvrduje
stereotipe, kojima se nastoji suzbiti teznja ka prestupanju i bezgranicnosti. Signalisticka stvaralacka
praksa sadr7i teznju izraZavanja ontoloske istine i stremi novom bicu. Procesu iSc¢ezavanja realnosti
u medijski prezentovanoj iluziji treba suprotstaviti autentican jezik koji ispoljava svrhovitost Coveka
u teznji izrazavanja sustine sveta. SignalistiCka tekstualna praksa izrazava konkretnu teznju
utemeljenja jezika koji sadrzi nove kvalitete 1 time omogucuje istrazivanje i ustanovljavanje
identiteta aktivnog subjekta kroz jezik i u jeziku. Takav jezik u stalnom stvaralackom procesu,
omogucuje nepatvoren rukopis eksperimentalnom praksom otvorenih iskaza, spram standardizacije
pogleda i dominantne povrsnosti.

Funkeija reci i znaka u signalistickoj proznoj praksi je izrazavanje bivstvovanja i ta funkcija
je subverzivna po automatizovane iluzionisticke serije ekranskih slika. Ako su ideologije istrosene,
predstave o svetu su nepotrosive, kao vid izraza bivstva. Element subverzije sadrzan je u procesu

gradnje nedevalviranog jezi-
ka, koji je opozitan spram de-
strukcije sveta praksom ilu-
zionizma raklamnog jezika i
strategije obezvredivanja sub-
jekta, iza koje se zaklanjaju
stvarni proizvodaci manipu-
lativnog jezika koji uzivaju na
svojim nedostupnim parce-
lama u ekonomskom izobilju.
Ne treba se zavaravati, jer
zasluzujemo ono §to prihvata-
mo, ali upravo ba§ zbog toga
ne treba se stideti od postav-
ljanja pitanja o Covekovoj
egzistenciji. U vremenu koje
obelezava dominacija auto-
matizma definisanosti, koja je
izraz operativne funkcional-
nosti, signalisticku proznu
praksu karakteriSe potraga su-
bjekta za identitetom, kao
mogucnosti ostvarenosti €o-
veka.

Sten HANSON
A propos de poésie sonore “Live”

Nous pouvons nous retourner aujourdhui sur 30 ans de
poesie sonore. Certains peuvent prétendre que I'histoire en est beau-
coup plus longue mais, & mon avis, il est évident que l'utilisation de
bandes magnétiques par le poéte marque le début de I'ére de la poésie
sonore. C'est seulement avec la bande magnétique qu'il est devenu
possible de simuler les événements qui existent simultanément aux dif-
férents niveaux de conscience de I'esprit humain. C'est seulement avec
la bande magnétique que le poéte a pu étudier sa propre voix, se
rendre compte de la richesse infinie des sons qu’elle posséde, décou-
vrir la véritable nature de la communication orale non sémantique.

L'¢laboration d'ceuvres sur bande magnétique a alors créé un
« feedback » de la poésie sonore et I'a fait se développer depuis des
gestes tres simples, vers le champ véritablement nouveau d’une com-
munication riche et complexe.

Alors, qu'est-ce que la poésie ? Vous pensez peut-étre que
poésie égale poéme, mais je vous dis que cela est faux : le monde est
plein de poémes sans poésie. La poésie est le privilége qu'ont les
poétes, les fous et les enfants de garder I'étonnement face & la frai-
cheur de la vie. La poésie est une attitude au monde. La poésie, c’est
regarder la réalité avec des yeux toujours neufs, et révéler le coté poéti-
que de la vie. La poésie. c'est rendre visible la réalité qui se cache der-
riere la réalité, c’est ouvrir le chemin vers le cceur de la matiére, vers le
« Das Ding an sich ». La poésie, c'est le coeur de |'obscurité et le point
d'éclosion de la lumiere. La poésie est un tunnel qui traverse le langage
et rejoint la mémoire humaine collective, jusqu’a la magie originelle,
lorsque quelqu’un prit une fleur ou une pierre pour la premiére fois
dans la main et lui donna un nom. La poésie, c’est la sensation de
I'herbe fraiche sous les pieds nus. La poésie, c'est l'unité divine de
I'univers. C'est pour cela que les Dieux aiment les fous et les poétes ;
c’est pour cela que méme la terre les effleure.

Parmi la grande variété des activités poétiques, la poésie
sonore « live » a une qualité unique. C'est la forme la plus personnelle
de communication poétique que je connaisse. Elle matérialise la
poésie. Elle rassemble en une expérience d'une force presque hypnoti-
que la communication sémantique, orale, plastique et tactile. Elle est en
étroite relation avec la personnalité du poéte, dans la mesure ou la
pogésie sonore « live » exécutée par quelgu'un d’autre que le poéte lui-
méme échoue toujours.

Elle résiste donc & l'anaiyse et & la description et reste I'une
de ces expériences magiques sans lesquelles la vie serait plate et
commune et ne vaudrait pas la peine d'étre vécue.
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Andrej ZIVOR

BUBASVABA

Pojurio sam ka tom uglu i skidajuci cipelu proracunao kada da zamahnem. Ona je predosetila
i posla ka donjoj ivici Sporeta, htela da se uvuce. Sagnuh se i rasapalih. Bubasvaba je razmrskana
lezala na linoleumu. Navukoh cipelu pa gurnuh bubu u stranu da ne ruzi kuhinju.

Ispod belog oklopa viri joj bela utroba. Hramlje, ali ide napred. Ranjena bubasvaba. Tesko
savladava neravninu poda, pipa levo-desno, hoce da se skloni. Uzimam je na parce papira i bacam
u dubre. Tamo je u svom elementu, medu otpacima hrane, zaklonjena, a kada bacim dubre

oslobodicu se i nje.

Nekada kada udem u stan i upalim svetlo itav roj sitnih i krupnih buba razmili se po svim
¢oskovima, pod namestaj, neke se ¢ak drznu da krenu pod moje cipele. Te crne bube boje se svetla
kao lopovi, kao stvorenja mraka, neciste savesti.

Kada legnem da spavam slu§am njihov noéni pir. One su tek tada budne i aktivne. Traze
otpatke hrane, mrvice, ogriske jabuke, parce Secera - bilo §ta. Sto duZe ih slusam sve su buénije, kao
da medusobno komuniciraju, prevréu se, valjaju, dogovaraju o tehnici za osvajanje moga doma.

Jednim zamahom noge razmrskah po tepihu bubasvabu koja je trenutak ranije ogromna i
samouverena $etala u polumraku moje sobe. Na tapisonu sada leze par¢ici oklopa, sivo-bela masa u

zrmeimam, sve nepokretno i razbacano.

Kada smo krenuli na odmor u stanu je bilo nekoliko vecih bubagvaba. Pri povratku, kada smo
otvorili vrata stana, ugledali smo jednu mrtvu na sred kuhinje i konstatovali da su pocrkale od gladi

u naSem odsustvu. Ali ve¢ sledeca noc,
i svaka sledeca, pokazale su da ih
naprotiv, ima jo§ vise. One $to su bile
male postale su ogromne, smede,
debele, a pojavile su se i neke srednje i
sasvim sitne. Tri generacije koje imaju
tendenciju da se Sire.

Kada sam se jednog jutra
probudio i zbacio sa sebe pokrivac, na
Car§avu medu nogama ugledah nesto
crno. Bubasvaba je lezala mrtva.
Spavao sam sa njom i zgnjeCio je
nesvesno.

Ubijenu jedne veceri u WC-u,
sutradan ujutro sam bubu nasao na
istom mestu kako mrda nogama. Dakle
celu no¢ je prelezala na tom mestu
drhteci i koprcajuci se. Jedina pomo¢
bilo je bacanje u WC-Solju i povlaCenje
lanca za vodu.

ART INVISIBLE

Invisible comme l'aire, invisible el pourtant présent comme un flux vital
esseitic]

L'art invisible est vivant et clest pourquei il n'est pas dans les gateries, les
musées ou les expositions.

Ce qu'on trouve 1 ne sont que des traces, des squelettes, des coquilles vides.
L'art invisible n'est pas cette marchandise, ni cet objet de culte.

L'art invisible marche dans les rues, se repose 2 la terrasse des bistrots, somnole
dans les trains. I respire dans les arbres, nage dans les riviéres, vole au-dessus
des toits

Comme un brin d'herbe qui repousse les pavés, comme une racine qui souléve
le bitume, l'art invisible écarte les murs et s'infiltre dans chaque fissure du réel.

Il est cependant inutile d'avoir une vue particulicrement per¢ante pout
reconnaitre Fart invisible, ta douceur de l'air, le chant d'un oiscau, fe regard
d'une femme sont des indices de sa présence.

Ti suffit de ne pas croire 4 la vérité des chiffres pour comprendre l'art invisible.
11 suffit d'ouvrir les bras.

H suffit d'attendere lc lever du suleil.

11 suffic de regarder.

L'art invisible est 1a.

L'artiste invisible ne se déguise pas en artiste, il ressemble & un salairé, & un
homme du commun, il n'a aucune raison de se faire remarquer. 11 distribue des
fleurs, il chante sous la neige ct il rit sans raison apparente.

1t porte Part invisible sur ses épaules et [ui fait faire le tour du monde.

Daniel Daligand
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Robert G. TILLY

Waterland & other Haarlems

s0 you dissapeared & any
way, now ( any

day, now ) - did find me &
now i’'m tota

Ily lost

all them dirty songs ( & minds )

coming from clean (e

st ) st

uff: off

theaters, off-shore ( companie ) s, pure heroin &
white

(milk in a ) powder...

truelly, [ never had anything, I had nothing & still
[ lost so much & still am
losing ( while b
oozing ):
but, diarea ( still ) don’t have no mercy ( in this
or any other Lan
d)d
espise the double neg(oti)ation
we’re born
(boring )
& we die & everything ( in ) betwe
en
is pure luck
orisn’t
(aber was?
: Paradise )
& the murderer & them killers & other
Relatives are always near
(iin ) present ( tense )
at the funeral, if nowher
ee
Ise, you better be sure, bet your sweet
mother ( fuckin’ ) step
mother they are
& the wayfering pilgrim

just can’t be found
probably’s unconcion

$S
omewhere, asleep, or dead
with the prodigal Son
& i'm the only one left

(2
be ) in the damn theater:
spectator & the actor
at the same time
('sometime

s ) - Lonesome zen-guzzler,
that’s who [
m, m
y(l)on(e)ly friend
if you ‘aint planing the future, you wan’t have
future
att all
simple (as ) it is
here & there
& in other marakesh & brooklyn
s,i’'m

just, as duschamp would say:
“je suis (un respirateur )
- donc, je peuse
get it?
ich bin der Tagedieb
ich bin der Tages - anbruch
vielleicht & maybe
das ist mein schicksal
La verve et le veson finissent la version...
maybe, maybe
not - probably not
& BUT & IFF are 2
of 3 most important words in all our lifes
think about the third

1
(: God, He, Me, You?)
anyway, patrotism seems ( to me ) to be
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the last asylum for all the mean(est) bastards of done &

all washington d.c.& jerusalem then better be gone
s for good
of this ( and all other ) universe or bad: don’t stop your yes, but be carefull
s with the no
$0, lay down your weary tunes, Lao-tse, moses, - 5: futurest la semence du passe
s ( & watch your step/ while you're above the
olomon, waters )

come down jesus&take a good look what youzve ~ amen&hawgh

Miroljub TODOROVIC

OKRENUT NEPOSTOJECOJ ATLANTIDI

... pri snaznom vetru i prozirnom vazduhu dok te zapljuskuje talas prerane jutarnje toplote ti
¢es gledati brod koji uniStava razbesnelo more prelivanja preko palube podrhtavanje propelera u
znoju strepnje na ogromnoj steni ledima okrenut nepostojecoj atlantidi is¢ekujuéi konacni udar
inerciji u ponor ili iznenadno prestajanje bure mocni zaborav vetra i vode koji u ovom trenutku znaci
Zivot spustice se na onoga §to je u vlagom ispunjenoj utrobi kabine ve¢ bio izgubio svaku nadu
ocajnicki $alju¢i pozive za pomo¢ primitivnim aparatom Cije je vapaje-signale gutao prostor ne
propustajuci ih ni santimetar od omedenog Zdrela vrtloga i raspomamljene smrti zapravo uopste ih
ne zapazajuéi ravnodusan prema svemu ne praveéi razliku izmedu zivog i mrtvog sve dok se
paucinasta nit opste 1 sveobuhvatne entropije ne zakaci za nesto neku tek iscilelu iskricu slucajem
pokrenutu...
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... sutradan hteo je da ode u grad i pronade ono pravo sazalivsi

se vise nego ikada ranije na svoje sledbenike odgovara... ja

sam onaj neporazeni svetlo u zori zapaljeno posle bitke kraj

svih zami§ljenih svetova vodoskok §to rosi niz bezmerje

kruzeci cvetovi upadaju kroz prozore jer u jesen ljudi s

maljevima zalecu se u kucu s jedanaestoricom apostola

gospode §to poznajes srca svih pokazi koje si

od ovih izabrao u crkvama $to narandzasto

svetlucaju nad toplim izvorima konji

propeti to resavas u nekoliko

sekundi ta¢na odredenost

epohe nema znacaja

jer s kalemegdana

niSanili su

medu

obrve dok ti

stZ polako otice

u podivljalu zemlju

trepere andeli kroz prozorsko

cvece nedohvatni u modrom nebu

ko ste vi s krvavim poljupcem na grudima

ucitelji ili ucenici spremni za borbu uostalom jacajte

u gospodu i u sili njegove snage dok stojite tako ispred

kuénih pragova sjakti munja u pocrnelom bezdnu i kaplje rosa

na lice a on tek probuden i jo§ omamljen od sna koji ga muéi godinama

nakon prvih koraka u suncem obasjanoj sobi osluskuje prodorni zvizduk kosa

odnekud iz obliznjeg Sumarka povremeno trazeci odgovor na sve ono $to po nepredvidljivoj
odluci neba sledi tumaranje kroz vrele letnje no¢i i kiSovit dane zar nemas odgovora ¢ovece
koji sudi§ ma ko to bio jer sude¢i drugoga sam sebe osudujes prince levoruki preko livada i modre
zemlje kao zmija kao mrav puzeci zar nemas u nepomicnoj opni mraka osecaj sopstvene prividnosti...

(Odlomak iz verbalno-vizuelnog romana Apejron, 1972-75.)

Slavko PAVICEVIC

NEDOVRSENE PESME

[- SRBA MITROVIC

JUCE, nisam bio previse zainteresovan Za starine,
Mada, soba i dalje li¢ina muzej.  Posetilac sam.
U ovom haosu,  Skoro samo dvodimenzionalnom,
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II -

Svega ima — da pleni paznji:

Fotografije pesnika: / /
Slike u ulju: / / /
Africke maske, Police pune knjiga..

Nisam dovoljno potkovan  Istorijskim Cinjenicama,
Niti mudar toliko Da mi peva znanje.

Ne zamisljam ga Da se vraca iz biblioteke. Jer,
Uvek je u njoj, i kao mladi ¢ovek, Promenljiv u trenutku,
Stalan u promenama, i sada, Vezan za metalnu verenicu
Koja mu zivot produzava  Cistim kiseonikom,

Kaslje, culji uvo, jasno Dlanom pomera Skoljku
Da ¢uje moj Suskav glas, Da ga prepzna u mnostvu.

Ovde cita $tivo, pise pesme  Kao da ih kleSe u mermeru,
Prevodi Engleze. Dremljiv medu knjigama.

Ovde je i kompjuter sa svojim ikonama. I nas dvojica
Njegov ucenik i ucitelj — Dva razigrana duha.

Puna vere 1 ljubavi.

[ krevet u ¢osku krije intimnosti

ve¢ vise od trideset godina,
[ tajnu pesnickog zanata
[zmedu umeti i uneti.

PONOVO O LIUBAVI

LJUBAV u Juznoj prestonici: slikar ili fotograf
- devojka, mozda ne odvise zaljubljena u mene.

PokuSavam da se setim njenog lika,

Posle vise od dvadeset godina.

[ ona je pokusavala da se priseti moga lika
Posto se vratila u Kjoto, na primer,

Mada viSe volim konkretne stvari, pojedinosti,
Stvarnu meru ljubavi (ne znam §ta je to?)

Dosla je da me naslika na Kalamegdanskoj terasi,
Fotografise na Terazijama, na kraju zaboravi. Leprsavo
Zakljucavala je vrata, istiskivala boje, kao dusom
Skljocala aparatom (Konika),

71



Volela je moju glavu po plocnicima, po lukama
Gde jasni krici su krici ptica i krik sadasnjosti

Kad se preklope njene oble obale, sa bliske visine,
Kad se poruse mostovi sa stvarnoscu.

Nocna razmena telesnih sokova i druge duhovne robe -
Zar je bila sva ljubav ? - u Juznoj prestonici.

III - NA KRAJU XX VEKA

Zivotinjarim

Bomba me je mimoisla,

Raketa mi nije kuéu raznela.
U krugu

Zar nisam zadovoljan?

Dongli su mi sreénu buduénost.

Prethodno su morali

Da mi poruse sve mostove,
Pooru sve drumove,
Zagade vodu.

Svekoliko rasulo, poniZenje,
Ekonomska beda, otimacdina;
Duhovno beznade.

Narodi sabijeni u svojimn granicama,
U svojim ljusturama.
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MOCKBA KPEMIJIb Tapux, 10 deppans 2003 1.
IMpesunenty Pocenitckoii Oenepaiuy
Tocnoguny B.B.Ilytuay

Yaaxaemslii I'ocionus IIpe3nnent!

Cerozns B Poccur, B 1. CapaTose, BHOBB, Kak 5TO OBIBAIO YXKE HE pa3s B €€ HCTOPHH,
CYAAT MUCATENA.

HekoTopble W3 Hac, NOANHCABIIHX 3TO MHCHMO, JHOO Camy IpOIIM Yepes monoOHLIH
npouece, 160 GBUIH BEIHYKICHB! BBICTYIIATE B 3ailATY cobparbes 1o KyibType. Y
Beeria, Mo HpONIECTBHH HECKOABKHX NECATKOB JIET, OKaIHIBANOCH, YTO ITHCATENH. A
XYZ0KHHKH, KOTOPBIX KOTZja-TO CYJUJIH ' JIePXAH B JIarepsix H TIOpEMax, COCTaBIIOT
rOpAOCTh CTPaHBI, 1IRET e€ TUTEPATYPHl H HCKYCCTBR. _
Dnyapx JlumoHOB, mpouece kotoporo uagT B Caparose, — 60MBIION PYCCKHH HO3T H
nucaTefb, aBTOp Oomee TPHAUATH KHAr, BBIDICAIIHX HA PpPYCCKOM A3bIKe H
TepeBeISHHEIX HA MHOTHE MHOCTPAaHHBIE A3ikH. Ero TBOpHecTBO 3HAIOT M LEHAT HE
Tonsko B Poccun, Ho 1 B Espone u B AMepuke.

JlumoHoBa BEIcOko uemHn Hobenesckmii naypear Hocud Bponckwii, koTopbIH
OKA3KIBAT €My BCSYECKYIO NOMIEPKKY B TPYNHBIC IMATPAHTCKHE TOIBL B Hiio-Hopxe.
Bhi30B, SMAaT&X, (poOHJAa — KadecTsd, IOYTH BCErNa CBONHCTBCHHEIC HACTOAMMM
THCATEIAM.

Heyxemu cerogna B CaparoBe 3TH KadecTsa OyAyT OTMEHUCHB! BricImell mpemuei,
xoTopoil B Poccuu B €€ MpoIIoi UCTOPHM yAOCTAHBANM JIyHIIHX TipeJicTaBUTeNeH e
" IuTepaTyphl ¥ HCKyccTBa? , .

M1 o6pamaeMce k Bam, locnonuH TIpe3snaenT, Mpeanonaras, 1ro BamM, Bo3MoxHO, 00
sTOM HeH3BecTHO. MEI ofparmaemcs depes Bac k opranam mpasocyaus Poceni. Mzt
HasleeMcs, 4ro oOmecTBeHHoe MHeHHe Poccuu BoBpemsi CHOXBaTWUTCS: H HE IacT
CBEpIIKTHCSA TOMY, 4TO 3allTHAT II030POM HCTODHIO H KYNBTYPY Hallel CTpanbl.

C yBaxkeHHEM :

Baxuanan B., XyJ0XKHHK, Heto-Hopk. Bonnapenxo A., xynoxnuk, Mocksa. Bpyii B., xyzoxunuk,
Hapmwx. Bonoxos M., npamatypr, Mockea. Bosoxomewknit A., moat, TwOuuren. Buxriok P,
pexxuccep, Mocksa. Tannn K., pexuccep, Mocksa. Jparomomenko A., nosr, Canxr-IlerepOypr.
Jpanxep JI, xypuamact, Uepycamum. ypmmexnii H., xypuamcr, Mocksa. JKAHTHHKHE A,
pexcuccep, MockBa. 3nHOBLEB A., MHCATEN®, Mocksa. Jle Kapan E., nosr, Pum. Konnren C,,
penymas TV, Mocksa. Kotsmpos B, (Toacriif), apruer, Iapwx. Kopenena E., akrpuca, Mocksa,
Ky6aanosexwuii F0., nost, Mocksa. Kymuk O., Xy0XKBHK, Mocksa. Kypunbi B, accenct, Mocksa.
Kpycanos II., mucatens, Cankr-TletepOypr. Mapamznn B., mucarens, [lapwx. Mensegesa H.,
mucatens, Mocksa. Moaoakosen 0., ¢otorpat, Canxr-Ilerep6ypr. Hap6ukosa B., mucarens,
Mocksa. Hexopomes T., xypHamict, Mockea. Heasseuxas T., npeanpusuMatens, Mocksa.
Hosoxenos M., xynoxuuk, Mocksa. Hecrepopa H., xymoxmmk, Mocksa. Ocmononexmii A,
xynoxmaK, Mocksa. Ocunos T, MyssikanT, Mocksa. Horpebusk A, tpunoco, Cankr-IleTepGypr.
Caxyp H., npamarypr, Mockea. Canrup K., sypranuct, TTapuwk. Canero M., uznarens, Caskr-
Tetep6ypr. Cexanknii A., dunocod, Canxr-[letepGypr. Crkmpan A., xpuruk, Carkr-IlerepGypr.
Cmupnos B. (Mapus Tuas), dororpad, Mapux. Coxos JL, cxynsnTop, Heto-Hopk. Criomam M.,
my6muomer, Mocksa. Ilerxes 0., XyROKHHEK, Tapwx. Mlamup H., xypramict, Tenn-Amus.
Mlesenée H., xypramct, Mockea. HIRypoB A., XyNOXHHK, Heto-Popk. Apkesna K., nucarens,
Mocksa.
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Dinka i Miroljub Todorovic

From:
To:

Sent:
Attach:
Subject:

Rodolfo Franco <rodolfofranco22@hotmail.com>

<alessandro.ceccotto@email.it>; <director@ibero.gea.cma.net>, <avisoart@cantv.net>,
<bgonzalez@prw.net>; <ft@franciscotrindade.corn=; <frasantini@tin. it>;
<sureid@sympatico.ca>; <jdabrigeon@aol.com>; <jeanion@mfom.as>;
<juangarr@hotmail.com>; <mondobizarre@hotmail.com>; <info@netmailart. de>; <tam@dds.ni>;
<epsumar@arnet.com.net>; <TiagoMexia@aol.com=; <sighal@ptt. yu>;

<Geert.De Decker@yvillage.uunet.be>; <phi@phi.lu>; <loipoet@acsu.buffaio. edu>,
<editor@ubu.com>; <kumeger@hotmail.com>; <salas@rediscov.com>;
<epublish@artmedia.com.au>, <3ViTre@iii.it>; <locus@newart.demon.co.uk>,
<harveyheinz@home.com>; <John_Langdon.wordplay@drexel.edu>; <repoesie@sympatico.ca>;
<geroplastics@brutele be>

Wednesday, 21 November, 2001 12:25

NO10.GIF; NO11.GIF; NO12.GIF; NO13.GIF

Tipes tipograficos 2

Mas poemas visuales para degustacion, ademas algunos links nueves...

Gracias por la atencién,

Door For Falcon
Rodolfo Franco

Descargue GRATUITAMENTE MSN Explorer en http://explorer.msn.esfintl.asp
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Clemente PADIN

DIGITAL POETRY IN LATINOAMERICAN

One of the infallible methods of transgressing the codes of any language, that is to say, its
mechanisms of emission, transmission and reception of messages (writing/support/reading) and,
therefore, to generate a greater number of bits of information - because of the unpredictability of the
contents they involve - is to use new supports or channels. Generally, the action of the new medium
contributes immensely to the form of the expression, the genuine producer of the poetic as long as
there are “readjustments of content” (Umberto Eco, 1977). On the contrary, the mere transposition
of one language into another, without great changes nor informative increases, occurs when the new
medium takes place only in the form of content.

As we know, aesthetic information was and will be bound to the physical properties of the
support, and the supports, in themselves, are (in)significant. However, something happens when a
significant unites itself to a support. Something causes the original meaning of the sign to be
transformed by that conjunction; thus their semantic expression would be impossible to obtain with
any other media or channels.

It is also asserted that it is not the same “to write” poems that adapt the new medium to the
forms already effective or foreseen by the official literary system in a mere transposition, to create
new forms starting from the languages which characterize the new channels or supports. The same
approach governs the new electronic media: it is not only necessary to make use of their
communicational possibilities, those that will be discovered way experimentation, as long as
modifiers or enrichers of the form of the expression but, also, like possible transmitters of concepts
for which verbal language has been overcome, for instance, the concept of “light” or “infinite,”
among others.

Virtual poetry

Unfortunately, there is no way to appreciate what a virtual poem is other than in a virtual
space. The picture, or rather the “electronic image” registered with virtual cameras, is a pale
reflection of the poem, excessively insufficient. Virtual poetry is possible due to two intrinsic
characteristics of computing: 1) it could engender three-dimensional signs inside a virtual space and
2) it could program their behaviors. That is to say, a design in three dimensions is needed in order
to facilitate what we normally carry out with an object when we want to know it: to manipulate it
in all directions and under all possible viewpoints.

Therefore, it is mentioned as “(virtual) reality” since the “virtual object”, likewise the “real
object” will ever respond in the same way, because it itself contains the whole necessary information
about itself. However, we are not discussing here the “real object” but a group of data loaded in a
memory to which it is able to apply the “physics” that we want. Even algorithms of behavior that
work oppositely to the classical physics of Newton or to the most versatile of Einstein.

So, the virtual poem could not only move and transform itself according to precise programs but,
also, respond to certain situations occasioned by the observer who, could even touch them and
operate with them as if they were real objects. With the appropriate equipment it is possible to insert
himself/herself into that virtual space and interact with texts and signs. In short: the three-

76



dimensional representation simulated on a computer, able to create their sense of reality and to
perform competently the sensations characteristic of the objects, applied to cause a correct although
not real perception in the observer, aside from the possibility of its virtual manipulation due to
previously developed programs.

In spite of everything, unbelief and postmodernism, creation is still going on in Latin America.
It also continues the research and experimentation, not only of new materials and communication
media (fax, Internet, etc.) but, also, of new ways for the poetic expression. Not simply
accompanying the advances of electronic technology (computers, laser, etc.) but still more impelling
(as Walter Benjamin has pointed out) the media by highlighting, through the artistic
experimentation, their “productive” possibilities, either aesthetic or scientific or technical.

The poetic movements are necessarily experimentals with respect to their language, i. e., they
would not be avant-garde if they did not establish radical projects of writing and/or reading, being
impelled by the search and production of new information. It is not about manipulating the signs of
the own repertoire of each language or doing a redundant fruition of already known and accepted
solutions by the establishment, an insubstantial exercise of epigonal virtuosity. It handles about
generating an information that makes some problem to the language in use (and the rest of the
languages as a consequence) questioning and obliging them to rebuild their structures under the
light of the processes that are given by the new knowledge. These re-conditionings, in the varied
and different repertoires, not only artistic but also social ones, will generate, in turn, new statements
and question matters that will revert and modify that information, provoking new advances in
knowledge.

In Latin America, in front of the challenge that the economic re-orderings provoke, the poets
have not remained alien and they join to the effort that means for our countries to radically modify
their “ways of doing and thinking”, uniting efforts in the productive and social areas of our
countries, trying from (and not with) their creative activity to make emerge the new symbolic forms
and the new values that rigorously express our epoch, founded on the forms and values that were
generated since the beginning of our history and that have characterized and sealed our identity for
ever.

Networking generated in the nets and circuits organized in open horizontal structures assures
its multidirectional decentralized nature.lt is,therefore,intrinsically democratic and it has arisen in
the arts of our epoche, not only because impels the scientific advances in the field of
communication, but because it also expresses the tolerance and cultural multiplicity without
forgeting the peculiarities each one, of each networker in the net, id est, the respect to the others
within a climate of generous interaction that does leave aside the legitimate demands for a plentiful
life,full of creative significance.

“Do not expect but poison of stagnant water», William Blake warned us and, closer, Karl
Popper declares that major advances in any field of the human activity are achieved upon
questioning that already known and effective for each system; not only what the “word” or the
“verb” has consecrated, by means of power or what the system has legitimated, way ideology, but
even everything connoted as “unalterable,” “necessary” or “essential” by the establishment. Only,
the irrepressible empiria, the experimentation aided by creative negation will bring us fresh and
luminous airs like these.

Montevideo, Uruguay
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Dinka i Miroljub Todorovic

From: Andrej Tisma <aart@EUnet. yu>
To: signal <signal@ptt.yu>
Sent: Wednesday, 21 November, 2001 03:31

Subject: prikaz Signala 21

Miroljube, slucajno sam nabasao pretrazujuci Internet na jedan prikaz
Signala br. 21, veoma pohvalan. Pisao ga je verovaino Geert De Decker
jer je na njegovom sajtu. Pogledaj ako te interesuje.

http:/www. sztuka-fabryka.be/review/printin/pri039.htm

Kako si u pogledu virusa, mislim na Internetu? Jesi se oporavic?
Srdacno,

Andrej

2k Yice Gl

Miroljub Todorovic

CONTACT

Miroljub Todorovie - Dobrinjska 3 - 11000 Beograd - Yugoslavia
e-mail: Signal@ptt.yu

R, £

Miroljub Toderovic "Signal, n® 21" [Poetry Magazine]
In front of us a very well documented magazine about Visual
Poetry and independent art, printed and with a colour cover.
The main language used in this publication is Serbian-Croatian,
other languages are the language of the persons they nsed for
their text.
‘What can you find in "Signal'’ an 'isternational review for
signalist research’' as it is called by the editors. Lots of art and
texts you find inside, all spread on 105 pages. There are texts
about internet from Andrej Tisma in Serbian-Croatian and
more other contributions from Yugosiavia, this gives you a good
idea about the state of art within this country, Therg is poetry and Visual Poetry, and
lots of texts about the subject. We can say that this magazine is a good source of
information about Visual Poetry because they dacument very well this subject and
provide it with good examples. Actually there should be more so good documented
magazines as "Signal".
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Viktor RADONJIC

KUPANIE ALGI

Zamor

Sladunjava opna

Potmulo

Muzika u malteru pozadine

[ neke ne tako vazne reci

Smeh je zadovoljan

Nekoliko okupljenih minuta
Upoznace onog drugog

Lepota tude iluzije da si prisutna
Razotkrivas tajnu o kojoj ni sama ne znas nista
Par nanizanih bisera gasi ruzicastu zed
Usne skoljke

Svedena kap u pogledu uhode

Na preostale

Poema prognanog sluha

Pobedena mokrom strunom

Resetke dlana

Sluzave lokvice na $iroj opni

[ ti koja ipak plutas

Dok lezi§ u krljusti bezbednih vrlina
Kruna kao 1 bizuterija

Isti trud

Odsjaj se vraca pucini

Uvek

Toliko znas

BLIZU

Svetlo u hodniku

Jo§ jednom

Vrata su zatvorila

Graja u suseda
Nerazumni jezik domacina
Olaksava tudim blizinama
Odomacenom turisti

Koji je govorio isto
[suseno povlacenje
Natapa vlagom

Nadmenu svrhu
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Bivseg zagrljaja
Prokazani zrak

[ ubedivanje zore
Konacno

Nije se odmorila

Miris joda u ukusu ¢esme
Proste fontane
Svedocenje mesnate statue
Na mestu svog zlo¢ina
Naivna Cast vrele krvi
Skromno kolebanje

Da je vecna

[ bila je

Blizu

Radoznali mramor
Ambicija povredivanja
Jedino preostajanje koristi
U teznji da se duze kopni

GOST

Stigao sam

Opet

Tiho

Zapravo ne mogu se cuti
Glasno disanje

Komad ormana
Skroman

Stoci¢

Recenice pisane obicnom olovkom

Lavabo

Casa

Za vodu

Do pola ispunjena vinom
0d crnog grozda

Bez ogledala

Leprsanje zavese

Krevet sa nozicom od metala

Nad tobom



Licem

Smezurana jagodica kaziprsta
Hladan sam

Dovoljno za sud

Niz vratna ispupCenja
Kucavica protiv guscijih pera
Trenutni vetar

Resenje Supljina

Vices Na prozorskom ramu
qua Toliko nam toga govori
Mirises na dug A nije vazno
Mrtva priroda Pazljivo slusamo
inam - Insistiras
ema niceg 1za Siike Znas da je vazno strepeti
Hajde : :
. U junaku bez portfelja
Podimo . . .
D Hocemo [i ustati
Ti ostajes tu . .
Bos §i Igra koja donekle mari za rezultat
0s si L
Prija [ ima$ pravo

. Tra%ié me Zakonodavac se ne moze setiti
Opet Gde mu je penkalo
Osluskujes klepete tela
Pospana ptica manje je kriva

JUNAK BEZ PORTFELJA Razlog mote i bez

Dan izmice ¢asu Nesiguran

Zbeg koji ve¢ kasni Ocvrslo jutarnje htenje

Pustas dlan Zar je toliko jednostavno krenuti unazad

[Ipenpar bormanosuh Hu:

YOBEK-3BOHO MJIM ITPABJBEILE PYKOITPAMA*

(Mehy nocmampauuma y Canu, nonym HeympanHoz eKcnoHama, Haia3u ce MmpoHox#ay,
ucUHe 3 M ca NAACMUYHUM NPOSUOHUM 360HOM; PA3ACHPMA je Xapmuja Ha 100y y
Ho2apuMa U nocmasvere pasnuume 60je y nocyoama ca uemkuyama.)

Kpos myne y Canu, Kaj ce CBET/IOCT rac, 3BOHY IpHIase 3MaTHU YIeCHUIIN
(M.B. u B.B.) u IIpenpar Bornanosuh I{u. CBako ox mux mpoHanasu ceehy Kpaj
HEKOT OfI CTY0O0Ba, ITaJIM je U TTOCTaB/ba Ha TIIE.

Y TpoHoxar Ha 6eny xapTHjy cefia bornanosuh. Onese je mormyHo y 6ero.
Ca Hory cxupa 6esie yaparie 1 HaBJIa4K LPBEHE.

On TpoHOIIIA OfIa3U 3/1aTHA Y4eCHMIA Ja O ce 3aycTaBMIa KOI 3MAd
oKpeHyTa muieM mbeMy. Kama bormanosuh ycrane m mobe ka moj cpebpenu
yuecuuk (C.K.) mounme 1a roBopu TeKCT y3umare pykozpama: “1oBek-3BOHO, Kao

* U3BelieHO Yy OKBUPY KIoKoTpucTHIKe cutyaruje KJIIOBYC, 5. 12. 1983.
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U a/IeTOpyja Mpasie, 300T HEYyTPATHOCTH Cyhera MOpa HMaTH II0Be3 IIPEKO OUHjy.
OH He cMe /1a BUZIM OHe ca KOJUMa ce PyKyje, jep pykoepam He 61 6uo moysnan. Kan
YOBEK-3BOHO IIPUXBATH IECHOM PYKOM PYKY 0c06e K0joj IIpaBU PyKOTpaM, IeBOM
PYKOM 3aMade YeTKHITy Y HeKy off 60ja, Koja My ce HaMeTHe U JIp’Ka/be CTaB/ba ¥
3y6e. [Tocste 3aBpIIEHOTr PYKOBamba OH Ce KJIATH JONUPYjyhH 4eTKULIOM XapTHjy
Ha 1iofty. JIunMja Koja ce oLpTa Ha XapTUjU eMOLMOHA/IHHU je JOMUP PyKOBama —
pyKoOrpaM, KOj je HEyMHTHO pasmmyut. oK cpeOpeHH Y4eCHHK YUTa TEKCT
noHaB/bajyhu ra, bornanoBuh npuiasu 37aTHOj YUeCHUIIM U CTaje Y3 1Y, neha y3
neba. OHa, omter, He okpehyhu ce Bagu 1ipBenn noBe3 u Besyje My oun. CpeOpern
YYECHHUK IIPecTaje ca YUTarbeM KaJia Ce OIVIACH 3BOHIIETOM 3JIaTHH YYeCHHK.

Bormanosuh rosopu mecmy Llupkyc:

Y xynonu 360na y kojoj
cam KAamHo Hugom ce
1U3600U camo jedannym.

ox ce neut
nerbe y 360H0
CBU MU MANuemo.

locne nybnuxa
u 0ame manwia
00K 2a mu usHocumo”

OKyIIaBajyhu 1a y maysama CBOjUX pedH yIOBU 3BYK 3BOHIIETA. 3/IaTHH YIECHHUK
ra 3BOHBaBOM oMeTa otMMajyhu ra o cebe. 3apo6/baBa ra 3BYKOM, YBOIU Y
TPOHOXKAL], Ia 61 My IIOMOTa0 JIa CTaBU HOTe ¥ aMOBe 3BOHA U IIPETBOPHO I y
KJIATHO.

2.

[Tamu ce cBetnoct. YoBeKy-3BOHY IpHIase CBH OHM KOjU KeJle la HalpaBe
pyKorpam.

Yruciy HakoH aHaM3e usBeneHor mpojexta: 1 ja, [Tpenpar bornanosuh [u,
IIeCHUK IIOTI03Balby M OIpelesierby, TOBOPHO CaM CTHXOBe cBora Llupkyca
IpUMereHe Ha CUTYakKuujy Josex-360H0, Be3aHUX 04Hjy . MoXKa 10 MpBU Iy T
IIPH TOBOPEHY CBOje Moe3uje 610 caM cabpaH Ha MCTOBETHH JIOXKMB/baj IIPBOTHE
peun. HaroMuianu cjojeBH HTOXHB/BEHOT OTBAPAMH Cy Ce IMpefla MHOM Kao
Bace/beHCKe 3aroHeTKe, morabhajyhin Me momyT mBurapa KHyTe.

1 nox cam 610 )XMBO KJIATHO 3BOHA, ¥ BUCHO IJIABOM HaJI0/Ie OfieBeH Y 6erto,
ca I[PBEHNM 4YapalaMa — Y KpUTUYHOj TAYKH CII0ja U HAIpe3ama, (IIPBOj Ta4KH)
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Te IPBEHNM II0BE30M IIPEKO OYHjy — APYToj, OOJHM)O] TAa4uKH, Koja ce 3II00H Yy
HATYY/THOj BUOpPALMjU: UCTETHYTHM 3IJIOOOBMMA, HAIPETHYTUM TETHBAMa,
3aTerHyTOM KOXOM, ocehao caM Kako Me ocBaja 60ja HEBU/BHBOT U Pa3acyTor
CIIeKTpa.

U ja IIpenpar bormanosuh 1ok cam y 3BoHY 6110 K/IaTHO U Jby/bao Ce

JIEBO — JIECHO
JIEBO — JIECHO
JIEBO — JIECHO
JIEBO — JIECHO

Harpeq - Hasaj
Harpeq — Hasaj
Harpeq — Hasaj
Harpeq — Hasaj

60je koje cam HacayhmBao mop co6OM HcHjaBaje Cy M3 MeHe Y CBUM
HHUjaHCaMa: IPYracTo, TAYKaCTO. .. KOBHTIABO, BPTIOXKHO, CIIHPA/THO ITOBPATHO; a
ja caMm ce K/1aTno

JIEBO — JIECHO
JIEBO — JIECHO
JIEBO — JIECHO
JIEBO — JIECHO

HaIpen — Hasaj
HaIpes - Hasap
Hampes — Hasaf
HaIpen — Hasaj

U KkpyXuo caM IIaBoM ocrmamajyhu ce Horama Ha 6eCKpajHO HEBUIUBUBY TauKy
cynporcTaBbajyhu ce 3eM/bHHOj BO/BM, M IONYT ILIapeHe 4urpe 300T cBe

3.
Behe 6psune mocrajao 6e360jan, ocehajyhu na magam, na cam map, na cam
IIeHTap Majia, [[PHA KOCMUYKA Maca, PyIia, CBenmpoxxaupyha pya, jybajyhu ce

JIEBO — JIECHO
JIEBO — JIECHO
JIEBO — JIECHO
JIEBO — JIECHO
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HaIIpen — Hasaj
HaIpen — Hasaj
HaIpen — Hasaj
HaIpen — Hasaj

U xeneo cam a ocraneM TA Beunoct, TakaB HEITOJAM, XKusu CJIE[, xoju
npouswIasu u3 cebe ocsajajyhu momasumre, npHa cBenpoxaupyha PYIIA -
BpaTa HOBE BaCUOHE.

** (3marHa yyecHuna - Mwmjana Bykagunosuh,
3/IaTHHU y4ecHUK - bpaxucias Bemkosuh,
cpebpenu yuecHuk - Cunnina Kykuh)

®otorpaduja [Tpenpara bornanosuha
“YGOBEK JEIE JIEJEHY KEBUI'Y ca
curyaxuuje JIENEHA M3JI0KBA
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A Plea For Information Wﬁﬁ“ﬂﬁ“

Of A Beepliographic Bent WAS I
W J‘l]!S
the artist bpNichol (barrie philip, Vancouver 1944 {AS |
— Toronto 1988) is the creator of perhaps the most
diversified body of published material in the history S J
of Canada. throughout his well over 5o separate JUS
publications, he embraces a range of formal concerns JHS
that would surprise even those in the Culture Industry

who think they know what's going on. anthological &
magazine contributions dramatically sxtend that range &
what he didn't cover in his own work, he exposed through T
the many & varied editorial responsibilities he assumed. A
his art continues to be published, broadeast, performed,
studied, written about, imitated & taught. what all there
is to be seen has yet to be seen &, with a publications
Style that spans the gap between ths fugitive edition of 2
& the 1o,000-c0py paperback, the lst difficulty is knowing
what all there s to be seen. despite the appearance over
the years of numerous lists in books & magazines, there has
never been an effective guide to the tangle.

1 began: reading bp's work in 1972 or 3 & avidly collecting it
shortly thereafter in a continual delight of "What Next?!”, bp
pointing me to Marty ahvenus' Village Book Store in Toronto,
distributer of his moxe cphemeral works. over the past 25 years
orso (the lst ajsemblage stolen in Vancouver), that initia) teen
impulse has severely modified to an attempt to bulld a coherent
primary collection on which to found 2 basic bibliography that
Will be an effective guide through the amaze of the man's output.

despite an archive numbering in the thousands of ltems, it's still

sadly deficlent; these lacks are being addressed through intensive

studies of the archives of Ellie Nichol, Simon Fraser Unlversity &

several persenal collsetions. i'm pestering as many people as possible who'va been
involved in barvie's life & work for what supplemental surprises still lurk in as
many places as we'd care 4o look,

there 1s still much to know.

{vwhat 1 have been calling) the beepliography is long overdue & entering its final
phase:; this wintexr's work will be bthe formalization of the A section (of separate
publications) for release in a manuscript edition by Room 302 Books, the ist volume
to appear memetime in 200i. other sections/volumes will be worked on simultanecusly
& issued as completed over the next necessary few years. indices will
follow.

in the interests of making thls as useful a guide as possible to the
published works of bpNichol, please bear With me & do what you can

to supply information toward resolving my frequently pesky questions.
& please feel free to ulert me to any ocdities yeu think i should be

made avare of, public or private (or piratel), thanks very much,
Jwcurry, #2 - 856 Somerset Street dest, Ottawa, Canada KIK 6R7 FOR ELLIE

e €9 ua /0
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Voja Begovi¢: MAIL ART
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Aleksandar PROKOPIEV

DEDA I DVA UNUKA
(Lutka igra za odrasle)

... gledajuci kroz prozor, stariji unuk nastavlja: - Fakat da Simpanzu, delfina, kornjacu sa
Galapagosa znam bolje od nekih domacih Zivotinja, tacnije jarca i bivola, najverovatnije dolazi
odatle Sto sam jos u najranijem detinjstvu, sigurno i dugotrajno, gledao animala iza resetaka, zatim
tog istog animala na malom i velikom ekranu, u crno-belom ili kolor izdanju, u gro-planu,
sloumousnu, sa strucnim komentarom ili muzickom ilustracijom. Sa druge strane, par koza ili bivola
u prolazu, kraj ceste ili pruge, i jedan nereprezentativni jarac u juznim planinama, dok jurimo da
se docepamo magistrale pre mraka. Secas se? Tada su, jos uvek, bili Zivi.

Mlade unuce pripuca u njega: -Rata-tatata! Oduvek si bio cmizdravac!

Neko lupa na vrata. Stariji unuk, i dalje zamisljen, gleda kroz prozor. Mlade unuce ukljucuje
strujno kolo povezano sa kvakom na vratima i umiljato pita: Molim?

Deda vriskom otvara vrata: — Ti mali vraze. Opet s tim tvojim nestaslucima — mazi ga, dok mu
mlade unuce zabija ekser u nogu: -Obozavam te zbog toga! — ophrvan neznoscu pocinje da peva, a
mlade unuce taktira udarcima ceki¢em: — Dan zen pti bistro a Pari, Ze truve in ptit ami. El ma di, Z
sui ton ami, ma vi e kom la plui. Sak Zur. en nuvo tur, en nuvel amur-..

Mlade unuce sada prelazi na drugu nogu. Struze je pilom. Deda imitrira saksofon: — Ova
pesmica budi u meni nostalgicna secanja na burne dane mladosti. Jao! Jao! Bio sam nedostizan!
Nemilosrdan!

Stariji unuk mu se obraca vlaznih ofiju: — Vrela nasih fantasticnih predstava o mladosti
izbijaju bas u onom stadijumu kada godine ruse razvijene forme apstrakcije i posrednog
rasudivanja. Deda, ( u meduvremenu deda mora sesti jer mu je mlade unuce otfikarilo nogu do
kolena) naivno je da se ubedujes da ti uspomene cuvaju mladost nepromenjenom. One su ve¢ daleko
od svoje realne osnove (mlade unuce bastenskim makzama skracuje prste dedove desne ruke). Ali
Ja razumem tvoju Ceznju, deda. Razumem zbog Cega pletes fantastiku oko tvoje zaboravijene
svakidasnjice.

Deda se ceSe prstima leve ruke: — Trista pedeset i sedam! Ne, trista pedeset i devet!
Egzaktman! Trista pedeset i devet Zena u mom belezniku! Trista pedeset i devet crtica!

Mlade unuce prekida ga za trenutak: -Deda, predaj mi drugu ruku. Deda mu je dodaje, a
mladani, karate udarcem, uz usklik — aj — odseca mu palac. Deda je totalno raznezen: — Toliko lici
na mene! Ta spontanost! Akcija! Delovati! - stiSava glas: — Oboje su mi unucad, ali ovo mlade mi
Je zabodeno u srcu — obraca se mladem unuku: — Pazi, duso, da se ne ozleds.

Stariji unuk, potersno recitujuéi, dopunjava dekoraciju: - Sta pokrece Zivot? Koja je ta snaga,
ta kosmicka snaga koja je prisutna u nasim odnosima sa Zivima, sa mrtvima, sa prirodom? Gde smo
mi na toj slici? - placljivo: O, Boze, zasto smo toliko maleni?

Mlade unuce zavrsava sa dedinom levom rukom, skace mu na kolena, razjapljuje usta. —
Balavée moj — divi se deda: — zaboravio si da si mi, prosii put, pocupao sve do jednog zuba.

Stariji unuk otvara prozor: Mucnino! Zaklopljeni smo svojim trenutkom. Ti Luno, ti iluzijo!
Koliko besmislenih uzdaha, koliko praznih snova je povezano s tvojim lazima. Ti, deo izdupcenog
kamenja, koji si vekovima varao ¢ovéanstvo!
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Mlade unuce pronalazi klesta i pocinje da izvlaci dedin jezik: — Tome, Tome, sad ce ti mali
DiZeri pokazati ta zna!

Stariji unuk govori u noé¢: — Jadni mojki roditelji! Vas tragicni izlet u juznoamazonske
prasume bio je romanticna zabluda.

— Koga nema, bez njega se moze! — odgovaraju u jedan glas deda i mlade unuce (unuce
produzava da mu vuce jezik).

Dok se svetlost polako gasi, iza scene se Cuje glas: — Pozavni ste da prosledite ovaj deo Zivota
i da o njemu date svoje misljenje. Vasi autorizovani pismeni izvestaji bice sakupljeni pocetkom
sledeceg meseca na nasim punktovima po gradu. Upozoravamo vas da izvestaji bez tacnih podataka
o imenu, prezimenu, datumu rodenja, tacne adrese i nacionalnosti nece biti uzeti u razmatranje.
Hvala!

(sa makedonskog preveo: autor)

Dina VUKOVIC
*oHH NereSena borba
Przi kao jutro u skeletu mom.
dok se smanjujem svakog dana
i ispod Suma, mora
skskk

i1ispod snova

to okrutno nebo Moj svet je od stakla

i salto unazafi Moj osmeh je vetrovit
hrskave kosti Ja nosim zid od stakla
jezgro vasih pogleda Ti vidi§ mene

Ti ne vidis zid

Moja stopala su Cvrsta
BORBA Jer ja sam na njima

Krvava borba:
srebrni ratnik
visok 1 vitak

kao krhki osecaj stoji
u ruci mu je mac.
Drugi crvenkast
sa buzdovanom

u pozi zbunjenosti
nakostresen sav.
Treéi pionir

mali plavuSan

on je sav pouzdan.

A ja sam teSka

Jer meni je tesko

Ja nosim zid od stakla
Moja svaka suza

U sebi

Nosi novi svet

U razli¢itim bojama

Sa nasmejanim ribama
Sunce gleda zid od stakla
Sunce ne vidi mene

Ja nosim tockove u o¢ima
Ja imam stakleni svet



Nebojsa PAVLICIC

LEGAT MIROLJUBA TODOROVICA NA FILOLOSKOM
FAKULTETU U BEOGRADU

Biblioteka Katedre za srpsku knjizevnost s juznoslovenskim knjizevnostima najveca je
seminarska biblioteka FiloloSkog fakulteta u Beogradu. Sa svojim fondom od preko 100.000 knjiga,
velikom zbirkom periodike (570 Casopisa), kolekcijom starih i retkih izdanja (blizu 1.000
publikacija), ona prevazilazi iskljucivo strucne i naucne okvire i ima neprocen;jiv kulturni znacaj.
Takvom statusu doprinosi i niz dragocenih legata koji se u njoj Cuvaju. Pored najpoznatijeg i
najstarijeg, koji je zavestao poznati knjizevni istoricar Pavle Popovi¢, kao zasebne celine izdvojeni
su i legati Riste Odavica, Velibora Gligori¢a, Vladana Nedica i Miroljuba Todorovica.

Legat Miroljuba Todorovica, najnoviji u ovome nizu, zasnovan je 1991. godine na predlog
Zivana Zivkovica, prerano preminulog profesora srpske knjizevnosti 20. veka, koji je te iste godine
odbranio doktorsku disertaciju Signalizam. geneza, poetika i umetnicka praksa. Svesrdnu pomo¢ i
podrsku u formiranju legata pruzio je Miroljub Todorovi¢ — rodonacelnik poslednjeg avangardnog
pokreta u stpskoj knjizevnosti i kulturi 20. veka. Ta saradnja se i dalje nastavlja i legat se sukcesivno
dopunjuje novim signalistickim izdanjima, kao i knjigama naseg istaknutog pesnika, teoreticara i
esejiste Cije ima ovaj legat nosi.

Do sada se u legatu nalazi 78 monografskih publikacija obradenih po numerus currensu i s
karakteristicnom siglom M. T., nekoliko desetina svezaka Casopisa, kao i raznovrsna neknjizna
grada: katalozi, razglednice, grafike, plakati i sl. Ova grada (zapravo signalisticki artefakti) najbolje
odslikava multimedijalni karakter Citave zbirke i kao sve ostale publikacije, nosi pecat Miroljuba
Todorovica i poznati dvojeziéni ,,zastitni znak* signalistickih izdanja: Razmisljanje o Signalizmu /
Think About Signalism. Posebnu bibliofilsku i umetnicku vrednost ovoga segmenta legata Cine
originalne signalisticke plakat-poeme sa posvetom autora (Ugljen bilje, 1969, Metafizicka poema,
1971, Mesecev znak, 1972).

Medu knjigama legata dominiraju pesnicke zbirke Miroljuba Todorovi¢a. Zastupljeno je svih
Cetrdeset zbirki: od prve Planeta iz 1965. do za sada poslednje — Azurni san (2000. godina).

Ostale knjige su teorijskog, esejistickog, dokumentarnog i polemickog karaktera. Pored
Todorovica zastupljeni su svi domaci autori koji su u svojim knjigama tematizovali signalisticko
stvaralaitvo: Ljubisa Joci¢, Miodrag Sijakovié, Zivan Zivkovi¢, Milivoje Pavlovi¢, Miodrag Mrki¢.
Od stranih autora isticemo Julijana Kornhauzera, poznatog poljskog slavistu i pesnika, pisca prve u
svetu doktorske disertacije o signalizmu, koja se u legatu nalazi u dva izdanja: originalnom, na
poljskom jeziku (Krakov, 1981) i u prevodu na srpski jezik (Nis, 1998). Mislimo da ¢e ovaj centralni
deo legata biti izuzetno privlacan za one knjizevne istoriCire koji se budu bavili recepcijom
signalizma kod nas i u svetu.

Trecu strukturnu celinu ovog jedinstvenog legata ine Casopisi u kojima su objavljeni tzv.
tematski blokovi o signalizmu i komplet Casopisa Signal, ¢ija prva serija ve¢ danas predstavlja
izuzetnu bibliografsku retkost. Pored nesumnjive estetske, veliku informativnu vrednost ima i nova
serija ovoga u medunarodnim okvirima poznatog glasila, jer od broja 13/14 izlazi sigurno
najiscrpnija bibliografija signalizma koja zakljutno s brojem 21 donosi 1.560 bibliografskih
jedinica sredenih po hronoloskom principu. U trobroju 15/16/17 nalazi se tematski blok posvecen
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i knjizevnoistorijsku verifikaciju signalisticke poetike 1 estetike.

Po nasem uvidu, opisani legat drugi je po vremenu nastanka (prvi je zasnovan u Biblioteci
SANU 1988), a jedan je od Cetiri legata posvecenih signalizmu i stvaralackom opusu Miroljuba
Todorovica, koji se trenutno nalaze u bibliotekama Srbije i, uz ve¢ legendarni Signalisticki
dokumentacioni centar, predstavlja nezaobilazan izvor za svako naucno i knjizevnoistorijski
utemeljeno proucavanje ovoga pesnickog i kulturno-estetskog fenomena.

Vasa RADOVANOVIC

.e_
Veruje$ lica neprekidne more
U bajke bat andela plavih
U princeve snifanje od zore zolje
[ princeze i rafali...
U princeve BEOGRAD 1999.
U bajke
Veruje$
0d crnog
Crnje
Najcrnje
\If
BALKANSKI RAT
Tufma  KloSara OKUPACIJA MEDIJSKA
shika - ima MANIPULACIJA VOINA
;n““la s;gra POLICIIA MOBILIZACI
pesnika  kutko JA MILITARIZACIJA BA
LKANIZACIJA VOINA P
OLICIJA MOBILIZACIJA
OKUPACIJA MEDIJSKA
BLESAV GRAD MANIPULACIJA VOINA
POLICIJA MOBILIZACI
. JA MILITARIZACIJA BA
Ovde su noci
LKANIZACIJA VOJNA P
Razigrane sene Sapat OLICIJA MOBILIZACIJA
nocnih ptica miris OKUPACIJA MEDIJSKA
lake Zene nepoznata MANIPULACIJA...



Dragutin STOJKOVIC

AUTUMN OF LOVE
(WHEN T-SHIRT DAYS ARE OVER)

some other you some other me wind blows away your kisses
some other sun some other sky

some other birds some other bees
will handle all the how’s and why’s

guess t-shirt days are over
face smiling from the billboard
could just as well be yours

some other left some other right
some other up some other down
some other day some other night when t-shirt days are over

will do just fine but now face smiling from the billboard

no emptiness like this is

could just as well be yours

John GIORNO
Mothers don't let your babies grow up
to be poets

| am telling it to you from my
heart. It iscompletely thankless,
complete ignorance, without
money, and | mean in the ab
solute view. Poets prefer wand
ering alone inthe bardo and ev
ery poem is complete delusion.
|'ve been to the Post Office
and I'm going to the bank;
and wisdom rarely happens,
and not particularly from poets
playing formally with their assh
oles, and your asshole in public.
My personal taste is the deeper
the entertainment, the more su
ccessful the poem. If | talked
back to you the dribble you
say, how would you feel ? It’s
pretty depressing.
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Margareta Stanojlovic

Bez naziva, slajdovi, 2002 Umntitled, slide show, 2002
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1Z SIGNALISTICKOG DOKUMENTACIONOG CENTRA

biate

00000
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J1C - Czal'ne
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e ciarne
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Marina Abramovi¢ (1971) Stanislav Drozdz (1973)
le cri le ciel
le ciel le cri
le clel le ecri
le cri le ciel
le cri le ciel
le ciel le ecril
le ciel le ecrl.
le ecri le clel
Pierre Garnier Klaus Groh (192)
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Rastko Petrovic (1925199
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Automatisme kabbalistique
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Marko Risti¢ (I%5H90)

Radove Marka Ristica (poklon gospode Jelene Jovanovi¢ SignalistiCkom
dokumentacionom centru) i Rastka Petrovi¢a (vlasnik Csaba Morocz iz Pariza), koji se
sada prvi put objavljuju, dobili smo posredstvom prof. dr Milanke Todi¢, vrsnog
poznavaoca, istrazivaca i tumaca naSe meduratne avangarde, posebno nadrealizma.
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Viktor Todorovié (19

tolles Ferienabenteuer

—are2 P ?‘;
R\
= W

Y\

SpennX T Hra,
. Capajeny. (o4 0031pon 173 ™ o
P8% — cperg 40.000 Koymper.
X' eepyja ca ﬁ.noxou, MO
TR AN

Viktor Todorovi¢ (1983)

98



i

BBy Mem 2} R

n
q
2
0
o

nwuwo

el

11000 GOl PAT,
TLocPukbika 3

uol

Slobodan Pavicevié (194)

99



. Vad
Viv ww

3333081

[ ST

EEEEEE
FFFFFFF
IHHHHHHH

Jggg

VELIZA FREVARA POSLEDNJE REGT
BEMA VISE $7a DA SE KAZE

SElt: SVE JE ¥A PRODagy

Guillermo Deisler Miodrag Suvakovié (1975)

Zivan Zivkovié (1994)
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Nesto za vegetarijance

SUPER RENDE SA
PODESAVAJUCIM
NOZEVIMA

(U sledeéem dodatku o
najéeséim nepravilnosti-
ma u decjem govorn)} :

U sledecem nastavku 0
povecanim masnoéama u krvi

_ i .
CYTPA:Nastavlio se CYTPARESENIE 1Z PROSLOG BROJA

RDELHGREENE ErE
[Als[E] Eﬂmlll‘lﬂﬁ

Ro <[] 1 Z[A1E]
EEHEENE gEEWE ________
A : RS T
o “- EE U sledecem nastavku o
fizioloskim promenama

||

” .‘ﬁi?lvr.u se Kraj @
“ hronpicnim procesima
- PUPA , misjoj rupi
\ ‘ .

Nastavlia se |

-
APOMENA: TV KUC
';g UCE |

N
ZADRZAVAIU PRAVO
{ZMENE PROGRAMA
NA DAN EMITOVANIA

U sledecem nastaviai o

‘Nastavlja se

pamop

Ilija Baki¢
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dere gre the stamps made by
our new friend VOJA BEGOVIC,ge-
neral secretary of YU PEILATEL

“From left:Verica Mirkovil,me/Dobs,Jelica J-I_ggf?_Eglggége:ngrgggemigliirge

Obod jan,Mike Wolton ainter'.from Lancaster 5

ENGLAND. Fi1nin: o gl(lgst Tast bvg woore mone) importent person on m.a.scens
Rufica Mitrovié end Filimir during promotion Ma ;ine";HILATIEnLigi" /o Voiid
my book at U K S(2,april 2003.)Mike Wolton gloy Begovid.1loos EELGRADE or
was_our first(foreign)guest 2003, . emsks 6 TV,s'ER B I A ’
72 b ‘ufx‘{‘a" @ -MAIL-ART is not dead, it is alive! (Look at the books of Held,Crackef,Kamperarc
) ’ Bleus,Winnes & Wohirab etc...)

-MAIL-ART is not a {my) hobby ,hobbyists ,please join the sundaypainters and
leave the network

-MAIL-ART is still the most important experimental artmouvement on this globe
and it has no beginning and no end and i prefer that active Mail-artists write the
2 history

Ieel we muétisr_low our energy in the future.EAST & WEST.

- Some fragments from an letter by our Belgian fri

fend LUC FIERENS which we received 6-7 years 8EO . » o
Do you think so,do you believe in the future of mail
- artTWhat’s about relation WEST and EAST?Is still
qthis problem actual?We don’t think so,we are cosmop
1lits,s0 what’s about exchange creggizgﬁgpersy?

LA L Fs RSP Rg T Tr5 pRRE SKI
ELA 011 ¢ 629 319 -

4 e 171 7992 b
After ggc‘iflin L2.095% Gordana Sto-‘,E
famous YU ERotic poets,new one atra-

Bié,

1 is NELAees ROBERTO BURATTIN
tive ERotic(female)poet here is Y R AR AT

She realized ERotie peetry-performa- l

during FOETRY-DAY(2lst march 2003.)
:eBelgrage Cult.Centre(where in me/Dob.: 40139 BOLOGNA

has poetwy introduction too). k= : R |

Dobrica Kampereli¢ OPEN WORLD
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Luc Fierens * Paul Amiehn - Daniel Stringer - Jan Hlavaé - Prof. dr Dagmar Bukhart
KeiichiNakamura - DuSan Vidakoviz - Margareta Stanojlovie - Andrej TiSma
Ruggero Maggi Antonio Sassu
Prof. dr Nikola Cvetkovi® Jose Roberto Sechi
Prof. dr Milivoje Pavlovie
Miroljub FilipovizFilimir
Ilija Bakie
Tihomir Jovanovi®
Tamara Lujak
Velibor Stankoviz
Loran JakSi®
Slohodan Skeroviz
Ivonka Gaziveda
Dobrica Kampereli®
Rorica Kampereli®
Sheri Sarantakis
Dejan Bogojeviz
Serge Segay
Dragan NeSiz
Pete Spence
Gianni Simone
Bogislav Markovie
William S. Burroughs
Idravko Krstanovie
Ivonko Sarie
Svetislav N. Brkovi®
rarko Burovi®
Oliver Milijiz
Vladan Stanojloviz
Sten Hanson
Andrej (ivor
Daniel Daligand
Robert G. Tilly
Miroljub Todorovize
Slavko Paviaevie
Kiaus Groh
Rodolfo Franco
Clemente Padin
\iiktor Radonjiz
Predrag Bogdanovi®- Ci
Voja Begovi®
Rleksandar Prokopiev
Dina Vukovie
Neboj$a Pavligie
Vasa Radovanoviz
Dragutin Stojkovi®
John Giorno
Dmitry Bulatov
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Stanislav Drozdz
Pierre Garnier
Rastko Petrovi®
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Viktor Todorovie
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Guillermo Deisler
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