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Abstract: Based on this innovative literary source, the composer created a libretto of his
mono-opera ,,Ateh or the revelations of the Khazar princess”. As a librettist, Ghenadie Ciobanu
chose three fragments from the lexicon-novel written by M. Pavic, being captivated especially by
the historical actuality of the theme and by the awareness that the “khazars represents a metaphor
of a small nation, which survives through the powers and significant religions”
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"Am fost intotdeanna captivat de muzica diverselor etnosuri, - spunea Ghenadie
Ciobanu. - Nu merge vorba despre frumusetea folclorului propriu-3is san imitarea unui
stil anumit al mnzicii populare.... Analizind romanul renumitului scriitor sirb Milorad Pavic
swDictionarnl khazarilor” am incercat se gdsesc arbetipurile traditiei mugicale orientale
(importante penru mine, si nu in ultimnl vind pentru printesa Ateb), pornind intr-o cdldtorie
in Asia Micd, Turcia, Balcani 5i Asia Centrald” |3] - cu aceste cuvinte compozitorul
a explicat interesul lui fata de ,,Ductionarul khazarilor” semnat de Milorad Pavic in
anul 1984.

Pe baza acestei surse literare inedite compozitorul a creat un libret al
mono-operei sale ,,Ateh sau revelatiile printesei khazare”. Ca libretist, Ghenadie
Ciobanu a ales trei fragmente din romanul-lexicon de M. Pavic, fiind captivat in
primul rand de actualitatea istoricd a temei, de constientizarea faptului ca ,,kha-
garii este o metaford a unui popor mic, care supravietuieste printre puterile §i religiile mari”
[6, p. 241].

Este binecunoscut faptul cd lexiconul include trei compartimente de
baza, trei viziuni diferite - cresting, islamicd si ebraicd, care permanent znfer-
actioneazd, Se completeazd reciproc, preentind aceleasi evenimente §i personaje din diferite
puncte de vedere” (6, p. 243].

Dupa cum scrie Irina Ciobanu-Suhomlin, ,,compozitorul a folosit textul din
dond rugdciuni din partea crestind a lexiconului (asa numitd Cartea Rogie) 5i o poezie din
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sursele ebraice - din Cartea Galbend. Fiecare fragment a devenit drept bazd pentrn uneia din
revelatitle Ateh” [idem].

Opera ,,Ateh sau revelatiile printesei khazare” lui Ghenadie Ciobanu a
fost semnatd in anul 2004. In premierd absoluti A#eh a fost interpretati la
Chisinau, pe data de 26 iunie 2005. Merita si fie mentionat faptul cd in echipa de
creatie au fost implicate cele mai bune forte creative nationale si internationale
si anume: Petru Vutcardu - regie, Radu Poclitaru - coregrafie, Elmira Sebat -
soprana din Romania . a.

Specificul genuistic al opusului in cauzi este indicat de citre autor ca
»monoopera cu balet”. Compozitorul creeaza o imbinare foarte reusita care da
posibilitate de a ne concentra asupra istoriei, sentimentelor, lumii sufletesti a
eroinei operei §i, totodata, imbogiteste genul de monoopera cu momentul spec-
taculos, cu o sursd noud de expresivitate datoritd activarii mijloacelor coregrafice
moderne si a miscirii scenice.

Influenta traditiilor teatrului dramatic se realizeaza deja in Prolog, unde
gasim cateva din elemente ale teatrului de prestanta. Aici actrita ce interpreteaza
rolul principal, articuleaza intr-o forma vorbita un scurt anunt ce precede actiu-
nea propriu-zisa.

,,Cand seara ne ia somnul
toti ne prefacem in actori
§t fiecare din noi
urcdm pe cdte o scend

ca sd ne jucdam rolul.”

Structura compozitionald a operei pare destul de logicd, fiind alcatuita
din Prolog, Revelatiile 1, 11, Ritual, Revelatia 111 si Epilog. Ancoratd intre Prolog st
Epilog, realizate in exclusivitate cu resursele muzicii electronice (cu adaugarea
vocii in Prolgg), partea de bazi a creatiei lui Ghenadie Ciobanu contine Revelatiile
I, 11, III.

Acest procedeu are mai multe repere. Aici vom mentiona cele trei acte
ale operei traditionale, fapt confirmat atat prin utilizarea aceleiasi denumiri, cat si
prin proportiile aproape egale ale fiecirei Revelatii. Nu in ultimul rand aici pu-
tem vorbi despre unele influente ale formelor pur instrumentale (forma de varia-
tiuni sau forma tripartitd complexa variantica A A1 A2).

Compozitorul completeazd aceasta expunere logicd cu o idee mai putin
obignuita - si anume aparitia intre Revelatia 11 $i 111 a unui compartiment nou,
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intitulat Ritual. Acest fragment instrumental de amploare poate fi tratat ca un
Antract operistic, dar totusi importanta si functia lui in dramaturgia operei depa-
seste limitele antractului propriu-zis. Refualul are anumite legituri compozitionale
cu generalizarile orchestrale din cadrul Revelatizlor 1, 11, 111 (spre exemplu, Canta-
bile animoso din Revelatia 1), ceea ce denotda o mare integritate structurala a operei
semnate de Gh. Ciobanu.

Daci iesim din logica compozitionala proprii formelor instrumentale,
atunci acest procedeu poate fi explicat ca a. n. ,inflexiune compozitionald” (definitia
apartine lui V. Bobrovski). Deci, compartimentul mentionat imbogiteste cons-
tructia initiald a operei prin introducerea unui material contrastant.

Analiza partiturii monooperei lui Gh. Ciobanu confirma influenta mai
multor curente actuale din muzica contemporana, care se realizeaza prin carac-
terul inovator al limbajului muzical, dar si prin prezenta unui rafinament specific,
care cere de la public o percepere adecvata.

Tot aici remarcam prezenta unor constructii muzicale echilibrate si bine
gandite, utilizarea procedeelor muzicale, cum ar fi densitatea alternanta a facturii
muzicale, folosirea sunetelor bas-clarinetului ca un semn de punctuatie s. a.)

Tratarea limbajului muzical din cadrul monooperei nominalizate se ba-
zeaza pe recontextualizare (definitia apartine muzicologului din Romania, Irinel
Anghel) [1, p. 40] a simbolurilor muzicale deja cunoscute, de exemplu prezenta
intonatiilor /amento. Utilizate in contextul limbajului componistic individualizat,
bazat pe legile dezvoltirii melodice bizantine, ele capata un caracter aparte. In-
teractiunea dintre solista, eroina si balet este multilaterala. In primul rand, actorii
dezvolta, joacd evenimente povestite de Ateh.

De exemplu, in Revelatia 1 se creeazi o microscena cu Mama - doud
actrite simbolizeaza relatiile dintre fiicd si mama, continutul cdreia si desfasoara
in recitativul eroinei.

Regia operei este conventional-simbolica: aici se utilizeaza fortele incipi-
ente ale naturii (fumuri din Revelatia 1, miscari scenice laconice), care nu pot pro-
voca unele asociatii concrete. Dar tot aici putem accentua prezenta unor ele-
mente a simbolismului mitic: nisipul ca metafora a veacului scurt al vietii ce tre-
ce fira nici o urma, apa (in scena nasterii copilului), motive de foame prezente
in textul literar etc.

Apelarea la gandirea arhetipald in diverse nivele din opera lui Gh. Cio-
banu (aspectul sonor, vizual, literar) poate realiza ,,0 functie comunicativda chiar in
conditii de neintelegere a compozitorulni de cdtre ascultdtor, mai ales, nepercepere de cdtre

ascultdtor a anumitului limbaj muzical”, dupa cum evidentiaza I. Ciobanu-Suhomlin
[4, p. 139].
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Printre elementele arhetipale manifestate in creatia analizatd vom diviza
cele trei, conform clasificarii I. Ciobanu-Suhomlin [idem], care apartin organi-
zarii sonore, $i anume aspectelor metro-ritmice si cele spatiale. Vorbind de orga-

nizarea sonord, mentionim ca gandirea arhetipald se evidentiaza prin utilizarea
structurilor modale de volum mic, limitat de intervalele de tertd, cvarta (tricor-
duri, pentacorduri, tetracorduri).

Printre alte procedee importante, numim ostinato, utilizarea pedalelor,
eterofonie, micropolifonie.

Principiul modal se trateaza aici ca unul dintre cele mai veche principii
de gandire muzicala [4, p. 143]. Spunem, in paranteze, cd sursele de inspiratie
pentru Gh. Ciobanu au fost monodia bizantina si folclorul arealului romanesc,
in special, unele ritualurile folclorice (bocetul, ritualurile de botez, inmot-
mantarea s.a.).

,»Ateh sau revelatiile printesei khazare” demonstreaza transformarile is-
cusite ale monodiei in eterofonie, principiile de ostinato ale caror geneza la fel
este legata de monodia bizantina.

In acest context se incadreaza si elementele minimalismului si tehnicii
repetitive, combinatoricii, unele elemente ale pointi-lismului, asadar resursele
muzicii contemporane post-moderniste sunt activate pe deplin.

Acest amalgam de mijloace si procedee muzicale creeaza un stil muzical
deosebit, care poate fi numit ,,s7/ meta-istori’ |5, p. 27| adica atemporal, realizat
prin apelarea la anumite modele istorice selectate de compozitor. Dupd cum
evidentiaza compozitorul rus V. Tarnopoliskii, stilul meta-istoric presupune
soperarea liberd cu sistemul tehnico-stilistic al mugicii din  diferite epoci 5i aprofundarea anu-
mitor straturi vech?’ |5, p. 24-25].

Organizarea metro-ritmica a operei este complexa, adicd: compozitorul
sintetizeaza mai multe procedee, printre care putem numi sistemul ritmic
parlando-rubato tipic pentru genurile improvizatorice ale folclorului arealului ro-
manesc, care se deosebeste prin ,absenta pulsatiei ritmice regulate si substituirea
accentelor ritmice cu cele semantice, exipresive, o interpretare evidentiat liberd in maniera rubato
atinsd prin prelungirea san, dimpotrivd, scurtarea duratelor, o imbinare liberd a grupurilor
ritmice, deseori pe bazga varietdtilor” 4, p. 143].

Un alt principiu metro-ritmic folosit in partiturd prezintd sistemul giusto
silabic, bazat pe coordonarea unititilor ritmice cu duratd lungi si cele cu durata
mai scurta.

Apeland la subtilitatile organizatiei ritmice in opera lui Gh. Ciobanu,
vom numi doar cateva din ele, formulate de E. Mironenco in cartea sa ,,Armonia
sferelor. Creatia compozitorului Ghenadie Ciobanu™: ,,alternanta formulelor ritmice
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pe verticald si origontald’, ,.poliritmica detaliatd cu asincronizarea verticaler” [2, p. 96] s. a.

Vorbind despre organizarea spatiala a partiturii operei in cauza, sublini-
em mai multe procedee de natura arhetipala. Printre ele - efectele ,,econlui”, pola-
rizarea scriiturii orchestrale ce creeaza efectul spatial, factura orchestrala multi-
stratala, efectele ,,aproape - departe”, ,,sus - jos” realizate prin intermediul resurselor
dinamice s. a.

Asadar, opera lui Gh. Ciobanu ,,Ateh sau revelatiile printesei khazare”
demonstreaza o sintezd a mai multor tendinte estetico-stilistice ale muzicii con-
temporane. Este vorba de crearea unui stil componistic universal, care include
performantele limbajului muzical propriu cu mostenirea monodiei bizantine, cu

sistemele ritmice avansate (parlando-rubato, poliritmie $. a.), cu aleatorica etc.

Drept exemplu poate servi sinteza genuistica a operei in cauza — mwono-
opera-balet. Aceasta unicitate se realizeaza la diverse nivele ale creatiei: prin anu-
larea textului literar in toate arioso Ateh, prin influenta formelor instrumentale

asupra structurii operei etc. Trasaturile evidentiate anterior duc la o transformare
semnificativa a intregului sistem genuistic din cadrul operei.

In cadrul acestei creatii putem confirma si unele tendinte ale sincre-
tismului, ale aspectului magic, evidentiate prin includerea compartimentului a-
parte - Retual, prin rolul hipnotic al ritmului §i al timbrului in cazul dat electro-
nic - si in Prolog, siin Epilog, prin rolul primordial al Revelatiilor, care se bazeaza
pe rugaciunile eroinei.

Momentele-cheie ale creatiei lui Ghenadie Ciobanu demonstreazi un

opus post-modernist avansat, o creatie talentatd, unica, bine gandita si realizatd
cu mare profesionalism si maiestrie componistica.

Analizand locul operei lui Gh. Ciobanu ,,Ateh sau revelatiile printesei
khazare” in cadrul teatrului muzical autohton, confirmam ca aceastd creatie
marcheaza o etapa absolut noua in dezvoltarea teatrului de opera din Republica
Moldova. Care vor fi trasaturile acestei etape, cum §i in ce masurd vor fi dez-
voltate si continuate tendintele si directiile conturate de compozitor, va demon-
stra timpul.
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