
Gorana Balan~evi}, ovogodi{wi laureat presti`ne nagrade „Bra-
nislav Nu{i}“, koju tradicionalno dodequje Udru`ewe dramskih pi-
saca Srbije, ro|ena je 1988. godine. Time se odbacuje prigovor da
doma}i dramski tekst ne vaqa, da nema mladih, nadarenih i drama-
tur{ki obrazovanih autora, te da na pozori{ne repertoare po svaku
cenu vaqa stavqati strane komade, bez obzira na wihov kvalitet.

Drama Ogvo`|ena Gorane Balan~evi} predstavqa savremenu an-
tibajku. Najvi{e podse}a, i ne samo poetikom naslova, na bajku o
Ba{ ^eliku. Veliki pesnik Oskar Davi~o predstavio je u svojoj
poemi „Ba{ ^elik“ a`dajoliku neman iz usmenog pripovedawa kao
gvozdenzubu, ru`nu, deformisanu, o{trokon|astu napravu koja pro-
`dire stvarnost. Zver iske`enih gvozdenih zuba. Gorana Balan~e-
vi} je svoju sirovu, ogvo`|enu viziju savremenog `ivota `anrovski
uklopila u poetiku bajke bez fantastike, radwe bez junaka, pri~e
bez (sre}nog) kraja. Sva u poigravawu konvencijama, Balan~evi}eva
ih ume{no invertuje i parodira, kreiraju}i igrivo – tragi~ku vizi-
ju svakodnevice. Nepodno{qivu lako}u U`asa `ivqewa u savreme-
noj Srbiji predstavqa razigrano i poletno, sa zavidnom literar-
nom ubedqivo{}u.

Dramska radwa obuhvata `ivot u provinciji. Posebno se ana-
lizuju sudbine malih qudi okupqenih oko pruge koja ne vodi nikuda,
i vozova koji nikada ne}e po}i. Jer nemaju kome ni kamo da po|u. Ve}
uvodni mizanscen je vi{e nego znakovit:

Travwak kraj pruge. Tu se nalazi jedna stara lokomotiva koja o~i-
gledno ve} dugo nije u funkciji. Ispred lokomotive je kamen koji
izigrava sto za igru. De~ak sedi na stoli~ici oslowen na kamen, gleda
u neke papire i smeje se. Devoj~ica ga posmatra sa lokomotive nose}i
lutku - bebu u naru~ju, staru lutku napravqenu od raznih materijala
– krpa, plastike, gume, lutka je odvratna, ali je Devoj~ica voli. Deca
su sve vreme razigrana, u`ivaju u igri.
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Glavna junakiwa, boqe re~eno „juna~ica“, Vesela Jovanovi}, u
uvodnoj podeli ozna~ena je kao „dete pro{losti“. Preme{taju}i se
sa jednog posla na drugi (kuvarica, magacionerka, skretni~ar, ~i-
sta~ica – Baba Sera, i na kraju, osoba bez posla, {trajka~ kraj
pruge), pedesetogodi{wa Vesela, slu`benica i samohrana majka
dvoje dece, spu{ta se, sunovratnom spiralom administrativne voqe
svojih {efova u egzistencijalnu prazninu, u metafizi~ki zjap Ni-
~ega. Bilo da je posve}ena starawu o blagoutrobiju tela svojih nad-
re|enih, bilo da skladi{ti nikome potrebna za{titna odela u Ma-
gacinu `elezni~kog otpada, ili pak da indeksira i klasifikuje
fekalije u ^istili{tu klozetskog podzemqa, Vesela Jovanovi} je
juna~ica. @ena koja se ne predaje. Koja pleni svojim sirovim, notor-
nim poku{ajima da se prikop~a na infuziju `ivota u gerantolo-
{koj ordinaciji smrti i bezna|a. Zubima se hvataju}i za nit, za
nepostoje}i nagove{taj boqeg `ivota u Srbiji.

Ogvo`|ena je vitalisti~ki sumorna i razdragano sunovratna
drama. U kojoj se `ivot ipak, i uprkos svemu, mora odr`ati. Bili vi
deca pro{losti, sada{wosti, ili budu}nosti.

Oko upropa{}enog `elezni~ko-transportnog preduze}a, oko na-
pu{tene postaje kao da je i vazduh kontaminiran nesre}om. Tra~ni-
ce Sudbine u`lebqene su u Nigdinu. De{avawa oko `eleznice uk-
lapaju se u apsurdno-grotesknu stilizaciju sveta kao Otpada. Kao u
razgovoru gluvih telefona:

VESELA: Neko stvarno zove! Halo?! Dobar dan i vama. Da rezervi-
{ete? Ne}ete mo}i...Da, ima mesta. Ne, nema vozova. Da, ima
reda vo`we. Ne, nema reda. Kada }e krenuti? Ne zna se...
Rekla bih – nikada. Ni{ta ni{ta, ni{ta ni{ta. Hvala Vama
na pozivu.
(Vesela spu{ta slu{alicu)
Neko ho}e da putuje.

Simboli~ka predstava surove stvarnosti u tranzicionoj, post-
apokalipti~noj Srbiji, opqa~kanoj i opusto{enoj raznim privred-
nim i politi~kim eksperimentima, svedo~i o visokim umetni~kim
dometima mlade autorke. Radwa se odlikuje slojevito{}u i asoci-
jativno{}u. U replikama vibrira napregnutost izme|u realisti-
~ke matrice i nenametqive poetske stilizacije. Vrednost dijaloga
i monologa samerena je kako odnosom prema realisti~koj matrici i
dru{tveno-politi~kom kontekstu, tako i prema delima savremenih
srpskih dramskih pisaca i prethodnika koji su predstavqali onaj
lanac tradicije iz koje je izrastao i oformio se spisateqkin umet-
ni~ki pogled na svet. U slo`enim intertekstualnim zahvatima
dramsko delo se naslawa na tokove koje su ozna~ile Biqana Srbqa-
novi} i Milena Markovi}, svaka na svoj na~in i po sopstvenom
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dramskom senzibilitetu, ali se od wih i odvaja zrelim i samo-
svojnim re{ewima.

U fokusu radwe u drami Gorane Balan~evi} nalazi se razvojni
luk propasti „malih qudi“ u kontekstu tranzicionog razdobqa u
Srbiji. @elezni~ko svrati{te u tekstu postaje apokalipti~ko
S(u)novrati{te. Vitalnost `ivota, koji opstaje uprkos svemu, i
koji je vredniji od svega, ne{to je {to posebno pleni u strukturi
drame. Isku{avaju se, na razli~itim nivoima, smisao i dometi qud-
skosti u spu{tawu junakiwe sve dubqe i dubqe u podzemqe `ivota,
u smrad bezidejnosti, u bedu svakodnevice. Iz utrobe pokvarenih
vagona u podutrobije klozetskih jama i kafanskih podruma. U slo-
`enim postupcima umetni~ke stilizacije, re~ je o danteovskom pu-
tovawu, kojim se ni{ti priroda orfejskog silaska u podzemqe i
podastire nepovratno spu{tawe u deveti krug Pakla.

Sawa, Veselina starija }erka, student na Muzi~koj akademiji u
Beogradu, dirigent amaterskog hora „Matore keru{e“, i Nina, Ve-
selina mla|a }erka, kafanska peva~ica, nekada{wa radnica – {e-
grt u kozmeti~kom salonu, predstavqaju „decu sada{wosti“. Obe
izgubqene u svetu kome ni{ta nije sveto i u kome je sve na prodaju,
na plo~nicima velegrada jednako kao i u provinciji. Jedini spas
vide u bekstvu.

U „deci budu}nosti“ pak oli~ena je zrelost mrtvih embriona,
starmalost de~je nevinosti. U drami Ogvo`|ena deca se igraju od-
raslih, a odrasli ne samo da su zaboravili da se igraju nego su
zaboravili i na to da su rodili decu.

Atmosferu drame sen~e i diskretni politi~ki akcenti, ali je
presudno ne odre|uju. Posebno su prisutni u nu{i}evski konci-
povanim likovima-dvojnicima [efa i [efa nad {efovima, kao i u
beketovskom i{~ekivawu dolaska [efa nad svim {efovima. Spre-
gnuto licemerstvo, bezidejnost i neukus savremenih srpskih poli-
ti~ara, uz prepoznatqivu kabadahijsku notu i prosta~ku stiliza-
ciju, predstavqa dru{tveni fon na kome se odvijaju linije radwe
porodi~ne drame. Upe~atqive su, u tom kontekstu, scene probe hora
u jednoj Mesnoj zajednici (Srbiji) u kojoj stalno traje izborna kam-
pawa lokalnih politi~ara (gospodara `ivota i smrti), nekorum-
piranih i po{tenih (sebequbivih pokvarewaka), koji se iskreno
brinu samo za op{te dobro, javni interes i dr`avni boqitak (za
svoju fotequ i otete – narodne pare):

Scena 2. UMETNOST.
Mesna zajednica. Sawina proba. Sawa i Babe: Mitra, Hristina, Slo-
ba, Nina, [ef, Jova, [ef nad {efom, Radica, Vesela, Dragan. Stepe-
nice – horska scena je prazna. Sala je izlepqena posterima izvesnog
politi~ara, koji je organizovao dru{tveni `ivot u mesnoj zajednici.

Pogovor 225



Babe stoje ispred stepeni{ta okru`uju}i Sawu./na po~etku, sve babe
deluju kao fine, ugla|ene, beogradske dame...

BABA
MITRA: Draga Sawice, da ti, dete, zna{ koliko je nama On ulep-

{ao `ivot!

SAWA: (Nasmejana, ili se bar trudi)
Naravno, naravno.

BABA
NINA: Nema{ pojma! Tog ~oveka treba u zvezde da okujemo!

SAWA: Pa, okujte ga.

BABA
HRISTINA: Pa i ho}emo. I ima da glasamo za wega! Sve do jedne!

BABA
RADICA: Nikad mi pre nismo ni pevale ni igrale zajedno.

BABA
VESELA: Ni kartale se ni }askale ni ni{ta. Nije bilo nikakvog

`ivota u ovoj mesnoj zajednici. Gledale smo jedne druge
preko terasa i to je bilo sve.

SAWA: Verujem.

BABA
JOVA: I samo da zna{ da }e on ~ak i do}i da nas ~uje!

BABA [EF
NAD [EFOM: Obe}ao je, a On ispuwava obe}awa! Zato ta priredba

Mora biti... Doli~na wemu!

SAWA: Po prvi put. Krajwe vreme bi bilo da vas poseti, zar ne?

BABA
SLOBA: ^im pro|u izbori.

SAWA: Nadajmo se.

BABA
VESELA: Posle Tita, On je taj!

SVE BABE: Tako je!
(Tap{u, divqaju)

BABA
HRISTINA: A ho}e{ li i ti, slatkice, dati svoj glas pravom heroju?

SAWA: Ne verujem ja u heroje.

BABA
MITRA: Ni{ta ovu decu danas ne zanima. Bez qutwe, pile.

BABA
JOVA: Glasawe je wima posledwa rupa na svirali.

BABA
RADICA: I ne treba da glasaju, pa da nam bude lo{e. Nemoj da te

ovo uvredi, mico.

BABA
VESELA: Taj ~ovek jedini misli na nas, drugima je stalo samo do

foteqe!
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Animalizacija `ivota u savremenoj Srbiji predstavqena je gro-
tesknom stilizacijom babqeg kere}eg hora, u sceni u kojoj je umet-
nost dresura, a umetnica horski kerovo|a. Ovde je proces po`ivin-
~enosti ve} u{ao u poodmaklu fazu. Me|utim, i na drugim mestima
u drami sre}emo zoomorfne akcente, recimo u opisu estradne ha-
qine maloletne Nine („{qa{te}a, ki~asta haqina s animal deze-
nom“). Upe~atqiva je, u tom smislu, kafanska scena gde se, u dimu
alkoholnih isparewa i magmi animalnih nagona, devoj~ica – es-
tradna umetnica {acuje iskqu~ivo kao mlado meso, iz perspektive
pijanih i zadriglih matoraca:

SAWA: Vidi{, svi smo mi pomalo `ivotiwe. Trpimo ono {to mr-
zimo. Ali, `ivotiwa mora da zna gde je gore a gde dole, ina~e
}e iznenada biti okrenuta naglava~ke. Tako ka`e jedna kwi-
`evnica koju volim. I ti si `ivotiwa, Nina. Rob. Nisi ti
nikakva zvezda. Ni princeza u toj kafani. Ve} meso. Samo
mlado meso. U kratkoj sukwi.

Balan~evi}eva predstavqa qude marginalce, krajpruga{ice i
krajpruga{e, sa ruba `ivotne ~amotiwe i besciqne egzistencije.
Qude koji granicu bezna|a svaki put pomeraju sve dubqe, i ponor-
nije, u sebe.

Odnos prema klasi~noj dramskoj tradiciji u Ogvo`|enoj kre}e
se od preuzimawa pojedinih `anrovskih obrazaca do wihovog poeti-
~kog dekomponovawa. I pored toga {to izgleda kao slikovnica sa-
vremene stvarnosti, dramski tekst sadr`i niz preoblikovanih mo-
tiva i toposa iz klasi~ne (dramske) literature. Songovi efektno
prate radwu i moralisti~ko - filozofski je produbquju, svedo~e}i
o posve modernoj i `ivoj drami:

SAWA: (Song)
Babe. Prodane du{e
Matore keru{e
@elite li moj bubreg
Moju unuku, moju ~ast?!
(Bapski smeh)
Ma Nema problema, sve je na prodaju!
(Sa`aqivo)
Je l’ se to neko buni? Ooo.
Jedna kapqica pada u {oqicu
Zbogom voqeni mu`u, Uvek }u te voleti
(Bri{e maramicom suzicu)
Dovi|ewa, dragi kom{ija!
(Ma{e veselo)
Idi do|avola, po{taru!
(Nevini sme{ak)
Sve za pare.
Svi qudi – na prodaju.
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Udobne sobice
Za razne marqive prostitutkice, lopove
A za{to ne i studente?
I „tra`i se taj i taj“ zverke
Tako|e su u igri
(Trqa prste)
Sve za pare. Da. Sve za pare.
I sve mi se ~ini da tra}im
(Ma{e palicom)
Svoje vreme ma{u}i
Matorim, oliwalim, pokvarenim keru{ama!
(Brzo kao da je na protestu)
Gospodin Politi~ar obe}ava
A {ta bi drugo?
Kule i gradove
Za Matore Keru{e
One ka`u: Lepu wu{ku ima
Lepo se kezi
Sigurno }e nam biti
Jako lepo POD WIM
(Sawa gleda gore, pomalo uzdi{e. Tiho)
U ovom velikom, velikom gradu
Mom gradu snova
Ja sam nau~ila jednu vrlo bitnu
Stvar.
(Kra}a pauza)
Sada znam kako da di{em
Me|u svim ovim qudima
Koje bih najradije
Zadavila.
A za sada
(I do sada)
Samo lajem
Av, av, av.
Av.

Proces propadawa je analiti~ki predstavqen u vi{e generacija,
okupqenih oko istog mesta (pruga, lokomotiva, @eleznica) i vre-
mena (postkomunisti~ka tranzicija iz Ni~ega u Ni{ta). Ipak, ovo
nije generacijska ve} prevashodno, ~ini se, „`enska“ drama. Dok su
mu{karci ili beznade`no odsutni (Veselin mu`), ili beznade`no
umorni (Dragan), ili pak beznade`no pokvareni u svojoj dru{tve-
no-politi~koj podobnosti i zadrigloj samodovoqnosti ([ef, [ef
nad {efovima), skupa uzev beznade`no slabi da bi i{ta promenili u
svojim nedostojnim `ivotima, `ene se bore, u gr~evitom, gotovo
`ivotiwskom naporu da se prilagode, da se kameleonski preobraze,
sa`ive sa sramom i poni`ewem i pre`ive po svaku cenu. Glavna
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junakiwa je oklopqena nesre}om, „ogvo`|ena“ `ivotom, skorela i
okamewena, ali ne i izgubqena za `ivot. Ma kakav on bio. I to je
najva`nija humanisti~ka poenta ovog poletnog dramskog teksta.

Arheolo{ka istra`ivawa po iskopinama mitskog nasle|a ur-
bane kulture preduzima druga mlada savremena pozori{nica, talen-
tovana Ma{a Pevac, koja pi{e komad Juna~ka pripovedawa kao in-
vertovani ise~ak iz dobre stare klasike De~jih i doma}ih bajki

bra}e Grim. Sa lepom dozom humora, ironije i cinizma. Tu su Juna-
~ina, A`daja i Baba. Juna~ina je kukavica i lezilebovi}, ~ovek bez
ideala i bez ciqa, bez posla, bez perspektive, bez hrabrosti. A`da-
ja pak kompjuterski fanatik koji komunicira sa Juna~inom putem
kompjuterskog ekrana. Gde su Juna~ina i A`daja, tu je, naravno, i
Baba. Baba u bajkama isku{ava glavnog junaka, i nakon pozitivno
re{enih provera, junak sti~e ~arobno sredstvo pomo}u kojega }e
savladati protivnika. Baba u drami isku{ava junaka na drugi na-
~in, kako bi spoznala da li je emocionalno i eti~ki zreo da preuzme
odgovornost za svoju sudbinu i sudbinu svoga brata. Namontirana
japi devojka, – u komadu je surovo prebija nabildovani sileyija,
kome se Juna~ina ne suprotstavqa jer mu za to mawka hrabrosti, –
predstavqa supstituciju otete ne`ne princeze koja obi~no oli~ava
glavni ciq i smisao `ivotnog puta i u~iwenog podviga glavnog
junaka. Samo {to ovde put gubi smisao, podviga nema, nema ni ju-
na~kog ambijenta ni ambijenta bajke. Sve je surovo izokrenuto i
preina~eno. U urbanom ambijentu, Juna~ka pripovedawa prikazuju
grubo, nakazno, dlakavo, ru`no, smrdqivo nali~je @ivota. U tak-
vim relacijama, posebno su funkcionalna upu}ivawa na one male
dragocene segmente arkadijskog `ivota u prirodi, ono mitsko doba
prvobitne nevinosti i sa`ivqenosti ~oveka i prirode, u se}awima
i ispovesti glavne junakiwe. Gde se delo to steci{te plodnosti,
zrewa i obiqa? Govor je urban, izme|u psovke i blagoslova, so~an i
jezgrovit, zasnovan na `argonu i slengu.

Mitolo{ke predstave i slike preta~u se u pojmovne metafore i
savremeni urbani ambijentalni kolorit Grada. Boqe re~eno, pred-
gra|a. Teleskop je voajerski usmeren nadole, u kom{ijske prozore i
depresivno Dvori{te, umesto u nebo i {irinu slobodnog vidika. Kao
kqu~aonica malih qudskih pri~a, voajeru je teleskop(alo) sredstvo
za nadome{tawe sopstvenog pogleda i stava. Daleko od potrage za
ogwenim zmajem iz bajke, koji metafori~no sen~i boju purpurnog
neba u vreme izlaska sunca, Juna~ina se, umesto u podvige i u `ivot,
upu{ta u jalovu kontemplaciju i besciqno osmatrawe tu|ih `i-
vota. U simboli~kom kodu, `ivot je u tekstu predstavqen kao osma-
tra~nica, nasiqe kao avantura, stvarnost kao kompjuterska igrica.
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Grad je matrica subkulture, u koju se sla`u urbane mitske pred-
stave i magijske radwe, zabrane i tabui. Izdvajaju se osnovna pra-
vila `ivota u velegradu: odsustvo komunikacije, nedostojan posao,
`ivot na zajam i bez pokri}a, bezidejno i besciqno gluvarewe,
blejawe po krovovima zgrada, yuka~ko prebijawe `ena, nepostojawe
solidarnosti me|u qudima, kukavi~luk i strah.

U skladu sa modernim i postmodernim iskustvima savremenog
dramskog i postdramskog teksta, junaci se emocionalno iskazuju do
kraja, ogoqeno i eksplicitno, direktno se obra}aju}i publici, vir-
tuelnoj koliko i `ivot koji se odvija unutar „teksta“:

JUNA^INA: (Nama)
Uf! Danas je ne{to opako isko~ilo iz le`i{ta, kao Ba-
bin kuk. A u takvim situacijama koristim ovaj prastari
teleskop! Pomo}u wega posmatram qude. Postanu mi sit-
ni k’o mi{evi! U tome je su{tina! Kapirate?! Gledam na
wih i wihove `ivote usitweno, bez trunke sentimental-
nosti. Smejem im se sa bezbedne razdaqine, i toliko se
unesem u to da zaboravim na svoj slu~aj. Jer qudi su me
zajebali danas, zajeba}e me i sutra. Prosto k’o razli~ak...

Struktura Juna~kih pripovedawa dosledno izokre}e strukturu
bajke na nali~je, invertuju}i sve wene delove, i groteskno defor-
mi{u}i predstavu o jednodimenzionalnom, apstraktnom svetu u ko-
me su sre}ni zavr{eci ne samo po`eqni nego i kanonom propisani.
Izrazito moderna antibajka, tekst karikaturalno izvr}e uloge
glavnog junaka (Juna~ina), protivnika – dvojnika iz sopstvenog ok-
ru`ewa (A`daja), protivnika – otmi~ara iz spoqa{weg sveta (na-
bildovani sileyija), darivaoca ~arobnog sredstva (Baba), po{i-
qaoca (^upko) i inih prate}ih faca (Bleja~ Prvi i Drugi). Junak
na svome putu – avanturi sre}e Zlog Gazdu i blazirane Slu`benice
Prvu i Drugu, obavqa posao nedostojan ~oveka (Potr~ko), ni wega
ne uspeva da zadr`i, desi mu se ne{to nalik na qubav u obli~ju
gospo|ice Nitne, ali Juna~ina nema smelosti da je izbavi iz kanyi
nasilnika i herojskim gestom pridobije za sebe. Re~ju, srqa iz po-
ni`ewa u poni`ewe.

U dubqem evokativnom podtekstu pomaqa se poznata saga o odra-
stawu, nerazumevawu, raspadu gra|anske porodice i uru{avawu tra-
dicionalnog sistema vrednosti. Juna~ina i A`daja su bra}a, Baba je
wihova ro|ena baba, zgrada je nekada bila biblioteka koju je osno-
vao wen otac, deca rastu bez roditeqa koji su pobegli u inostran-
stvo i sl.

Ipak, na kraju radwe, u ~vr{}em povezivawu rasturenih ~lanova
Porodice, u uspostavqawu kontakta izme|u Juna~ine, koji ipak smog-
ne kura`i da poseti devojku u bolnici, i gospo|ice Nitne, koja sa sebe
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zbacuje oklop u`urbane „poslovne sekretarice“ i otkriva se u svoj
svojoj rawivosti, te u nagove{taju sre}nog zavr{etka, komad se opet
`anrovski pribli`ava modernoj bajci. Tome doprinosi i ritam, go-
tovo pevqiva dinamika i laka, nesputaju}a intonacija komedije.

Juna~ka pripovedawa imaju dva postulirana zavr{etka. Jedan je
sme{ten u fiktivnu, snovidnu ravan, ali nije nemogu}, budu}i da
logika komada sve vreme vodi Juna~inu ka krovu odakle }e se odi-
grati ikarovski skok u Dvori{te. Drugi je sre}an kraj, koji se
zasniva na ideji da Dvori{te postane rajska ba{ta qubavi i razu-
mevawa. Navijamo, kao i Ma{a Pevac, za drugu verziju.

Vilinska pra{ina Dimitrija Kokanova, s druge strane, ne pru`a
mogu}nost izbora niti izbavqewa. Od po~etka do kraja sve je u znaku
nasiqa i smrti. Iz pro{losti se pomaqa Zlo, ogoqeno i iskonsko.
Re~ima se podmazuje precizni mehanizam odmazde. U osvetni~kom
manihejstvu ra|a se stra{na pravda, nalik starozavetnoj, okrutna i
praelementarna. Atmosfera se zgu{wava u unutarwu teskobu dinam-
ikom kojom se zidovi pozornice primi~u jedan drugome. Junaci se
teturaju, zagrcnuti i zasopqeni, nemu{ti od me|usobne netrpeqi-
vosti i mr`we. Nema vazduha. Iskrsavaju aveti pro{losti, koja sama
postaje avet. Re|aju se psihi~ki devijantne osobe i grozomorni doga-
|aji. Defiluju moralne nakaze, dehumanizovani monstrumi izobli-
~eni ubila~kim porivima i patolo{kom mr`wom.

U porodi~noj drami ima elemenata dru{tvene satire, ali je u
osnovi naturalisti~ke matrice prikazivawe mentalnih poreme}aja
koji su biolo{ki determinisani. @rtva i nasilnik, koji na kraju
siluje svoju mentalno obolelu (polu)sestru, slepi otac – gre{nik
koji svemu tome mora da prisustvuje, sin – otpadnik koji je pro-
kockao celokupno imawe i zalo`io porodicu kao na javnoj dra`bi,
majka koja se obesi kako bi se kona~no izbavila od @ivota. Mu~no i
zagu{qivo. Nema vazduha. Te{ka i opora drama, koju nije lako „sva-
riti“. Kao ni `ivot u Srbiji danas.

Komad starog majstora, Svetozara Vlajkovi}a, I Nevidqivi vo-
li vatromet, bravurozna je dru{tveno - politi~ka satira koja iro-
ni~no-groteskno predstavqa politi~are – revolucionare, izborne
kampawe i medijske manipulatore, demokrate – diktatore, tajne
slu`be u slu`bi Tajanstva, podzemne i nevidqive sile istorije,
robove ideologije, ideologe zastarele politike. Demistifikuju}i
sve te nevidqive poluge vlasti i mo}i, pisac ne demontira ni jednu
ni drugu. Obe i danas, kao i ju~e, po~ivaju na slepom nasiqu, lako-
vernosti, ubila~kim porivima i neznawu. Komad se uklapa u poe-
tiku apsurda i groteske. Filozofi su predsedni~ki {oferi, dok-
tori ubijaju bojevim mecima, prvi doglavnici postaju prvi bezglav-
nici, predsednici overavaju stvarnost dok ih stvarnost ne overi.
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Mefistofelovska figura Nevidqivog predstavqa dobar argument
za sva sada{wa i budu}a nepo~instva i zlo~ine. Javni interes dr-
`ave dobar je alibi za sve. U obiqu crnog humora, u dinami~nom
tekstu sve je izvrgnuto ruglu i parodiji. Veoma inventivno i efekt-
no. I nadasve deprimiraju}e. Istorija se ovde ne ponavqa. Jedino
{to je postojano, to su apsurd i voqa za mo}.
KEHIL: Vrati to govno u yep, sram te bilo! Zar sam te tome u~io?

DOKTOR: Sve su to bile prazne re~i, brbqawe. Malo~as ste priznali,
uva`eni. Prinu|en sam da biram: ili vi ili Nevidqivi. Ako
vas po{tedim, `rtvova}u wega, je l’ tako? Recite, molim vas,
ko je va`niji: vi ili on? Od vas sam ~uo da je sistem va`niji
od pojedinca, prema tome? Je l’ i to bilo brbqawe? Recite,
izvolite, izjasnite se!

Kehil zanemeo.

DOKTOR: Hvala vam {to se bar jednom sla`ete sa samim sobom. Pri-
nu|en sam i ja da se slo`im.

Puca u Kehila.

Mrak.

Komad je travestija politi~ki montiranog procesa srpskoj is-
toriji, ali i weno prizivawe. Vlajkovi}evi junaci u komadu posve-
do~uju cikli~no vra}awe istog, u anga`ovawu ove{talih politi-
~kih misli, ose}awa, raspolo`ewa i akumulirawu sveukupne du-
hovne energije na ostvarivawu li~ne promocije i promociju li~ne
neograni~ene vlasti. Verovawe u Nevidqivog po~iva na obrascima
mitskog mi{qewa. A mi{qewe je u savremenoj Srbiji sve vi{e
atribut Nevidqivog.
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