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EDITORIAL
Radoslav LAZIC

LUTKARI O LUTKARSTVU

Dijalozi u potrazi za poetikom, estetikom, umetnosti
savremenog lutkarskog teatra

Vuku Lazicu Mladem
Autor

Majeuticki, struénim pitanjima, za verodostojnim odgovorima,
zasnovanim na klasi¢énim dijalozima, obratio sam se domac¢im i
svetskim umetnicima i nacnicima da ispovedaju svoju lutkarsku
poetiku, estetiku lutkarskog umeca.

Metodom erotematike — pravilno postavljenih pitanja — dijalo-
zima u potrazi za poetikom i estetikom lutkarskog teatra danas
dobio autenti¢na, verodostojna misljenja, u zemlji i svetu, jedin-
stvena estetska svedocanstva stvaralaca o drevnoj umetnosti lutkar-
stva.

Mislim da su umetnici i naucnici najbolji svedoci, u onim
umetnostima i naukama, kojima se posveceno i stru¢no bave tokom
celokupnog svoga stru¢nog Zivota.

Zato ovaj peripateticki metod primenjujem u mnogim mo-
jim viSedecenijskom nauc¢no-istrazivackim radovima, sto je rezulti-
ralo objavljivanjem pedesetak stru¢nih nauc¢nih dela posvecenih
istoriji, teoriji, estetici, etici dramskih umetnosti.

U tim sistematskim istrazivanjima najviSe naucne sinergije sam
posvecivao umetnosti dramske rezije, ali s istim zarom i entuzijaz-
mom, filmske, operske, radio-fonske, televizijske, i ne manje,
rezije u lutkarskom i decijem teatru.

Istrazujuéi reziju kao slozeno Work in Progress — Delo u
nastajanju — svojevrsni Gesamkunswerk — Zajednicko delo umetno-



sti — §irio sam svoja esteticka istrazivanja kako u dijahroniji, tako i
u sinhrinskim nau¢no-istrazivackim poduhavtima.

Knjiga Lutkari o lutkarstvu posveéena je savremenim poeti-
kama, teoriji 1 praksisu, tehnici i estetici, sa saznanjem, da bez teh-
nike nema estetike, niti moze biti estetike bez etike.

Sadrzinu knjige sa€injavaju poglavlja:

Dramaturgija lutkarskog teatra u kojoj svedoce, o stvaranju
luka-dramoleta, ugledni madarski lutkarski autori: Urban Dula,
Balog Geza, kao i bugarski savremeni autori pisci lutkarskih dra-
moleta: Paco Pacev i Rumen Vladimirov Nikolov, njima se pridr-
zuje ugledni slovenacki dramaturg Matjaz Loboda.

Slede poglavlja o dikciji i mizanscenu u lutkarskom teatru, o
kojima najpozvanije svedocCe bugarski pedagozi prof. dr Ljubomir
Petrov Gruev i prof. Anastasija Savina Sumova, sa sofijske Akade-
mije — NATFIZ.

RezZija lutkarskog teatra je poglavlje posveceno uglednom
bugarskom direktoru Sofijskog kuklen teatra, reditelju gr¢kog
porekla, Kirijakosu Agriropolosu .

O glumi i animaciji u lutkarskom pozoristu svedoce: Hoze
Novara, iz dalekog Perua, Amerika Latina, dr Sava Adelkovic,
danas profesor na pariskoj Sorboni, nekad najbolji glumac-anima-
tor beogradskog Malog pozorista ,, Dusko Radovi¢*, zatim Mirjana
Mari¢, prvakinja istog pozorista iz ,,zlatnih godina“ srpskog lutkar-
skog teatra, glumica-animatorka i rediteljka Tatjana Stankovié¢
Piper.

U ovom poglavlju svedoce jo§ Zorana Milosakovi¢ Simic,
danas svestrana licnost savremenog srpskog lutkarstva, zajedno s
Goranom Balagevi¢em, a njima se pridruzije izvrsna Jelena Dorde-
vi¢, sa bogatim iskustvima profesionalnog formiranja glumca-ani-
matora na sofijskoj Akademiji, pouzdanog prevodioca sa
bugarskog jezika.

Kritiku lutkarskog teatra reprezentuje jedinstveni pozorisni
teatrograf i kritiCar Dejan Penci¢ Poljanski, koji je decenijama
sistematski pratio i komentarisao savremeni lutkarski teatar.

Teatrologiju srpskog lutkarskog pozorista predstavlja svojim
nau¢nim radovima, najpre magistarskom tezom, i nedavno, odbra-



njenom doktorskom disertacijom, knjizevnica, slikarka i nova li¢-
nost savremene srpske lutkarske teatrologije, dr Nevena Vitosevic¢
Dbekli¢. Njena doktorska disertacija posvec¢ena zemunskom Lutkar-
skom pozoristu ,,Pinokio®, zasluZzuje recentno objavljivanje u
godini kada ovaj jedini lutkarski teatar, u dvomilionskom Beo-
gradu, obeleZava 4 decenije plodnog stvaranja za najmladu pozo-
riSnu publiku.

U Dodatku autor objavljuje tekst Besede uglednog bugarskog
reditelja prof. Slavéa Malenova, prilikom promocije mojih autor-
skih knjiga na Slivenskom festivalu, u Bugarskoj, juna 2011.

Zelim da, ovde i sada, posvedoéim da je sadrzina moje
knjige Lutkari o lutkarstvu, dijalozi u potrazi za poetikom 1 esteti-
kom lutkarskog teatra, nezaobilazna je grada za moje zivotno viSe-
decenijsko trotomno delo, u nastajanju, prvo u srpskoj teatrologiji,
a retko takvo i u svetu, posveceno istoriji, teoriji, poetici, estetici
srpskog lutkarskog teatra.

Sa osecanjem i saznanjem da bez istorije nema teorije, a da
bez teorije nema i niti moze biti napretka u evaluaciji srpskog i svet-
skog umetnickog praksisa u sistemu predstavljackih, reprezentativ-
nih umetnosti nastalalo je ovo teatrolosko istrazivanje, koje
objavljujem u sazetoj knjizi umetnickih i estetickih svedocan-
stava Lutkari o lutkarstvu, dijalozi u potrazi za poetikom, esteti-
kom, umetnosti savremenog lutkarskog teatra.

Zasluzujemo savremeno srpsko lutkarsko pozoriste, u svim
vidovima tehnic¢kog i estetskog ostvarivanja, od lutkarstva u jasli-
cama, preko lutkarskog pozorista za decu i odrasle, pa sve do
vrhunskih ostvarenja, kao §to su Mitovi Balkana, Srboljuba Luleta
Stankovi¢a 1 Max Metalik, Bojana Bari¢a, Tuzni princPredraga
Bjelosevica, u novijoj istoriji srpskog lutkarstva svestrano napredo-
vanje ove drevne umetnosti i u ime de¢jih prava na sopstvenu umet-
nost, na sopstveno umetnicko lutkarsko pozoriste.

* * *

Svet lutkarskog teatra i njegova rezija predstavljaju vizuelnu
umetnost, scensku poeziju i muziku.
Lutkarstvo je umetnost totalnog teatra.



Scenske lutke izrazavaju svet igre, duh oblika, tajnovitu anima-
ciju predmeta, slika i zvukova.

Lutkarska predstava je govor znakova na sceni.

Lutkarstvo je teatar sazetosti, lapidarne maste, lakonske izrazi-
tosti.

Lutkarski teatar je elipticni prizor sveden na esencijalni audio-
vizuelni znak.

Lutkarstvo rezijom pretvara mrtvu prirodu u animirano delo
zive scenske umetnosti.

Rezija i animacija suStastvena su bica lutkarstva kao umetnosti.

Sustina lutkarstva upucuje nas na pitanje bitka, postanka umet-
nosti i sveta.

Iza pitanja o prividu igre lutaka kriju se tajanstveni i neizrecivi
odgovori slozenih zakona animacije i Zivota uopste.

Animirati lutke znaci stvarati osobiti svet lutkarskog teatra.

Animator odgoneta Zivot lutaka zahvaljujuéi redatelju kao
demijurgu lutkarskog teatra.

Govoreci o super-marionetama Edvard Gordon Kreg (Edward
Gordon Craig), jedan od najvecih reformatora evropske rezije XX
veka, mislio je na idealnog glumca, to ¢e reéi, na idealnog coveka,
koji moze svesto izmasSta da ostvari na sceni

Lutka moze sve §to i ziv glumac na sceni, ali i viSe od toga.
Lutka moze sve §to Covek ne moze. Moze da leti, moze da hoda na
glavi, moze da lebdi, moze da se rastavlja i da se sastavlja pred
naSim o¢ima. Moze da se lopta sopstvenom glavom... Lutka sve
moze! Lutka nasceni je svemoguca zahvaljuju¢i umecu i vestini
glumca-animatora 1 njihovog reditelja: sutradara - coveka koji
povlaci konce na sceni.

Lutkarski tetar, u sistemu dramskih umetnosti, konstutent je
osnove sveukupne teatarske kulture, u svim narodima i svim civili-
zacijama, kroz vreme i prostor Covekovog sveta i deteta u njemu.
Covek i lutka igraju se Boga i Andela.
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* * *

Autor zahvaljuje umetnicima i nau¢nicima, prevodiocima, kao
i recenzentima, bez ¢ijeg sudelovanja ne bi bilo moguéno objaviti
knjigu

Lutkari o lutkarstvu, dijalozi upotrazi za poetikom, estetikom,
umetnosti lutkarskog teatra. Kao moj skroman doprinos, u nas jos$
uvek, retkoj litaraturi o lutkarskom pozoristu.

Lutkarski teatar je znacajna pojava u dramskoj kulturi i on je
verni pratilac istorije svetskog pozorista i drame. Savremeni srpski
lutkarski teatar je dragocenost sveukupne dramske umetnosti u
nasSim prostorima.

* * *

Beograd, 1. april 2013. na dan kada je pre 40. godina reditel]
Zivomir Jokovi¢, sa grupom saradnika osnovao u Zemunu Lutkar-
sko pozoriste ,,Pinokio®, a na danasnji dan obelezio 60 godina redi-
teljskog stvaranja na lutkarskim scenama.
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DRAMATURGIJA LUTKARSKOG TEATRA

O PISANJU LUTKARSKIH DRAMOLETA

Razgovor s madarskim autorom Pulom Urbanom

Budimpesta, 17. 111 2013.

Zasto, kako i kome pisete svoje dramolete?
Deci, odnosno potonjim odraslima.

U cemu je tajna i specificnost pisanja lutkarskih dramoleta?
Osobina da ima radnju. Adresiranost. Kratko¢a vremena.
Groteskna komika.

Sta je osnovna osobina Vasih lutkarskih dramoleta?

Uvek trazim takvog junaka koji se razlikuje od ostalih. Ili se
rodi o razli¢itim, ili je takvim postao. Stoga ga licnosti iz njegove
dramske sredine ne vole, diraju ga - ali ga publika obozava.

Sta je Vasa lutkarska ars poetika?

Navesti decu na to da je sve S$to nas okruzuje nas brat/sestra-
dakle da li¢i na nas. A sve to ¢inim sa mrtvim materijalom.

Sta je Vase misljenje o savremenom madarskom lutkarstvu?

Dobro je. Ali bi moglo da bude i bolje, kad ne bi toliko sluzilo
novoj modi. Ako bi ziri izabrao moj komad Plavi pas, koji je i vama
poznat, onda biste 0 mojoj ars poetici i1 0 madarskom lutkarstvu
viSe saznali.

Vasi dramoleti su predstavijeni u teatrima Srbije s velikim uspe-
hom. "Plavi Petar" je imao veliki uspeh. Sta mislite o srpskom lutkar-
stvu?

Otvoreno je, a istovremeno je tradicionalno. Srpsko je uzduz i
popreko.
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Sta mislite o subotickom Medunarodnom festivalu decjeg pozori-
Sta gde i Vas rado vidaju?

Radujem se §to u ovom potroSackom drustvu jo§ postoji
takav forum na kom se uljudno razgovara o ljudskim stvarima.

Sta je objasnjenje estetike lutkarstva?

Delimi¢no ocuvana sakralnost. Posto u svim sluc¢ajevima ima
viSe veze sa Izjavama, nego komad velikog pozorista.

Navedite antologiju najboljih madarskih lutkarskih predstava.

Stravinski: Petruska; Bartok; Kraljevi¢ od drveta; Mozart: Les
petits riennes; Plavi Petar.

Navedite antologiju najboljih svetskih lutkarskih predstava?

Kralj 1bi (u Svedskoj izvedbi); Kralj Ibi (u rumunsko-madar-
skoj izvedbi); Igracke od papira Iva Zolija.

Beograd — Budimpesta, marta 2013.

URBAN, bula (Urban Gyula) — madarski
pisac lutkarskih dramoleta - rodio se 1938
u Sekesfehervaru. Bila su to ratna vre-
mena, ali pravo pokretanje zemlje za nje-
govu porodicu znalilo je oslobodenje.
Porodicu su oslobodili od zemlje, maj¢in-
ske sigurnosti postojanja... Ostalo je inte-
lektualno imanje, koje je nevidljivo i koje
se ne moze oduzeti. .

Posle mature studirao teologiju. Zavrsio
praski Fakultet FAMU, Odsek lutkarske
rezije. U Pragu proveo pet godina. Posle
diplome zaposlio se u Drzavnom lutkarskom pozoristu i odatle se i penzionisao.. Bio
pozvan kao predaval u Venecueli, potom u Danskoj, pa u Spaniji, gde je rezirao
komade Erkenjija (Totovi, Macja igra). Rezirao u Poljskoj, u Sovjetskom Savezu,
Nemackoj, u Rumuniji, Svajcarskoj i Austriji, Jermeniji, Srbiji ...
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LUTKARSKO POZORISTE U MAPARSKOJ

Razgovor s prof. Balgh Geza, dramaturgom,
rediteljem i teatrologom

Budimpesta, marta, 2013.

Dragi profesore,

Zahvaljujem Vam se na interesovanju koje me je pocastvovalo.
Vasa pitanja ni malo nisu laka, ali barem na to podstic¢u ¢iveka da i
sebi objasni takve elementarne stvari, koje mu u svakodnevnom
radu promaknu.

U meduvremenu sam uzeo u ruke jednu Vasu knjigu (Estetika
lutkarstva) 1 shvatio da su nam karijere sli¢ne. Obojica smo se iz
pozoriSne prakse priblizili teoriji, $to se priliéno retko danas
desava. I na osnovu toga pretpostavljam da ¢emo se - kao $to je kod
nas obicaj da se kaze — sporazumeti iz malo reci. Stoga mogu da
dozvolim sebi taj luksuz da ne objaSnjavam svaku svoju misao
opsirno, muceci Vas time, kao i jadnoj Riti, kojoj preti prevod mog
opsirnog pisanija.

Dozvolite mi i jedan predlog. Posto sam ja stariji, mozda Vam
nece smetati da na$ dijalog vodimo na Ti. Zapravo, ja ne volim
nesto posebno da se persiramo sa kolegama. Tada me je prvi put
zaprepastila moja starost kada sam primetio da moji bivsi ucenici,
dzaba svaka pretnja, uprkos svim mojim opomenama nisu smeli da
mi uzvrate sa Ti. Strasno.

Nama naravno takva opasnost ne preti.

Srdacan pozdrav, Geza Balog

* % *

Zasto, kako i kome pisete lutkarske dramolete?

Nisam mnogo dramoleta pisao. Ovom izrazito arhai¢nom atri-
butu samo nekoliko mojih predstava za odrasle moze da odgovara
koje sam postavio na scenu osamdesetih godina, npr. Beketovu Igru
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bez reci (Acte sans paroles), lutkarsku preradu Kralja Ibi, predstavu
pod maskama Gogoljeve novele Nos. Ako dobro shvatam pojam
dramoleta, smatram da je ova vrsta predstave manje pogodna za
decu.

U cemu je specificnost i tajna pisanja dramoleta za lutkarski tea-
tar?

Specificnost pisanja dramoleta po meni predstavlja ovoliko:
dramaturgija dramoleta+zanrovske specifi¢nosti lutkarstva. Nara-
vno, treba iamti na umu da je jedno kruto i stalno, a pravila drugog
neprestano prepisuju. Dakle, formula se sastoji iz jednog
konstantnog elementa i iz jednog promenljivog tipa dramske igre.

Koja je osnovna karateristika Vasih dramileta za lutkarski
teatar?

Specifi¢nosti lutkarskog dramoleta proizilaze iz prethodnog.

Kako glasi Vasa ars poetika lutkarskog teatra?

Svoju ars poetiku jedva da mogu da objasnim bez uobraZenosti.
Toliko zasigurno znam da se buducnost lutkarskog pozorista treba
traziti negde izmedu Brukovog 'sorovog' teatra (rough theatre,
theatre brut). Sirovo pozoriste je narodno pozoriste, pozoriste zaje-
dnice, koje objavljuje rat gordosti, snobizmu, zastarelim tradivi-
jama, i voli vulgarnost, voli ples, pesmu, ritam, cirkus, klovnov nos
od krompira. Blizak je antickom grékom pozoristu, pozoristu eliza-
betanskog doba, pozoristu Mejerholjda, Vahtangova i Brehta.

Kako vidite danas madarski lutkarski teatar?

O madarskom lutkarstvu danaSnjice ne bih mogao da se
izjaSnjavam, kao $to mi nije poznato trenutno stanje lutkarstva u
ostalim zemljama. Spram procesa obnavljanja koji je trajao do
sedamdesetih godina (20. veka, prim. Prev.), kada se uglavnom for-
mirao karakter nacionalnih pozorista i lutkarstva (u Isto¢noj Evropi
su se, na primer, oslobodili uticaja Obrascova), pozorista danas
nemaju svojstvenost. Reditelji imaju svojstvenost, oni koji idu od
pozorista do pozorista i izgraduju svoje zivotno delo. To je nasa
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mala globalizacija. Tako i nacionalni karakter poCinje da nestaje, a
dobri reditelji obilaze svet.

Kakvi su Vasi utisci o srpskom lutkarskom teatru?

U smislu prethodno recenog tesko je da se govori i o srpskom
lutkarstvu. Dodajmo jos i to da jo§ samo nekoliko ansambala ima
mogucnost da oblikuje sopstvenost, ali tzv. institucionalizovana
pozorista (ili ih nazovimo pozoriStima na budZzetu itd. koja se dakle
ne izdrzavaju samo od novca sa konkursa, nego dobijaju i subven-
ciju) izgubila su svojstvenost. To, naravno, ne znaci da se ne radaju
izvanredne predstave u Srbiji, Madarskoj ili bilo gde u celom svetu.

Kako vidite Medunarodni festival pozorista za decu u Subotici,
Ciji ste Cest i dragi gost?

Volim suboticki festival, nekad me je odusevljavao, drugi put
sam se kritickim tonom izjasnjavao o tamoSnjim iskustvima u
madarskim pozoriSnim casopisima. S oduSevljenjem sam uglav-
nom onda pisao, kada je zaista bio festival de¢jeg pozorista. Medu-
tim, ljutilo me je kada su na predstave za odrasle (ne retko
izvanredne) stizali posetioci sa maliSanima u narucju (narocito
besplatno!), ali bi im trebalo skrenuti paznju koja predstava je za
koju generaciju namenjena. Nije sigurno da ¢e na to obratiti
paznju, ali je to onda njihov problem. (U zagradi ¢u navesti svoj
drugi problem, $to stavlja znak jednakosti izmedu lutkarskog i
decjeg pozorista. To je ozbiljna greska, lutkarsko pozoriste je tip
scenske igre, a de¢je pozoriste zanr. Da je do mene, ja bih ga pre-
krstio na lutkarski festival).

Kako je mogucna estetika lutkarskog teatra ?

Ne umem da odgovorim na ovo pitanje, mozda bi stalo sve kad
bih napisao debelu knjigu.

Navedote Antologiju najboljih bugarskih lutkarskih predstava?

Medu najboljim madarskim predstavama treba da se pomenu
klasi¢ne vrednosti koje su nastale jos sredinom Sezdesetih godina,
a jo§ i1 danas su na programu, nekada$nji muzicki programi Drzav-
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nog lutkarskog pozorista (Bartok: Drveni kraljevié, Cudovisni
mandarin, Stravinski: Petruska, Kodalj: Hari Janos). To su,
naravno, muzejske vrednosti, a pozoriSte nije muzej. Vreme je
veliki neprijatelj pozorista (Ovakvu draZest, od koje sam se jeZio,
je predstavljalo za mene kada sam pogledao u MHAT-u 1974-te
Plavu pticu iz 1909.).

Kako glasi Vasa svetska Antologija najboljih lutkarskih pred-
stava?

Tu mi je neSto laksi zadatak. Univerzalnim vrednostima sma-
tram nekoliko samostalnih predstava Obrascova, predstave
pozoriita predmeta Iva Zolija ili od novijih seriju Jesenji portreti
Erika Basa (no, dakle, ovo su pravi DRAMOLETTI!). I dela Nevila
Trantera, pogotovu Hitlera i Frankenstajna.

Sta je idejno-isotrijska sadriina Vaseknjige “Lutkarstvo u
Madarskoj”

Moja knjiga pod naslovom Lutkarstvo u Madarskoj zaista je
istorija dugo jedinog do tada profesionalnog pozorista, ali pruza
pregled od delatnosti prvog madarskog vlastelinskog lutkara
Hajdna preko formiranja vaSarskog lutkarstva i nastojanja
umetnickog lutkarstva sve do sadasnjeg stanja.

Dopuna na pitanja Radoslava Lazica

Stvar je u tome da sam hteo u vezi sa 4. pitanjem da kazem
nesto S§to sam smatrao vaznim, ali sam zaboravio. Ovo je uznapre-
dovalo stanje senilnosti starog doba. Sad sam se setio i voleo bih da
dopunim propusteno.

Dakle, u vezi sa ars poetikom voleo bih slede¢e da dodam:

Ja pripadam toj generaciji, koja se joS vaspitala u klasi¢noj
Skoli. Na fakultetu Sezdesetih godina ideal je bilo lutkarsko pozori-
Ste sa paravanom, ,,zatvoreno”, ,,hovrnogeno”, glumca smo briZljivo
sakrili. Moja ispitna predstava na Statne babkove divadlo u Kosi-
cama odigravalo se sa klasi¢énim lutkama na Stapu. Rezirao sam
obradu Andersenovog Slavuja FrantiSeka Pavliceka. Kada sam se

17



vratio ku¢i, jos$ je i u Drzavnom lutkarskom pozoristu vladalo oc¢a-
ranje iluzije.

Moja generacija je zapocela odvajanje od ovog ideala. Kada se
DrZzavno lutkarsko pozoriSte suocilo sa velikim potesko¢ama,
otiSao sam i devet godina sam radio u ,,zivom” pozoristu (Nazalost,
u madarskom jeziku jo§ nema odgovarajuc¢eg naziva za ne-lutkar-
sko pozoriste. U CeSkom, npr. ima: ¢inohra, Cinoherni divadlo,
ruski gpamrearp, odnosno apamarndeckuit Tearp, nemacki Scha-
uspiel, mozda postoji u srpskom. Nemci — zaista dovitljivo — nasli
su i za lutkarsko pozoriste danasnjice novi izraz: Figurentheater.
Nekoliko drugih jezickih podrucja nastoji da ga usvoji. Kod nas to
nije uspelo). I tada sam se vratio neverno napustenom zanru, kada
se ve¢ otvorila moguénost za primenu otvorenijih lutkarskih formi
(npr. teatar pod maskama, pozoriste predmeta itd.). Ali sam ostao
kao predstavnik «prelaznog» doba, tokom svoje karijere pravio sam
mnogo tradicionalnih predstava, ¢ak i kada je ukus stru¢nog mislje-
nja smatralo zaostalim. Ali suprotnost ,,zivom* pozoriStu nijelut-
karsko, nego mrtvo pozoriSte (vidi Bruk: Prazan prostor). I ja sam
Cesto tako osecao / tako ose¢am, da klasi¢no, homogenolutkarsko
pozoriste lakSe prelazi u mrtvo pozorise, nego heterogena, otvorena
forma, gde je veza izmedu glumca i lutke najvaznija. (Uz pretpo-
stavku da ne ponavlja uvek jedno te isto stalno mesto, da smo svi
mi igracke jedne viSe moci).

Bez uspeha nema pozorista. Pozoriste bez uspeha nije pozori-
Ste. Mozes biti neuspesan na polju svih umetnosti, jer mozes da se
nadas$ da ¢e tvoju simfoniju, sliku ili roman neko da otkrije. Modi-
ljani je bio siromasan, Pikaso je bio veoma bogat. PozoriSte ne mo-
7e da bude ispred svog vremena, u najboljem slucaju moze da zado-
bije publiku sa sve novijim formama. Ako ne uspe, onda mu je do-
Sao kraj, umrlo je. Pa ipak postoje takvi reditelji (u lutkarskom po-
zoristu, operi, dramskom pozoristu) koje ne interesuje gledalac.
Sami sebi ili jedan drugome prave predstave. Jednoj svojoj mladoj
koleginici sam rekao posle dobro napravljene predstave da samo
jedna stvar nedostaje iz nje: glealac. Kada je napokon shvatila o
¢emu govorim, rekla je da nju zapravo gledalac ne interesuje. Taj
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ko njenu predstavu ne razume — ovo moram doslovno da citiram —
je “posran”.

Moja ars poetika je suprotnost tome. Gledaocu se treba obratiti,
a ako ne reaguje, nije greska u njemu, nego u meni. Nekad su tako
rekli da se gledalac ne moZe smeniti. On ¢e ili do¢i u pozoriste ili
nece. Ja sam oduvek to Zeleo da stoje u redu u biletarnici i da su na
mojim predstavama pune sale. To mi, naravno, nije uvek uspevalo.

BALOG, Geza (Balogh Géza) - dramaturg, redi-
telj, istoricar lutkarstva, istori¢ar pozorista, prevo-
dilac - roden u Budimpesti, 30. maj 1936. Nosilac
nagrade Jasai Mari. Studirao je od 1954-te na
budimpestanskoj Visoj $koli za scenske umetnosti,
a od 1960-te na praskoj. Od 1963-je reditelj Drzav-
nog lutkarskog pozorista. Izmedu 1966. i 1975.
radio je u dramskim pozoristima. Izmedu 1964. i
1994. saradnik je Madarskog instituta za nauku o
pozoristu, a bavio se pre svega ¢eskim, poljskim,
bugarskim i jugoslovenskim pozoristem. Od 1970-
te je predavao u Studiju za obuku glumaca lutkara
Budimpestanskog lutkarskog pozorista, a izmedu
1998.12004. predavao je na Visoj skoli za likovne
umetnosti. Saradnik je vise domacih i stranih anto-
logija, leksikona i Casopisa za istoriju pozorista.
Prevodio je dela Capeka, Fredra, Mickijevica,
Gombrovi¢a i Mrozeka. Vaznija rediteljska ostvarenja: Zari: Kralj Ibi, Gogolj: Nos,
De Falla: Lutkarsko pozoriste Majstora Pedra, Goci: Kralj jelena, Doktor
Faust, Musorski:Slike sa izlozbe, Bartok: Tvrdava Plavobradog princa. Objavio
knjigu Lutkarstvo u Madarskoj, Budimpesta, 2012.

Beograd — Budimpesta — Subotica, marta 2013.

Prevod s madarskog Rita Fleis
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LUTKARSKI TEATAR U BUGARSKOJ 1
NJEGOVA DRAMATURGIJA

Razgovor s bugarskim piscem za decu Paco Pancevim

Zasto, kako i kome pisete lutkarske dramolete?

Ovo mi je najinteresantnije pitanje. U knjizevnom stvaralastvu
sve videno od strane pisca ili ono $to mu je mozda palo na pamet,
u velikom stepenu odreduje zanr. Tako je ne samo sa vrap¢i¢em koji
je sleteo na gran€icu prepunu cvetova uoci proleca, o ¢emu je nor-
malno da se napise lirska pesma.

Li¢no, kada mi se zavrti u glavi siZze za dramu namenjenu deci,
procenjujem da li je ona opterecena psiholoskom potkom, koja je
veoma teska za lutkarsko izvodenje i tada piSem dramu za dramski
teatar. Kada size pretpostavlja radnju tesku za izvodenje u tehnici
dramskog teatra, tada piSem dramu za lutkarski teatar. Ne da u
dramskom teatru nije moguce (sa savremenom tehnikom) da likovi
npr. lete, ve¢ u lutkarskom je to lakse i ubedljivije. Drugo je pitanje,
Sto neki reditelji Zele da nam dokazu koliko su veliki postavljajuci
na lutka scenu size u kome lutke treba da prezivljavaju kao da su
zivi glumci i obrnuto, na dramskoj sceni glumci da ¢ute i izvrSavaju
za lutke lake, a za njih naporne zadatke...

Piem to zato Sto sam u lutkarskom pozoriStu gledao predstave
prikladnije dramskom teatru i obrnuto. Cudesno odgovaraju lutkar-
skom teatru siZei u kojima su likovi Zivotinje 1 predmeti. To je
veoma blisko decijoj igri van teatra, u cemu vaznu ulogu ima masta.

Nikada nec¢u zaboraviti kako je jedno moje dete objasnjavalo
svojoj baki, da je jedan od njegovih kamiona imenovao kao voz,
posto ga medu igra¢kama nema. Stavise sa lutka scene se bolje pri-
hvataju Zivotinje i predmeti kao likovi, nego ljudi. Ljudi su uvek
nekako zivotni, ma koliko da su moderno dizajnirani. Cini mi se da
su lutke blize zivotinjama i pticama, Stavise personifikovanim pred-
metima.
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U jednoj mojoj drami (Kakav, pa krokodil) u¢estvuju osim kro-
kodila, lopta za plazu, pti¢ica i kamion. Kako bi oni mogli da igraju
van lutkarskog teatra? U drugoj mojoj drami za lutkarski teatar
(Trece uvo) likovi su ze€evi, mece, slavuj, u trec¢oj (Puska laka-
tuska)- vuci¢, lisiica, orao...

U beskrajnoj masti decije publike, njih mogu da odigraju i Zivi
glumci (i to je radeno), ali daleko ubedljivije na lutkarskoj sceni.
Razlike izmedu lutkarskog i dramskog teatra (u tom odnosu) su u
tehnickim moguénostima i u glumackoj transformaciji.

U cemu je specificnost i tajna pisanja dramoleta za lutkarski tea-
tar?

Specifi¢nost i tajna su pitanje inteligentne procene i odgovora
na pitanje "zasto si seo da pises za lutkarski teatar, zar nije mogao
taj size da se razvije i u dramu za dramsku scenu"?

Koja je osnovna karakteristika Vasih dramoleta za lutkarski
teatar?

U lutkarskom teatru treba da ima, po moguéstvu, najvise
stvari koje ne mogu da se odigraju na dramskoj sceni. Likovi ne
treba da mnogo razmatraju ("biti ili ne biti?"), ve¢ da delaju.

Kako glasi Vasa ars poetika lutkarskog teatra?

Pojam "Ars poetica" me usmerava ne samo teatralno, ve¢ i lir-
ski. Mozda je u mojoj svesti, povezano sa lutkarskim teatrom to,
pobeda dobrog i lepog, nad lo§im i ruznim.

Kako vidite danas bugarski lutkarski teatar?

Otkako je poslednjih godina u Bugarskoj stupila demokratija
na vlast, bugarski lutkarski teatar nije pretrpeo narocite promene.
Deca su najredovnija publika i to je dobro. LoSe je, Sto se vecina
reditelja skoro odrekla jedne od najvaznijih komponenti teatra -
dramaturgije i postavljaju uglavnom svoje (ne uvek dovoljno pis-
mene) dramatizacije bajki, svetske i nacionalne klasike. Ponekad
se uocava i tendencija da se zasene specijalisti, a ne da se deluje
vaspitno na deciju publiku.
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Vasi lutkarski dramole « Trka zbog vuka »i sa uspehom su igran
nasceni Malog pozorista u Beogradu. Kakvi su Vasi utisci o srpskom
lutkarskom teatru?

Neprijatno mi je §to moram da kazem, kako moje drame, ugla-
vnom za dramski teatar, imaju nekoliko stotina postavki u dvadese-
tak drzava, u susednoj, bratskoj Srbiji skoro nisam igran.

Kako vidite Medunarodni festival pozorista za decu u Subotici,
Ciji ste Cest i dragi gost?

Medunarodni festival pozorista za decu je Caroban san lutkara
iz celog sveta, a naroCito za goste kao Sto sam ja, koji tako imaju
cudesnu moguénost da prate (prozivljavaju) razvoj teatra za decu.
Ostaje mi pak pitanje, zasto je to festival "pozorista za decu", kada
se sa sasvim malim izuzecima na njemu prikazuju lutkarske preds-
tave? Koristim priliku da se zahvalim organizatorima, koji me pozi-
vaju da ucestvujem na nau¢nom forumu u okviru festivala.

Kako je mogucéa estetika lutkarskog teatra ?

Po meni sa estetikom i magijom bajke. U nasem zivotu ima
tako malo cuda, da smo ih Zeljni, ¢ak skoro da se nikada ne dese.
Ali u decijem svetu i u masti maliSana njih je mnogo...

Navedite svoju Antologiju bugarskih lutkarskih predstava ?

U Bugarskoj i danas ima dosta zadovoljavaju¢ih, dobrih i
veoma dobrih scenskih realizacija. Tesko mi je da ih nabrojim, ali
mogu da pomenem pisce, €ije drame su imale sre¢nu scensku bio-
grafiju, koje su igrane dugo godina, cak ih se i danas ponekad
secaju. To su: Valeri Petrov, Boris Aprilov, Rada Moskova i dr...

Koje ste najbolje srpske lutkarske predstave videli?

Nisam upoznat sa ¢injenicama i ne mogu da odgovorim na to i
za mene interesantno pitanje.

Koje pitanje Vam nisam postavio, a trebalo je?
Sledec¢e: Ima li mojih lutkarskih naslova koji mogu da se vide
i sada u Bugarskoj? Ima. U Burgasu igraju Zlatnu jabuku, u Vidi-
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nu Dobra carobnica, u ovogodisnjem repertoaru pozorista su jos i Prin-
ceza i svinjar u DobriCu, Izuzetni krokodil v Plovdivu, Puska- krivudavka u
Staroj Zagori.

Prevod sa bugarskog: Marijana Petrovi¢

PANCEYV, Panco - (poznat deci kao Deda
Pan¢) — bugarski decji pisac roden 17. 11.
1933. u Sofiji, gde je zavrsio rusku gimnaziju
i teatrologiju, na VITIZ (Visoka skola za
pozori$nu umetnost, sada NATFIZ- za pozo-
riSnu i filmsku). Napisao je desetine drama
(medu kojima je najizvodeniji bugarski
dramski tekst u inostranstvu - Bajka o Suba-
rama, komedija za male i velike), kao i dese-
tine knjiga i knjizica za decu. Mnoge njegove
drame (uglavnom namenjene deci) su
postavljane u teatrima svih naSih gradova
(samo u Silistrenskom teatru Sava Dobro-
plodnije imao Cetrnaest premijera), na
radiju, televiziji i od strane desetine samo-
stalnih grupa. Igran je i u vise od sto inostra-
nih teatara: u Rusiji i njenim biv§im
Republikama, Nemag&koj, Poljskoj, Ceskoj, Belgiji. SAD, Rumuniji, Mongoliji, Srbiji,
Madarskoj, Finskoj, Norveskoj, Kipru i drugde. Osim Bajke o Subarama u inostran-
stvu su postavljane 10¢ u oci, Bajka o bundevi, Nema vukova, Poziv iz
Pariza, Dogadaj, Ima li smisla da ubijemo mecku, Princeza i svinjar i druge. Po nje-
govim libretima su pisali muzic¢ko scenska dela kompozitori: Ljubomir Pipkov, Alek-
sandar Rajéev, Petar Stupel, Dimitar Val¢ev, Viktor Rajcev, Georgi Kostov, Andrej
Drenikov, Ton¢o Rusev i drugi.
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O PISANJU LUTKARSKIH DRAMOLETA

Razgovor s dramskim autorom Rumen Viadimirov Nikolov, glavnim
urednikom Decjeg programa na Bugarskoj nacionalnoj televiziji —
BNT — Sofija

Zasto i kako pisete lutkarske dramolete?

Za mene, kao dramaturga, lutkarsko pozoriste je veliki izazov.
U njemu ¢vek moZe da razgrne celu svoju fantaziju i da prenese
direktno publici sve one ljudske vrednosti bez kojih, mi ljudi, ne
bismo mogli da opstanemo.

To je narocito vazno kada je u pitanju dec¢ja publika, koja je
komplikovana, osecajna, i nju ne mozes da slazes osrednjim stva-
rima. Kompleksan je danas sudar sa takozvanom “Fastfood” kultu-
rom, koja polira mozgove i vaspitava u duhu konzumatorstva. Zato
je zadatak lutkarskog pozorsta da prenese drugu kulturu, da utice na
pravilan razvoj, obrazovanje I da nauci $ta su to pravilni meduljud-
ski odnosi.

A svoje dramolete piSem u jednom dahu. Trudim se da ih napi-
Sem emocionalne, pune stihova i merene reci, koje ¢e prvo uticati
na glumce, a kroz njih i na publiku. Re¢i moraju biti jednostavne,
dinamicne i razumljive, da izazivaju smeh, ali i razmiS$ljanje. 1z
iskustva znam da, ako nasmejes glumce i publiku nekoliko puta u
toku jedne predstave, uticaj i utisak ideje koju si zeleo da preneses
je uspeo.

Vazan momenat je iznenadenje, parodija, koju trazim u razvoju
sizea, jer oni uvek deluju osvezzavajuce i raznoliko. Cilj mi je, da
kada publika gleda predstavu, ili ¢ita neki moj tekst, da nema osecaj
da mu je sve to ve¢ poznato, ili da se susrece sa jo$ jednim kliSeom.

U kakvom su odnosu lutka i tekst u Vasoj dramaturgiji?

Kazivanje teksta, i to kroz lutku, uvek je bio jako tezak zada-
tak, zato $sto onaj koji gleda predstavu mora da poveruje liku-lutki,
ili da se pronade u njoj. U mojim tekstovima nikada necete naci

24



namerno infantiliziranje fraze. Tada deca ne veruju glavnom junaku
predstave. Namerno infanliliziranje teksta i usmerena didaktika
izazivaju stegu medu glumcima i tada tekst gubi svoju snagu, a
time se 1 sama predstava pretvara u nekakav hir. Moj razlog je da
pSsem za decu iskreno, da bi mogli da osete tekst i da budu uzbu-
deni zbog avantura koje nudi radnja dramolete. i naravno, najvaz-
nije je da u njima ostane, barem mala saka dobrote, koja nam je
potrebna u danasnjem slozenom savremenom svetu.

Prevod s bugarskog: Jelena Dordevi¢

Sliven — Sofija — Beograd, leto 2011.

NIKOLOV, Vladimirov Rumen — bugar-
ski dramski pisac — roden 9. XII 1951.
godine. Visoko obrazovanje: magistar
Bugarske filologije na SU “Sv. Kliment
Ohridski”, 1980. Radi na Bugarskoj Naci-
onalnoj Televiziji od 1972. godine do
danas. Prosao je kroz sve specijalnosti od
organizatora, asistenta rezije, direktora
produkcije, reditelja na pultu, urednika
programa. 1983. godine, postavljen je za
odgovornog urednika “ Programa za decu i
mlade” na BNT-u. Od 1993 - 2011. Glavni
urednik Glavne redakcije “Program za decu i mlade. ” Specijalizacija komediografije
i TV dramaturgije, 1992. Engleska. Specijalizacija za Tv Scenario I produkciju, 1994.
Engleska. Pocinje aktivnu autorsku aktivnost 1981. Autor vise od 15 dramoleta za
decu i odrasle. Dobitnik Cetiri nacionalne i nekoliko inostranih nagrada. Poznatiji nje-
govi dramoleti: Imalo sada, “Zmaji¢ rozikasti, zmaji¢ Seéerasti, Bonbonenica, Prcce
za doizmisljanje, Vile, ah, vile...Jabukasto zmajeva prica, Mecoco i Cocome, Pra-
znic¢na ulicica, Nova préca o starim ¢udima, Snegopad, Let sa rukavicom, Zvn, zvn. .
Vatra i voda, Zeleni konj... Objavio knjigu dramoleta, 2011. Autor jedne od najpozna-
tijih TV rubrika, pokazivanih na BNT: Sedam dana za vas deco, Milion i jedna zelja,
Leksikon, Mocno, i druge.
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POETIKA SLOVENACKIH LUTKARSKIH
L,DRAMOLETA®

Razgovor sa slovenackim dramaturgom Matjazom Lobodom

Sta je estetski predmet lutka-dramoleta?

Lutkarsko pozoriste je prostor fantazije, a lutkarska scena je
mesto dodira razli¢itth umetnosti koje u zajednicko fantazijsko
tkanje uplicu svaka svoju nit duge. U sredini stoji LUTKA — mrtav
predmet, koji ¢eka na Caroban dodir animatora da joj udahne dusu
i tako postane scensko bice. Jedno bez drugoga ne mogu. Bez nji-
hovog partnerstva nema lutkarskog pozorista. A zajedno mogu sve.
Svoje svetove otkrivaju na minijaturnim scenama, ne ve¢im od
televizijskog ekrana, iza jednostavnih paravana, na ulici, na pro-
stranstvima velike pozoriSne scene... Tamo, gde se uvek iznova
radaju novi lutkarski junaci, ponekad ,,veliki“ kao decji dlan, koji
ponekad svojim ljudskim prijateljima svojim nosi¢em mogu da
zagolicaju koleno, a ponekad im dosegnu ¢ak do brade. A nadu se
i takvi koji kao konoplja porastu do neba, do zvezda, da s njima zai-
graju sanjalacki ples prolazne pozorisne iluzije koja, doduse,
zgasne sa sjajem scenske rasvete, ali za sobom ostavi trag lepote i
ocaranosti.

Dramaturgija lutkarske predstave je dramaturgija animacije:
ozivljavanja predmetnog sveta, preobrazavanja scenskih likova,
disanja prostora, svetlosti i senki, izmena zvukova i tiSina, otkriva-
nja hiljada znacenja koja nudi ovaj magi¢an dom prica. Granice
ovog prostora odreduje samo fantazija stvaraoca. U ovoj bogatoj
,»ponudi‘‘ 1 u umetnosti izbora krije se estetika lutkarskog dramoleta
Cija se crvena nit uplice pre svega u odnose izmedu glumca i lutke,
u njihovo medusobno poverenje i postovanje. Tajna je u ,,animi‘!

Lutka je na svom dugom putu od jednostavnog obreda davnih
vremena do savremenog pozorista postala bi¢e sa hiljadu lica. Bice,
koje nas uvek iznova ocara i osvoji meko¢om svoje nezgrapnosti,

26



milinom i grotesknos¢u, poetikom i sugestivnoscu svog scenskog
postojanja. Ona je saputnica detinjstva, odrastanja, zrelih godina,
pa i starosti — ako se zaljubi$ u nju ne mozes joj pobeci! Njena tajna
je u tome Sto ne stari. Uvek iznova vrac¢a se u zivot kao autentican
svedok dalekih dogadaja i nemom recitoS¢u pripoveda pri¢e o
svojim stvaraocima i price koje je zivela u sjaju scenske rasvete.

Koji je osnovni umetnicki zadatak pisca lutka-dramoleta?

I sam se pitam $ta je zapravo lutka-dramolet. Da i je to mala
drama, kra¢i dramski tekst — kako mi to objaSnjava re¢nik, ili samo
tehnicka oznaka za manju lutkarsko-pozoriSnu formu?

Mislim da je lutkarska predstava tako kompleksno scensko
delo da ga je tesko uhvatiti u okvir nekog deminutiva. Zbog izuzet-
nog bogatstva pozori$nih izrazajnih sredstava re¢ ,,kra¢e” nema
pravo znacenje, jer pod dirigentskom palicom reditelja s bujnom
fantazijom 1 dobrim poznavanjem lutkarskog medija ve¢ i1 kratak
sinopsis moze prerasti u lutkarski spektakl. Sama rec¢, ni zapisana,
ni izgovorena, ovde nije odlucujuca. Znacajna je ideja, fantazija i
znanje.

Sve to, dakako, ne znaci da ¢emo od sada pisati samo sinopsise.
Rec¢ i u lutkarskom pozoristu jos uvek zivi i vazna je. Nije vazan
broj reci, ve¢ Sta nam one kazuju i kako nam se obracaju. Umetnost
dobrog lutkarskog teksta jeste i u tome S$ta mozemo procitati i
izmedu redova. Tamo se kriju moguénosti fantazijske nadgradnje.

U Sloveniji danas samo retki znaju za ime Frane Puntar.
Sedamdesetih i osamdesetih godina prosloga veka, kao na pokret-
noj traci, skupljao je nagrade za de¢je radio-drame po raznim radij-
skim festivalima. Izmedu ostalog, njegova drama ,,4* proglasena je
za najbolju evropsku radio-dramu godine. Tek kasnije sam saznao
i da je tada bio najprevodeniji slovenacki autor. [zuzetnog, osobitog
pisca, koji je ostvario sopstvenu dramaturgiju, uspeli smo da nama-
mimo u lutkarske vode.

(Stolica pod pitom (Stol pod potico); Kruske gore, kruske dole
(Hruske gor, hruske dol); Ljuljaska (Gugalnica),; Zec iza vrata (Za
vrati zajec); A Medvedic¢ se povlaci u sebe... (A Medvedek zleze
vase...)) Ove izvedbe su me navele na zakljucak da su radijske i lut-
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karske drame zapravo veoma bliske. Obe, naime, gledaocu ostav-
ljaju prostor da pusti uzde sopstvenoj fantaziji.

U svojim komadima Puntar je spojio svet decje fantazije s ele-
mentima apsurda i humora, poeziju sveta predmeta 1 irealnih veza
uvio je u ples slobodne scenske Zivosti. I deca su ga u svojoj otvo-
renosti bolje razumela 1 prihvatila od odraslih, zarobljenih u stare
kalupe.

U svojoj stvaralackoj askezi sve viSe se bavio samo jos re¢ju
i zvukom, zaboravio je na pricu. Ostao je vrhunski autor — a zasao
je u slepu ulicu.

U Lutkarskom pozoristu Ljubljana (Lutkovno gledalis¢e Lju-
bljana) uspelo nam je u proslosti da privu¢emo na saradnju niz pri-
znatih pisaca slovenacke knjizevne i pozoriSne scene (Svetlanu
Makarovi¢, DuSana Jovanovi¢a, Milana Deklevu, Iva Svetinu,
Borisa A. Novaka, Nika Grafenauera, Ervina Frica, Milana Jesiha,
Daneta Zajca). Njihovi tekstovi su bili sjajni, u vecini slucajeva
nelutkarski. Medutim, pisce sa formiranom autorskom estetikom
ponekad je bilo tesko ubediti u neophodnost dramaturskih zahvata.
Secam se da mi je jedan od njih rekao: ,,Ne, to ne mogu izmeniti,
moja snaga je u reci. “ A reci je, jednostavno, bilo previse. Kao dra-
maturg potom nisam ucestvovao u toj predstavi, ali mi je posle pre-
mijere priznao: ,,Bio si u pravu, trebalo je da te posluSam. “ I tu smo
kod jezika medija.

Navedite svoju Antologiju lutka-dramoleta i njihove autore u Slo-
veniji?

Ako dobro razumem, radi se o slovenackim izvedbama slove-
nackih autora. U tom slucaju, naZalost, ispas¢e nekoliko izvedbi i
dela ,,stranog porekla®, koje cenim.

Frane MilCinski: Zvezdica zaspanka (Zvezdica pospanka)—
rezija: Joze Pengov, 1955.

Dusan Jovanovi¢: Zlata ptica (Zlatna ptica) (izvedba slove-
nacke narodne bajke) — reZija: Zvone Sedelbauer, 1974.

Josip JurCic-Miran Herzog-Svetlana Makarovi¢: Kozlovska
sodba v Visnji gori (JarCev sud u Visnjoj gori) (izvedba Jurciceve
humoreske) — rezija: Miran Herzog, 1981.
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Svetlana Makarovic: Mrtvec pride po ljubico (Mrtvac dolazi po
dragu) — rezija: Matjaz Loboda, 1986. (izbor je pomalo neprikla-
dan, ali nisam mogao odoleti izvrsnom tekstu)

Anton Tomaz Linhart: Ta veseli dan ali Maticek se Zeni (Veseli
dan ili Maticek se Zeni) — rezija: Vito Taufer, 2002.

Kako danas komponovati repertoar lutkarskog teatra?

Tesko! S jedne strane sve vise je prisutna Zelja za takmicenjem,
za uspehom po svaku cenu, zato se svuda vrte isti (naroc¢ito komer-
cijalno uspesni) autori, pozoriSta se sve manje razlikuju, sve vise
gube svoj sopstven lik. Tome mnogo doprinosi globalizacija. Neka
to bude samo upadica.

Receptura se bas i ne menja. U zavisnosti od mogucénosti i
ambicija pojedinih pozorista. Lutkarsko pozoriste je tu u najtezem
polozaju jer ima najSiru paletu publike o kojoj treba voditi racuna.
Tako obi¢no pristanemo na iste modele: starosno opredeljenje, kla-
si¢na priCa, savremeni tekstovi ili bar nova §tiva... To je, dakako,
najudobniji put.

U stvarnosti, svako pozoriSte moralo bi na¢i sopstveni put,
sopstvenu estetiku, trebalo bi da otkriva nove svetove, nove poe-
tike, nove autore i rukovodece ekipe koje nece podlegati komerci-
jalizaciji podivljalog sveta. Da li je to iluzija ili pravi odgovor? Ne
bih zeleo da budem bas previse pametan.

Autor ste monografije o velikom lutkaru Milanu Klemencicu.
Zasto je Klemencic jedan od velikana lutkarske umetnosti u Sloveniji,
Jjuznoslovenskom i evropskom kontekstu?

Milan Klemenci¢ se rodio u Solkanu kod Gorice, na ivici slo-
venackog etnickog podrucja, na koje su povremeno zapljuskivali
talasi iz kulturno razvijenog italijanskog prostora, sto je odlucujuce
uticalo na rodenje slovenackog lutkarskog pozorista, buduci da je
Italija zemlja s bogatom lutkarskom tradicijom.

Mali Milan je jo$ sa sedam godina ostao siroce. O njemu se bri-
nula njegova baka. Kad je nekom prilikom lutao po Gorici usao je
u pozoriste znamenitog italijanskog lutkara Rekardinija. I tamo se
rasplamsala iskra prve ljubavi prema malim scenskim bi¢ima.
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Kasnije, tokom studija slikarstva u Veneciji, Milanu i Minhenu,
redovno je zalazio u tamosnja lutkarska pozorista, pohadao pozo-
ri$ni kurs, posmatrao i brizljivo belezio novosti. Znanje, koje je
sticao na taj nacin, 1 ljubav prema malim scenskim junacima, doveli
su ga do odluke da u Sturjama kod Ajdovi¢ine, gde je tada radio,
godine 1910, otvori svoje domace, ali po evropskim merilima,
Malo marionetno gledalis¢e (Malo marionetsko pozoriste), Sto je
oznacilo i rodenje slovenacke lutkarske umetnosti. Pre njega, u Slo-
veniji smo znali samo za jednostavne oblike narodnog lutkarstva i
povremena gostovanja stranih vasarskih lutkara. Posle Cetiri godine
1 Sest premijera njegov rad prekinuo je Prvi svetski rat; posle rata s
porodicom se preselio u Ljubljanu, gde je pod okriljem Slovenac-
kog pozorisnog konzorcija godine 1920. otvorio Slovensko mario-
netno gledalis¢e (Slovenacko marionetsko pozoriste) i postao
njegov upravnik. To je bilo prvo (polu)profesionalno lutkarsko
pozoriste u tadaSnjoj Kraljevini Srba, Hrvata i Slovenaca i uticalo
je narazvoj lutkarstva i drugde na tom prostoru. Posle ¢etiri godine
1 petnaest premijera i to pozorisSte zbog finansijskih i drugih teskoca
moralo je da zatvori svoja vrata.

Godine 1936. u svom domu u Ljubljani, uz pomo¢ porodice i
prijatelja, otvorio je i tre¢e lutkarsko pozoriste, Minijaturne lutke, i
u njemu pripremio dve premijere: Sovji grad (Sovin grad)i, kao
vrhunac svog umetnickog stvaralastva, znamenitu dramu Doktor
Faust, koja i danas odusevljava struc¢njake i ljubitelje lutkarske
umetnosti kod nas iu celom svetu. Obe predstave, sacuvane u
celini, ozivelo je Lutkovno gledalis¢e Ljubljana, koje i inac¢e vodi
racuna o vec¢em delu umetnikove bogate lutkarske zaostavstine.

Milan Klemencic€ je bio izuzetan stvaralac koji je prakti¢éno sam
izradio sve lutke, scensku opremu i dekoracije, rezirao, igrao,
brinuo se o repertoaru i vodio organizacione poslove. Bio je stvara-
lac tananih osecanja, izuzetan slikar i izvrstan lutkarski tehno-
log. Po osnivanju Jugoslovenskog lutkarskog saveza postao je
njegov pocasni predsednik. Posle Drugog svetkog rata dobio je za
svoj rad visoko drzavno priznanje. Godine 1958. medunarodna lut-
karska organizacija UNIMA posthumno ga je imenovala svojim
pocasnim ¢lanom
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LOBODA, Matjaz — slovenacki drama-
turg, teatrolog, glumac-animator, reditelj —
roden u Ljubljani 18. 11. 1942. godine.
Posle zavrSetka gimnazije 1 kratkog
»skoka“ na fakultet za arhitekturu (§to se
kasnije pokazalo kao korisno ,,ulaganje* za
rad u pozoristu) 1964. godine usledio je
upis na ljubljansku AGRFT — jer sam se
pozoristem bavio jo§ od malih nogu.

U Lutkovno gledalis¢e Ljubljana / Lutkar-
sko pozoriste Ljubljana / (tada Mestno lut-
kovno gledalis¢e / Gradsko lutkarsko
pozoriste) dosao 1953. godine i tamo prvi put nastupio u naslovnoj ulozi drame Nika
Kureta Obuti macek (Macak u ¢izmama). Kao lutkarski glumac i animator potom se
uz Jozeta Pengova i Crta Skodlara ,,8kolovao“ skoro petnaest godina. (U meduvre-
menu jo$ kao dete uc¢estvovao u trima predstavama Mestnega gledali$¢a ljubljanskega
/ Gradsko ljubljansko pozoriste / i na Radio Ljubljani, a tokom studija u nekoliko epi-
zodnih uloga u ljubljanskoj Drami, na radiju, televiziji i filmu). Odmah posle okonca-
nja studija, 1968. godine, na poziv uprave Lutkarskog pozorista Ljubljana preuzeo
mesto umetni¢kog direktora (osam godina) i dramaturga, i u tom pozoristu ostao sve
do penzije 2006. godine.

Autor monografije MILAN KLEMENCIC, Tragalac za lepotom u svetu bajki
(Iskalec lepote in pravijicnih svetov), Lutkovno gledalis¢e Ljubljana & Slovenski gle-
daliski muzej, Ljubljana, 2011.

Ljubljana, 25. 3. 2013.

Prevod: Miljenka Vitezovi¢
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DIKCIJA U LUTKARSKOM POZORISTU

SCENSKI GOVOR U LUTKARSKOM TEATRU

Razgovor s dr Ljiubomirom Petrov Grbevim, profesorom Nacionalne
akademije za pozoriste i film “Krsto Sarafov”, Sofija — predmet
Scenski govor

Kako vidite visoke estetske domete savremenog bugarskog lutkar-
stva kao umetnosti; ljude, ideje, pojave u evropskom kontekstu?

Na tako postavljeno pitanje, neophodno je dati ozbiljno 1 po
prostoru i izlaganju, akademsko glediste. Zato ¢u se potruditi da
budem “lutkarski” lakoni¢an. Zadatak lutkarskog pozorista, tu
ubrajam i bugarsko, je da pripremi mladog gledaoca za “veliko”
pozoriste zZivota - sa svojim moralnim i ljudskim normama... ali,
¢ini mi se, da je najveca funcija pozorista lutaka da poseje 1 kulti-
viSe u svesti gledalaca poetiku i funkcionalnost kulture - kako nase,
tako i svetske.

Na Sofijskoj Akadamiji Vi predajete Dikciju — Scenski govor na
sceni lutkarskog teatra. Kako metodoloski zasnivate svoj predmet na
Lutkarskom odseku? U cemu jetajna harmonije vizuelnog i govornog
u teatru lutaka?

U tome S§to, inace, “nema” lutka “ozivljava” i komunicira
jedino pokretima — verbalnim i neverbalnim, i to njihovo retoricko
jedinstvo je, ustvari, ¢udo “ Lutke koja govori”. Diskurs pri kombi-
naciji pokreta jedne lutke - to je tajna izgradnje reci likova u harmo-
niji sa tekstom jedne predstave. Na tome se, uglavnom, sastoji moj
rad na Akademiji u Sofiji, ali ve¢ duZe vremene, ona je i osnova za
moj rad u na drugim fakultetima koji se bave komunikacijom: novi-
nari, PR-pijari- javni govornici, fakuleti za marketing itd.

Sta je idejno-estetska osnova i njena metodologija Vase strucne
litertaure posvecene problemima scenskog govora na lutkarskoj sceni
i drugim formama javnog komuniciranja?

Pre nego $to zapo¢nem rad na nekoj novoj knjizi, pre pisanja
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studija ili pre lekcija, uvek imam na umu jedno te isto - kako i
kavim sredstvima se postize glumacki profesionalizam u teatralno-
sti, da li na sceni, pred mikrofonom, pred kamerama, pri obi¢nim
prezentacijama...Sta &ini re¢ funkcionalnom i mo¢nom da uti¢e na
gledaoce 1 sluSaoce? Kako tako jedan govor, verbalni pokreti kom-
binovani sa neverbalnim pokretima tela, ruke, prstiju, izaziva
“Cudo”, 1 pretvara gledaoca u saveznika i saucesnika u pozorisnjoj
radnji? Kako se deSava da odredeni performans i lik postaju Cinje-
nica nSe kulturne memorije, ¢ak i modela za oponasanje i imitaciju?
Mozda, duboko u ovim pitanjima se krije i razlog mog interesova-
nja. To je izazvano Sokom i zaprepas¢enjem koje je u meni pobu-
dila, pre mnogo godina, etida koju je izveo klasiCar svetskog
lutkarstva Albreht Rozer — sa lutkom Gustava, virtuoznim klovom-
pijanistom, injegov briljantni nastup i protegnuta ruka na kraju
etide...Gestovi, koji su ““ preskocili” pricu i usli u nasa srca.

Sofija, avgust, pakleno vrelo leto, 2012.
Prevod s bugarskog: Jelena Dordevié¢

GRBEV, PETROYV, Ljubomir - bugarski profe-
sor scenske reci (dikcije) na Nacionalnoj aka-
demiji za filmsku i pozorisnu Umetnost “Krsto
Sarafov”, Sofija. Roden 04. 09. 1952. godine u
Sofiji. 1984. godine je pozvan da, honorarno,
predaje na Akademiji Scensku re¢ prvoj godini
glume. Od 1986. godine je redovni professor
na katedri za Scensku re¢ na NATFIZ-u. Od
1989-1990. je bio na specijalizaciji u Sankt-
Petersburgu, u Institutu za pozoriste i film
LGITMiK “N. Cerkasov” kod profesora V. V.
Petrova i A. A. Gazenputa, a tema specijaliza-
cije je bila Mihail Cehov i umetnicka rec¢ u glu-
mackom stvaralastvu. U tom periodu razradio je originalne programe Slike iza reci,
Retorika slika u scenskom prostoru, i Scenski dijalog, koje predaje na Akademiji kao
izborne i fakultativne predmete. 2000. mu je dodeljeno nau¢no zvanje DOKTOR, sa
temom iz disertacije Slike iza reci, izdata kao monografija u NBU- Sofija. 2001.
nauéno zvanje - DOCENT- tema habilatacionog rada Govoreéa lutka izdata na
NATFIZ-ovom godis$njiku i zborniku Lutkarska umetnost. 2011. PROFESOR -
tema Algoritam zvucne reci. Savremeni principi obrazovanja gluma za lutkarsko
pozoriste, Konferencija Teatar XXI vek, Blagoevgrad 2001; Komunikacijski aspekti u
glumi, Letnja Skola PR-a, 2002 ; Za glumce u medijima, Algoritam zvucne reci.
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SCENSKI POKRET U LUTKARSKOM POZORISTU

ESTETIKA LUTKARSKOG MIZANSCENA

Razgovor s Anastasijom Savinovom — Semovom
profesorkom NATIFZ, Sofija

Kako i na koji nacin uvodite buduce glumce-animatore u tehniku,
umetnosti i estetiku lutkarskog mizanscena? Sta je metodoloska
osnova Vaseg Udzbenika o scenskom mizanscenu ?

Celu metodiku rada sa glumcima za lutkarsko pozoriste u sferi
scenske plastike sam izlozila detaljno u svome udzbeniku. On je,
zaista, jedini udzbenik sa takvom tematikom, do sada. (Plastica
kultura glumac za lutkarsko pozoriste - 2011. (predstavljena prvi
put na festivalu u St. Petenburgu 2010. godina, kao jedinstveni udz-
benik sa takvom tematikom.)

U njemu se, prvi put pravi paralela i analiza psihofizickih spo-
sobnosti neophodnih za glumce dramskog 1 lutkarskog pozorista.
UdZbenik je vazan vodi¢ za sve buduce pedagoge glume za lutkar-
sko pozoriste, a i za same studente. Interesovanje za moj udzbenik
je izrazilo dosta cenjenih profesora iz Rusije, kao 1 visoko posto-
vani profesor Lazi¢, §to me Cini jako sre¢cnom. Potrudila sam se da
napravim prevod udzbenika na ruski i engleski jezik.
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SAVINOVA - SEMOVA, Anastasija -
pedagog lutkarstva - profesor Scenskog
pokreta na katedri “Scenski pokret” na
NATFIZ-u “Krsto Sarafov”’- Sofija. Obra-
zovanje: Visoko, gluma za dramsko pozo-
riste na NATFIZ-u” Kr. Sarafov” — Sofija.
Profesionalan realizacija: 2004-2010. -
rukovodilac  Savetodavnog odbora na
NATFIZ-u"Kr. Sarafov. ” 1994. — profesor
scenskog pokreta, 1991-2011. - rukovodi-
lac katedre za “Scenski pokret”- na
NATFIZ-u”’Kr.  Sarafov”, 1986. -

docent scenskog pokreta, 1980. - sazdaje sopstvenu, originalnu metodiku za obuku
glumaca za lutkarsko pozoriste u sferi pokreta i plastike tela, 1976. — sazdaje origi-
nalnu sistemu za akademski rad s pozorisnim maskama, 1968. — pozvana da predaje
predmet scenski pokret na NATFIZ-u, 1966 -1968. - radi kao glumica u Dramskom
pozoristu u Burgasu, 1965-1966. - zavrsava glumu za dramsko pozoriste na NATFIZ-
u “Kr. Srafov”, SPECIJALIZACIJA: 1979. god. - tromesecna specijalizacija scenskog
pokreta u Medunarodnoj $koli na Zak Lekok- Pariz, 1972. god. - jednogodisnja speci-
jalizacija na Katedri za scenski pokret na LGITMIK — Lenjingrad - Rusija, u kod pro-
fesora Iv. E. Koh. Pedagoska-stvaralacka delatnost: Tvorac najoriginalnije metodike
za obuku glumaca za lutkarsko pozoriste u sfri scenskog pokreta, koja je prilagodena
zahtevima lutkarskog pozorista.

Sofija, prolece, 2012.

Prevod s bugarskog: Jelena Pordevic¢
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REZIJA U LUTKARSKOM POZORISTU

SOFIJSKI LUTKARSKI TEATAR

Razgovor s rediteljem lutkarstva Kirjakosom Agriropolosom,
direktorom Sofijskog kuklen teatra

Danas upravljate nekadasnjim Centralnim kuklen teatrom u
Sofiji, znacajnim bugarskim i evropskim lutkarskim teatrom. Kako
vidite umetnicku bastinu i savremene domete sredisnjeg bugarskog
Sofijskog kuklen teatra?

Da, Vasa procena je tacna. Podrzacu je citatom iz ¢lanka britan-
skog kriti¢ara Voltra Rijda, u dnevnom listu “Skotsman”, septem-
bra 1969. godine, a povod je gostovanje CKT-a u Edinburgu.... ”
Bugarski lutkari otkrivaju pred nama nove dimenzije u umetno-
sti...” 3. IX 1969. Medunarodni festival umetnosti, Edinburg.

Takva ocena bugarskog pozorista, a narocito, lutkarskog pozo-
rista, iza gvozdene zavese onog vremena, zaista je izvanredna. To
je priznanje za mo¢ lutkarskog pozorista u umetnosti. Prelistavajuci
zapise o pozoristu, godinu za godinu, sezonu za sezonu, stizem do
zakljucka da su za taj uspeh zasluzni kreativnost ansambla, redite-
1j1, scenografi 1 glumci, koji se izdiZu iznad standardnih nacina u
trazenju i ostvarivanju “lica” predstave. Razumevanje, da treba da
se trazi i prilazu savremenim sredstvima izraZavanja, posvecena
uslovnostima pozoriSne radnje. I moc¢i maste! To razumevanje
otkljuc¢ava cula trupe i daje mogucnost za pravljenje predstava s
preciznom figurativno$c¢u i glumackom virtuoznoscu.

Naravno, sve $to je godinama radeno je jedinstveno. Ima
padova i uspona. Za mene najvaznija je filozofija dominacije
maste, stilistike 1 sinteze, uslovnosti i dominacija savremenog
jezika 1 mogucnosti njegovog bogacenja. Uvek se traze novi ekvi-
valenti. Eto, to su pretpostavke za razvoj savremenog, modernog
pozorista. Kao zakljucak: moje razumevanje pozorista sada i ovde
je Zelja za neprekidanim razvojem tradicije, baziranim na najveéim
uspesima iz proslosti.
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Kako vidite visoke esteske domete savremenog bugarskog lutkar-
skog teatra i njegov danasnji evropski kontekst

Vama je, sigurno, lakse da govorite o bugarskoj lutkarskoj este-
tici kao celini, jer ste gledali razli¢ite trupe 1 predstave na razli¢itim
festivalima izvan Bugarske. To su, uglavnom, predstave koje su
dostigle visokie estetske nivoe. Ja imam mogucnost da gledam sve
vrste produkcija koje su ostvarene na bugarskoj sceni. Za visoke
estetske nivoe bih predlozio vrlo malo primera, nazalost. Ne bih
mogao da slozim sve pod jedan visoki, estetski imenilac. [zuzetaka
ima jako malo, na moju veliku zalost. U svakom slucaju, te pred-
stave odreduju mogucnosti i pravce savremenog lutkarskog, bugar-
skog pozorista.

Zivimo u svetu koji se dinamiéno razvija u svim pravcima.
Burno se razvija tehnologija. Sve viSe preovladavaju predstave u
kojima se koristi multimedija, a to ih ne pravi savremenijim, niti
estetski boljim, jer su Cesto banalne. Vidim predstave koje koriste
dosta inovativnih materijala za izradu lutaka i scenografije, ali to ih,
opet, to ne pravi boljim, savremeniim, niti konceptualnijim. Imam
osecaj da je vecina predstava obucena u svelte, moderne forme, iza
koje se krije bedna masta I neznanje pozoriSnog jezika.

Ponekad sam uzasnut kada gledam predstavu u kojoj jasno se
vidi nemoguc¢nost reditelja da kroz glumce i lutke isprica obic¢nu
pricu. Ne znam, verovatno sam prevelik maksimalista. Verovatno
previse silim stvari, ali obzirom da imamo 17 drzavnih i opstinskih
pozorista, 1 jo§ toliko privatnih trupa, nekoliko dobrih predstava u
toku sezone, ne bi moglo da definiSe celu sliku bugarskog lutkar-
skog pozorista. Skoro bi moglo da se kaze da se radi o “sustizanju”
dobrih, savremenih predstava, ako ih primimo za obrasce koji uticu
na razvoj savremenog lutkarskog pozorista.

Sto se tice evropskog pozoriSog konteksta, ¢ini mi se da je Sto-
licen kuklen teatar, koji je nastao od nekoliko sofijskih pozorisnih
trupa, koje su postojale jos u 40-tim godinama proslog veka, pod
snaznim uticajem evropskih lutkarskih tradicija. Sreca je da jezgro
pozorista ¢ine intelektualci : pisci, kompozitori, arhitekte, slikari...
I svi su oni proevropski nastrojeni. Kasnije nase pozoriste pada pod
uticaj svetske Skole i dramaturgije Obrascova. U kasnijim godi-
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nama se radaju i rastu kao pecurke, nova i nova lutkarska pozorista
koja slede iskustva koja je stekao Stoli¢en kuklen teatar. I to je pri-
rodan proces, jer ovde ve¢ ima glumaca, reditelja i scenografa sa
bogatim stvaralackim biografijama.

Privla¢i mi paznju i to, da i pored 500 godina pod otomanskim
ropstvom, nase lutkarsko pozori$te nije bilo ni pod kakvim utica-
jem turskog pozorista Karadoz. Tek nakon oslobodenja, gostovanja
razli¢itih trupa iz Austrije, Ceske, Engleske, formiraju trajno inte-
resovanje za lutkarsko pozoriste i po¢inju prvi pokusaji za pravlje-
nje predstava, ¢ak i lutkarskih opera.

Ovaj retrospektivni pogled, hronoloski nesreden, je samo
podrska ideji evropskog identiteta bugarskog lutkarskog pozorista.
Nit koja se istanjuje u vreme socijalistickog realizma nikada nije
prekinuta.

Ogroman uticaj ima i profesionalno obrazovanje. Ove godine
Katedra za lutkarsku umetnost na Nacionalnoj akademiji za film-
sku 1 pozorisnu umetnost u Sofiji, belezi 50 godina postojanja. Pro-
fesionalno obrazovanje daje mogucnost studentima da traze svoj
sopstveni lutkarski kod 1 specifi€en pozorisni izrazaj. Akademija
formira umeca, identitet, bogatu opstu kulturu i profesionalni pri-
stup. Ako svemu ovome dodam i VaSu konstataciju koja se sadrzi u
VaSem pitanju, stizemo i do evropskog konteksta.

Predstave koje nastaju danas na naSim pozorisSim scenama,
profesionalizam, rad razlicitih trupa, kreirane mreze za rasprostra-
njavanje i kooprodukcije su deo evropskog pozorisnog identiteta,
prestiza umetnicke prakse i estetickiih paradigmi.

Sofija, prole¢e 2012.
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KIRJAKOS ARGIROPULOS, Kirjakos
— bugarski reditelj i direktor Sofijskog
kuklen teatra — roden 12. 02. 1950. godine.
Obrazovanje: diplomirani reditelj lutkar-
stva NATFIZ “ Krsto Sarafov”, u klasi pro-
fesora Atanasa Ilkova. Profesionalno
iskustvo: Od 2002. direktor Centralno Lut-
karskog Pozorista u Sofiji; Od 2002. godine
je Predsednik Upravnog odbora ACT -
UdruZenje umetnika lutkarskih pozorista u
Bugarskoj: Od 2001- 1998. godine produ-
centski rad u Pozorisnom udruzenju ,,Otvoreno pozoriste* - Sofija. Realizovao je vise
od 60 predstava u Varni, Burgasu, Slivenu, Jambolu, kao i 20 u inostranstvu ( Poljska,
Rusija, Gréka...). Rezije predstava u Centralen kuklen teatar u Sofiji: 2005. Ko ima
magarece usi? - autor i reditelj; 1989. Vuk i sedam jarica, Nedeljko Jordanova; 1988.
Cetiri price o jednom zmaju, M. Masatova; 1986. Magicna cizmica, G. Matvejev;
1987. Lukavi Petar, Margarit Minkov; 1985. Ala, Nikolaj Hajtov; 1985. Ko se
ljuti?, V. Viktorov i F. Olinov; 1984. Puk Valeri Petov; 1983. Tri tetke Margarin
Minkov i Jana Cankova; 1978. Veseljak, Kuzman Krstev. Profesorski rad:1991-1992.
- Pedagoski program” Skola i pozoriste”- grad Larisa, Gréka; 1984. -1985. - Rezija i
gluma za lutkarsko pozorste -NATFIZ ““ Krsto Sarafov”, Sofija. Gostovanja: Grcka,
Turska, Rusija, Kipar, Nemacka, Poljska, Italija, Srbija, Crna Gora, Meksiko, Indija,
Madarska, Sirija, Belgija... Nagradivan za svoje rezije na lutkarskim festivalima. Za
Televiju i film rezirao viSe lutkarskih dramoleta.

Prevod s bugarskog: Jelena Pordevié¢
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GLUMA T ANIMACIJA U LUTKARSKOM TEATRU

LUTKARSTVO U PERUU - PUPPETRY IN PERU

. Pitanja za Hoze Novara, lutkara iz Perua

Beograd, Sarajevo, Lomza, Subotica - London, 31. VII 2011.

Sta Vas je opredelilo da za lutkarski teatar i animaciju?.

Moj posao ukljucuje razlicite lutkarske tehnike i druge oblike
umetnosti: mim i ples, posebno peruanski “ples makaza”. Ipak moj
rad je uglavnom lutkarstvo. Izabrao sam ga zato Sto je to oblik
umetnosti sa beskrajnim moguénostima izraza. Veoma me intere-
suje 1 moja zainteresovanost za to je sve veca i ve¢a. Rekao bih da
mi je to pasija.

Kakav je polozaj lutkarskog teatra u Peru?

Jo$ uvek je u razvoju, Peruje bio pod uticajem mnogih
drugih tradicija i ova otvorenost unosi pozitivne uticaje na jezik i
medij lutkarstva. Ovo je mlada forma u Peruu, posto tu nema toliko
veliku tradiciju kao u drugim drzavama poput Rusije ili Kine, da
pomenem neke. Medutim, interesovanje za time je u porastu posto
sve viSe lutkara i ansambala se pojavljuje, ¢ini se da obecava posto
ima viSe kurseva lutkarstva za svakoga ko zeli da ude u profesiju.

Koji su osnovni problemi lutkarske dramaturgije, rezije, glume/
animacije, lutkarske istorije, teorije, edukacije, recepcije?

Smatram da nedostaje podrska od strane vlade za ovu vrstu
umetnosti 1 da je obuka za lutkarstvo ograni¢eno, mada se ovaj
trend menja. Isto tako je tradicionalno misljenje da je lutkarstvo
samo za decu sa uobicCajenim klasi¢nim predstavama za decu koje
se zasnivaju na poznatim pricama, na srecu ovaj glavni pravac ideje
se menja i vremenom moze da se obrne, a lutkarstvo moze da otvori

40



svoje mogucnosti svog izrazavanja unoseci nove nacine u smislu
kako i $ta da predstavlja.

Koje forme tradicionalnog lutkarstva danas postoje u Peru?

Kaze se da je lutkarstvo prstiju iz Perua. Nazalost, nisam jo§
video takvu vrstu lutkarstva. Koriste se najtradicionalnije tehnike
koje se poznaju u drugim zemljama.

Ko je Saman u peruanskom obrednom lutkarstvu ?

Saman je osoba u svom drustvu koji ume da le¢i, neguje i da
bude duhovni voda posebno svoje kulture. Ne postoji direktna veza
izmedu lutkarstva i Samanizma. Neka moja ostvarenja se zasnivaju
ili na duhovnosti Anda ili na amazonskoj kao domacoj religiji: Ama-
zonske vizije je performans koja se zasniva na lekovitoj travi ajahu-
aska koja stvara vizije ozdravljenja i znanje u amazonskom kontek-
stu, performans za osobu u vreme kada trazi da reprodukuje isku-
stvo ajahuaske u pozorisnom kontekstu uz upotrebu lutkarstva. Ri-
tualni ples makaza i deca Sunca su predstave koje se zasnivaju na doma-
¢im bogovima i boginjama Anda, ukljucuju lutkarstvo, ples i muziku.

Prevashodno se kao lutkar izrazavate animacijom prstiju i ruku?

Ne. Imam neke predstave sa lutkarstvom tela, ali istrazujem i druge
tehnike, koje ponekad imaju elemente drugih vrsta umetnosti.

Zasto?

Zasto? Smatram da nisam predan samo jednoj posebnoj teh-
nici, interesuje me 1 istrazivanje u jednom otvorenom lutkarskom
nacinu u dovoljnom smislu 1 bezgrani¢noj formi.

Navedite literaturu o lastno-americkom, indos-acteckom tradici-
onalnom lutkarstvu?

Nije dovoljno poznato tradicionalno lutkarstvo u Amerikama.
Podrazumeva se da je lutkarstvo prstiju iz Perua, lutkarstvo ruka-
vica se mozda koristilo u vreme Azteka i Prehispanskom periodu.
U kasnijim periodima kolonije do danas bilo je pod velikim utica-
jem tradicija sa mnogo strana.
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Sta Vas predstavlja fenomen lutka?

Ono znac¢i da nema ograni¢enja na koji nacin moze da se kori-
sti, to je oblik umetnosti koji se stalno razvija, veoma bogat i koji
obecava.

Koji su Vasi saveti mladim lutkarima u svetu?

Da ozbiljno promisljaju o lutkarstvu i da budu fleksibilni i
otvoreni za koriS¢enje lutaka, da prihvataju rizike i da pokuSaju
ideje bez straha od neuspeha. Da budu disciplinovani. Da prigrle
lutkarstvo u svim njegovim oblicima.

Bili ste na Festivalu u Subotici, 2011. Kakve utiske nosite s ovog
Internacionalnog festivala za decu?

Samo jedan dan sam bio na festivalu, prvi dan. Prema pro-
gramu sudim da je sadrZavao razli¢itu i bogatu listu medunarodnih
ansambala, koje je vredelo pogledati. Nadam se da ¢u imati priliku
da budem tu opet i da provedem vreme celog festivala da mogu da
vidim druga ostvarenja. Drzite mi palCeve!

NAVARO, Hoze ( Hose Navarro) - peruansko-britanski umetnik - studirao je
mim kod Huan Arkosa, diplomirao umetnost na San Marko Drzavnom Univerzitetu
u Peruu, u Limi i ima zavrSenu diplomu master u pozori$noj praksi ‘Lutkarstvo i pozo-
riSte predmeta’ u Centralnoj $koli za govor i dramu, Univerzitet u Londonu, Engleska.
Hoze je kao solista uc¢estvovao na mnogim medunarodnim festivalima. Ovo su neki
festivali gde se on pojavio sa “UNIMALIA” U “U poseti Arlekinu » Lutkarski festi-
val u Omsku, Rusija, 2011, u LUT-Lutkarskom festivalu u Sarajevu, BiH 2011, u
Subotici, Medunarodni festival de¢jeg pozorista, Srbija 2011, U Segedinu na Festivalu
de&jeg pozorista, Madarska 2011, na Sangajskoj “Zlatnoj magnoliji” Lutkarskom
festivalu u Kini 2010, na Festivalu Neapolis u Nabeulu, Tunis, 2009, na Kalea “Bone-
kos” festivalu u Brazilu, 2008, na ‘Haj Fest’ festivalu u Armeniji, 2007, na FITEM
lutkarskom festivalu u Venecueli, 2007, na Festivalu “Euromarionet” u Aradu, Rumu-
nija, 2007, na teheranskom Lutkarskom festivalu, Iran, 2006, na Nakston lutkarskom
festivalu, Engleska, 2006, na Lutkarskom festivalu i drugih oblika animacije, Harkiv,
Ukraina, 2006, ‘Deca Sunca’ na Port Eliot festivalu, Engleska, 2001. A LA CARTE
na “Valize” festivalu, LomzZa, Poljska, 2009, « Ritualni ples makaza” (pod umetnickim
imenom Pistako) u Kraljevskoj Operi, London, 2010, na Gvadalahara lutkarskom
festivalu u Spaniji, 2010.

Prevod s engleskog: Rita Fleis
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TRI ODGOVORA O LUTKARSKOM TEATRU

Razgovor s docentom dr Savom Andelkovicem, Sorbonne, Paris,
nekadasnjim glumcem-animatorom, prvakom Malog pozorista
u Beogradu

Dragi i postovani kolega Lazicu,

Mene sada ovde predstavljaju sa Docent Dr Sava Andelkovic¢
(Marc sam dodao, da mi se oni koji me ne znaju, ne obracaju u pre-
pisci sa Madame). Inace, sebe sam smatrao glumcem-animatorom,
dok sam se bavio lutkarstvom i pored zvanja profesora.

Sta za Vas predstavlja visegodisnje bavljenje glumom-animaci-
jom na sceni Malog pozorista “Dusko Radovi¢”, gde ste ostvarili
mnoge uspesne uloge sa brojnim nagradama i priznanjima?

Visegodisnje bavljenje glumom i animacijom u M. P. D.
RADOVICU u dana$njim pedagoskim 1 predavackim aktivno-
stima mi znace mnogo. Na svoje prvo predavanje pred studentima
Sorbone pojavio sam se zamisljajuci da je katedra pozorisna scena,
i tako prebrodio stah. I danas, posle toliko godina, za svako preda-
vanje se spremam kao za izlazak na scenu. Inace, bogato iskustvu
na beogradskoj sceni mi pomaze u rediteljskom radu sa studentima
koji igraju svake godine u Atelje teatru po dve nove predstave.
Mada nikad nisam studarao reziju (silom prilika sam poceo da rezi-
ram), naucio sam prili¢no, zahvaljuju¢i "minulom radu", kako da
motiviSem 1 usmerim studente-izvodace, kako da dobijem ritam
predstave i sprovedem polaznu ideju (rad na predstavi sa jednim
dobrim rediteljem, kako mi je tvrdio M. Belovi¢, vredi koliko jedan
semestar na Akademiji - a ja sam ih imao prili¢no). Usput, u pred-
stavi Adam i Eva M. Krleze smo koristili lutke.

Navedite Vasu antologiju lutkarskih predstava u doba Vase lutkar-
ske karijere u savremenom srpskom lutkarstvu?

Devet najboljih, tacnije najznacajnijih lutkarskih predstava
(+1) u sprskom teatru u moje vreme:

Marija Kulundzi¢, Kuku Todore (M. P.)
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Ljuljaska F. Puntara u rez. Edi Majarona (M. P.)

Pozoriste KA-RI-KO, prema J. J. Zmaju, Autorski projekat M.
Belovi¢a (M. P.)

Smrt majke Jugoviéa, Vojnoviéa i Jokovica, u rez. Z. Jokoviéa
(Pinokio)

Sekspirova Bura u rez. Edi Majarona (M. P.)

Mitovi Balkana Luleta Stankovic¢a, (Zrenjaninsko pozoriste
lutaka)

Sudbina jednog Carlija, A. Popovi¢a u rez Brane Kravljanca
M. P)

Junacka legenda (Kosovski boj), u rez. D. Mladinova (M. P.)

Carobni vinograd S. Pesi¢a u rez. Luleta Stankoviéa (M. P.)

Na slovo, na slovo Duska Radovica u reziji Vere Belogli¢, ( P.
M.)

Cvrcak i mravi Pavelki¢a u rez. B. Krvaljanca (M. P.) (mozda
vrlo, subjektivno misljenje, ali je moje)

Koji su osnovni motivi, da posle uspesne umetnicke karijere,
posvetite se pedagoskim i naucnim angazZmanima na pariskoj Sor-
boni?

Glumacko-animatorsku karijeru sam napustio zbog vise
razloga: Najpre, zbog prilika u drzavi, koja se rasparcavala; ose¢ao
sam se loSe u Srbiji koju je sve vise obuzimao nacionalizam i gde
se sve viSe razvijala mrznja prema dojucerasnjoj bra¢i. Inace,
atmosfera u pozoristu se mnogo promenila odlaskom upravnika
Primoza Beblera koji je izvanredno vodio ovu kucu u kojoj je lutka
imala dostojno mesto, a glumac-animator bio izjednacen sa glum-
cem iz dramskog teatra i dolaskom partijskog ¢oveka koji je vodio
racuna o svojom interesima, zanemarivsi interese pozorista i ono na
¢emu je Bebler dugo godina radio. Takode, na moj odlazak je uti-
calo 1 uvreZzeno misljenje da su glumci glupi, koje sam hteo li¢nim
primerom da negiram ovaj stereotip upisom na studije treceg ste-
pena na Sorboni.

Paris — Beograd, 6. maj 2012.

44



Sava ANDELKOVIC, roden 27. VIII 1948. u Kraljevu, gde je u¢io osnovnu
Skolu i gimnaziju i gde se amaterski bavio glumom i zavSio Dramski studio u klasi
prof. Radoslava Vesnica. Profesionalnu karijeru glumca poceo 1975. u Narodnom
pozortistu u (Titovom) Uzicu, a glumca-animatora 1978. u Malom pozoristu (Dusko
Radovi¢) u Beogradu, gde je ostvario veliki broj uloga u lutkarskim i dramskim pred-
stavama (preko 70), kao i lutkarske uloge na scenama Jugoslovenskog dramskog
pozorista (Zivotinjska farma, r. Suada Kapic) i Ateljea 212 (Seljaci, radnici i postena
inteligencija r. Branko Plesa), pored vise ostvarenih dramskih uloga na beogradskim
scenama (Nova osecajnost, Teata poezije, SKC kao i ucesée u stotinak radio-dramskih
i TV emisija). Tri godine godine vodio Kreativni lutka-atelje za decu predskolskog
uzrasta u beogradskoj Skoligrici, a kolske 1990/91 na odseku Dramaturgije odrzao
ciklus predavanja na temu "Dramaturgija lutkarskog teksta". U Beogradu zavrsio stu-
dije na Filoloskm fakultetu, na grupi za sprskohrvatski jezik i jugoslovenske knjizev-
nosti, a u Sofiji na VITIZ-u pohadao ¢asove lukarske animacije u klasi prof. Atanasa
Tlkova. Igrao na dramskim i lutkarskim scenama Cehova, Sekspira, Brehta, Lope de
Vegu, Nusica, Sremca, Krlezu, DZojsa, Aleksandra Popovica, Stevana PeSic¢a, Luku
Paljetka, radio sa rediteljima M. Beloviéem, D. Mija¢em, Jagosem Markovi¢em,
Verom Belogrli¢, Branislavom Krvljancem, Marijom Kulundzi¢, Srboljubom Stanko-
vicem, Edi Majaronom, Dragoslavom Todorovi¢em i dr. Dobio petnaestak nagrada za
animaciju i glumu u lutkarskim predstavama. Autor je dvadesetak knjiga, koje potpi-
suje kao autor, izdavac ili priredivac, kao 1 na stotine ¢lanaka objavljenih u francuskim
i belgijskom antologijama knjizevnosti, pozori$nim re¢nicima, zbornicima i monogra-
fijama i knjigama, srpskim, hrvatskim, crnogorskim i bosanskim stru¢nim lingvistic-
kim, knjizevnim i pozori$nim ¢asopisima i revijama.
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Mirjana MARIC

LUTKARSTVO UMETNOST KOJE OPCINJAVA

Moj pogled na lutkarstvo predstavic¢u kao dugo putovanje kroz
svet iluzija, Carolija 1 Cudesa. U taj svet sam uSla davne 1968.
godine, posle zavrSene Pozori$ne akademije, kada sam prihvatila
angazman u decijem pozoristu "Dusko Radovi¢".

Kao $to je pozoriste u koje sam usla tada bilo novo, tek use-
ljeno, tako je i lutkarstvo, za mene, bilo potpuno nova grana umet-
nosti. To me nije ni uplaSilo, ni obeshrabrilo, nego, naprotiv,
radovalo, jer sam mogla da nauc¢im jo$ jedan zanat, a to je vodenje
i animacija lutaka. Ni malo lako ali veoma lepo i kreativno zanima-
nje.

Radu sa lutkama pri$la sam veoma ozbiljno, iako su mi mnogi
govorili da mi to ne treba posle zavrSene glumacke Skole 1 da lutke
ostavim "lutkarima". E sa tim se nisam slozila, jer su i animatori
lutaka, koje sam gledala, bili dobri glumci, pa jo$ imaju i tako ¢aro-
ban zanat pomoc¢u koga, pokretom i re¢ju, daju zivot lutkama i
predmetima. Divila sam se tome, gledajuéi predstave iz dana u dan
1 uzivala u animaciji ginjol i marionetskih lutaka, koje su odli¢no
vodile moje kolege: Janko Vrbnjak, Milorad Tati¢, Milena Nacic¢,
Melita Bahali, Brankica Petrovi¢, Dusanka Radovi¢, Olga MiloSe-
vi¢, Kolji¢ Ljubomir, Vera Jovanovi¢, Miroslav Klusicka, Vera Pet-
kovi¢, Stanislav Terzin.

Prolazilo je vreme, i ja sam se sve viSe osposobljavala za
glumca lutkara, pa sam i dobijala 1 mnoga priznanja. Nisam poze-
lela drugo pozoriste nego sam, Cak, napisala rad o istoriji lutkarstva
sa kojim sa diplomirala kod profesora Stanislava Boji¢a iz pred-
meta: Istorija svetske drame i pozorista. Bila sam sre¢na zbog toga
ali 1 veoma iznenadena kada me je profesor Boji¢, posle procitanog
rada, zamolio da mu dam 15 dana vremena da malo bolje upozna
istoriju lutkarstva kako bi mogao da me ispituje. To je za mene bila
velika Cast, a bila sam i ponosna §to ¢e moj rad iz oblasti lutkarstva
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stati rame uz rame sa diplomskim radovima iz Istorije svetske
drame i pozoriSta na Fakultetu dramskih umetnosti, a tu mu je i
mesto, zar ne?

Sve ovo govorim zbog toga Sto mislim da je lutkarstvo kod nas
manje cenjeno zanimanje od ostalih pozoriSnih umetnosti, jer, iz
iskustva, znam da su se za lutkarske predstave kriti¢ari manje zani-
mali i da im nisu davali veliki publicitet. Mislim jo§, da bi na Fakul-
tetu za pozoriste, film, radio i televiziju, trebalo otvoriti 1 katedru za
lutkarstvo, koje, po meni, ni malo ne zaostaje za ostalim vrstama
umetnosti.

Da bi istakla vrednost lutkarskog pozorista opisacu situaciju iz
Bugojna gde smo igrali predstavu Kuku Todore u dramatizaciji i
reziji velike Marije Kulundzi¢. U ovom komi¢nom igrokazu pojav-
ljuju se tri lica: Todor, njegova Zena Persa i policajac Zika. Da je
velika, gospoda Kulundzi¢ je pokazala ve¢ u samoj podeli uloga
gde Todora igra glumica Milena Naci¢, Zandarma Ziku Mirjana
Mari¢ a Todorovu Zenu Persu glumac Predrag Todorovi¢. Ta
zamena muskih likova u Zenski i obrnuto je sama po sebi posebnu
komicnost predstavi. Todor je bistri seoski Seret koji, kroz Citav
komad pravi zackoljice i Sale, i stalno grdi vlast. Publika, koja prati
predstavu te veceri je, uglavnom, odrasla. U jednom momentu, dok
Todor u velikom zanosu grdi vlast, prilazi mu ¢ovek iz publike i
poce da se zali na svoju Zenu i tezak zivot koji vodi. Todor prihvati
dijalog i na opste odusevljenje publike, oni su se slatko ispricali.
Tada sam shvatila da reci koje kazuje lutka imaju ¢udesnu moc i da
lutkarska predstava i odrasle, bas kao i decu, opCinjava i raduje.

Na kraju mog, malog, emotivnog izlaganja, mislim da lutkar-
stvo treba negovati jer nas opcinjava, jer ozZivljava nezZivo, jer nas
raduje, jer pretvara nestvarno u stvarno, $to je od vajkada mogao
samo Bog.

Pa, hajdemo svi u lutkarsko pozoriste!

Hvala profesoru i reditelju Radoslavu Lazicu sto mi je omogu-

¢io da pisem o lutkarskom pozoristu, za koje me vezuju mnoge lepe
uspomene.
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MARIC, Mirjana — glumica-animator —

prvakinja Malog pozorista "Dusko Rado-
vi¢", rodena 5. 11. 1941. godine u Beo-
gradu. Diplomirala na FDU u Beogradu, u
klasi profesora Mate MiloSevica 1967.
godine. Prihvata angazman u Malom pozo-
ristu "Dusko Radovi¢" 1968. godine, koje
upravo, otvara vecernju scenu. Odigrala je
mnogo predstava u PozoriStu, veéinom
glavnih uloga, §to na decijoj $to na vecer-
njoj sceni. Dobila je bezbroj nagrada od kojih izdvajamo: godiSnja pozorisna nagrada
"Bozidar Valtrovi¢" za ulogu Cavke Nevaljalke u predstavi Cavka Nevaljalka, u reziji
Miska Milojevica; godiS$nja pozori$na nagrada "Bozidar Valtrovi¢" za ulogu Lilike u
predstavi Lek protiv starenja, u reziji Slobodanke Cace Aleksi¢; godi$nja pozori$na
nagrada "Bozidar Valtrovi¢" za ulogu Sluzavke u predstavi Kako su nastale ruzne reci,
u koreziji Vladimira Andri¢a i Vladimira Manojlovi¢a; nagrada za ulogu Lisice u
predstavi Zeka Naduvenko, u reziji Predraga Todorovica na Susretu pozorista lutaka
SRS u Novom Sadu; savezna nagrada za ulogu mame Dalton u predstavi Talicni Tom
i Daltoni Stevana Koprivice u reziji Milana Karadzic¢a, na Kotorskom festivalu pozo-
rista za djecu. Za vreme aktivnog rada u Pozoristu snimila je mnogo televizijskih pro-
jekata (drama i serija). Svojim aktivnim glumackim radom i posvecenosti pozoristu,
uspesno je obelezila preko 35 godina igranja i ispratila mnoge $kolske generacije ¢ime
je ispunila sve §to se od nje o¢ekivalo. Odlazi iz PozoriSta 2004. godine.
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Predrag TODOROVIC

CARI LUTKARSTVA I SECANJE NA PREDSTAVU
KUKU TODORE

Moj prvi susret s lutkarskim pozoriStem odigrao se, u mom
detinjstvu, na beogradskim Terazijama br. 45, gde je tada bilo sme-
Steno Marionetsko pozoriste, kasnije nazvano Malo pozoriste.
Nisam ni slutio da ¢u 1974. postati ¢lan istog i upoznati sve svoje
decje junake, koji su mi tada otkrili ¢ar lutkarstva. Ono $to me je
zadrzalo u Malom pozoristu, ceo Zivot, bio je ansambl ¢ija je posve-
¢enost lutkarskim izraZzajnim sredstvima neuporediva.

Dve su li¢nosti obelezile moje lutkarstvo: Marija Kulundzi€ 1
Srboljub Lule Stankovi¢. Marija — zbog svoje vere u lutku kao izra-
zajno sredstvo i svoje razigranosti i razdraganosti. Zvali smo je
,»Mica primbedbica®, jer je i na stotom izvodenju svojih predstava
zelela jos ponesto da doradi i poboljsa. Sa njom sam prosao ciklus
od Loptice skoCice do autorske predstave Kuku Todore. I sama
pedagog, profesor po obrazovanju bavila se velikim lutkarskim
klasicima, kojima je svojim radom i sama pripadala.

Srboljub Lule Stankovi¢ je pak od svega mogao napraviti
vredno lutkarstvo. Od klasi¢nih tekstova do novih autora i poetika,
za koje bi mnogi rekli da se ne¢e drzati u pozoristu. Erudita, Sarmer,
neponovljivi tragalac za novim izrazom, izgradio je svoju jedin-
stvenu poetiku u Malom pozoristu, naro€ito na tekstovima Stevana
Pesica. Uspevao je da ogromno asocijativno PeSicevo polje u otvo-
renoj formi, sacuva i rasprostre ga pred gledaoce. Sa Luletom sam
takode prosao jedan veliki iskustveni put, od predstave Bor visok do
neba, pa do Lepotice i zveri, u koju sam uskocio kao animator zveri.

Bila je privilegija provoditi vreme i raditi sa ova dva umetnika,
1 pokuSavati otkrivati izvore magije koju su stvarali.

U drugoj polovini osamdesetih Marija Kuludzic donela je Pri-
mozu Bebleru svoj tekst Kuku Todore sa zeljom da ga postavi. Radi
se o meduratnom lutkarstvu, vasarskom, sa ustaljenim likovima
(seljak Todor, Zena mu Persa, Pandur, Pop, Pavo...). Ova forma
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postoji i u drugim zemljama sa njihovim nacionalnim likovima.
Mudri i pametni seljak Todor, koga niko ne moze prevariti i nadgo-
voriti, osim njegove zene Perse, pred kojom je manji od makovog
zrna. Njih dvoje su glavni junaci ovog komada, koji se sav satstoji
od mentalitetski briljantno ta¢nih odnosa prema vlasti (Pandur),
crkvi (Pop), Bogu, Pavolu...

Izuzetno duhovito napisani dijalozi, sa unapred ugradenom
mislju o njihovoj lutkarskoj nadogradnji, a u formi obi¢nog ginjola,
igrani su u maloj vaSarskoj pozornici. Ja sam odmah po premijeri
umesto ,,Todor* prozvao predstavu TO DO-nosi R-adost.

Igrali smo je mnogo puta, uglavnom na otvorenom (trgovi, parkovi),
i u sudaru s publikom dobijali nove li¢nosti u komadu, jer pojedini gleda-
oci nisu mogli, a da ne ucestvuju u dijalogu kao punopravni sagovornici.
Mi smo to naravno koristili i predstava je dobijala oblik nevidenog kalam-
bura. Samo je Marija mogla postaviti osnovu teksta tako provokativno,
znajuéi unapred §ta ce nam se dogoditi na izvodenjima.

Milena Naci¢ je originalno, tacno i briljantno igrala srpskog seljaka
Todora, kadrog na straSnom mestu biti, i prete¢i. Mirjana Mari¢ igrala je
Pandura (i ostalo $to je bilo potrebno), sa lucidnos¢u njoj svojstvenoj.
Sama podela je ve¢ davala impuls svemu §to ¢e se kasnije u predstavi, i
tokom igranja, dogadati.

Devedesetih je Stevan Koprivica imao ideju da pise nove Todore,
kao epizode od 15-20 minuta, (jedanput — dvaput mesecno), u ¢ijem bi
sredistu bila aktuelna politicka i drustvena dogadanja. Igrali bi u foajeu,
pre pocetka vecCernjih predstava. NaZzalost, poSto smo u meduvremenu
ostali bez neponovljive Milene Naci¢, u tom trenutku nismo bili spremni
za to. Smatram da je ta ideja i danas izuzetno relevantna, i da ¢e je neko
ostvariti.

Beograd, 1. IV 2013.
Slav¢o Malenov

Prevod: Jelena Pordevié¢

TODOROVIC, Predrag — glumac — roden u Beogradu 1.V 1952. U De¢joj dram-
skoj grupi Radio Beograda, 1959. Glumac Narodnog pozorista ,,ToSa Jovanovic*,
1973/74. Prelazi u Malo pozoriste ,,Dusko Radovic®, 1974, gde je i danas angazovan.
Studirao glumu na Umetnickoj akademiji, u klasi prof. Branka Plese, 1976-80. U
poslednjih petnaestak godina rezirao oko 30 predstava na scenama Beograda, Laza-
revca, Herceg Novog
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FENOMEN SCENSKA LUTKA

Razgovor sa Tatjanom Stankovi¢ Piper, prvakinjom Malo pozorista
“Dusko Radovi¢” u Beogradu, marta 2012.

Sta za Vas predstavija fenomen lutka?

Lutkarska umetnost je drevna umetnost koja je od rituala igre
dovela coveka do spoznaje o samom sebi. Lutka je filozofija
zivota. Lutka je sve oko nas. Mi predmetima oko sebe dajemo smi-
sao, lutku mozemo da napravimo od svega §to nas okruzuje. Za
mene je lutka disanje materijala u prostoru. Svaka lutka u drugim
rukama drugacije diSe, Zivi. Zato nema iste lutke, njena energija je
cudo, koje treba otkriti. Od materijala od koga je pravimo, do maj-
stora koji je oblikuje, koji unosi svoju energiju, do slikara koji je
definise, reditelj koji joj daje funkciju, dramaturga koji joj daje
zadatak, do glumca koji joj daje glas dusu, disanje. Lutka je savr-
Senstvo, rada se kao dete, a nikad ne umire! Ista lutka u rukama
svakog ¢oveka je drugacija i nova. Lutka u rukama deteta je naj-
slobodnija. Tu se lutka najbolje oseca. U rukama deteta se postav-
ljaju najbolja pitanja. To su pitanja koja kasnije celog Zivota
postavljamo iznova i trazimo odgovore. Na neka pitanja nikada ne
nademo odgovor, ali ja znam da ih lutka zna. Lutka je simbol koji
treba prepoznati. Svaki materijal treba dodirnuti, osetiti, saposto-
vanjem mu prici, sasluSati, zavoleti, i on ¢e nam sam reci zasto je tu
pored nas. Ona je veza medu ljudima, preko nje Saljemo poruke.

Sve Sto ne mozemo re¢ima da kazemo, lutka moze da prenese naj-

ta¢nije. Odgovornost prema lutki kao i prema detetu je velika,
sa njom nastajemo, i postajemo ljudi. Ona ¢uva ljubav, i poeziju
unama. Zato je lutkarsko pozoriSte vazno da opstane, kao oaza
nekog boljeg sveta!
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Tri markantne licnosti: Janko Vrbnjak, Stevan Pesi¢ i Srboljub
Lule Stankovi¢ su obeleZile savremeno srpsko lutkarstvo. Kakoi i
zasto?

Ta tri velika ¢oveka su razlog zasto se ja bavim lutkarstvom.
Kao mala Janko Vrbnjak mi je poklonio dusu lutke, Stevan Pesi¢ mi
je docarao poetiku lutke, a Srboljub Lule Stankovi¢ misao i filozo-
fiju lutke. Ja sam napustila lutkarstvo, a Lule me je vratio jednom
reCenicom: “Mozes ti da bezi§ na kraj sveta, ali od sebe ne mozes
pobeci”. Posto sam mu ja bila asistent rezije u vise predstava, tada
mi je rekao da moram sama svoje snove da ostvarim kroz lutku, jer
me ona najbolje razume. Taj poetski teatar koji sam preko ta tri
velika Coveka naucila, pokusavam da negujem u sebi. Poslusala
sam Luleta i sama pocela da reziram svoje predstave. Devojcica sa
Sibicama je bila moja prva predstava. Ja sam napravila dramatiza-
ciju te bajke da Lule rezira, a on mi je tada rekao: “Ne, to ¢es ti da
rezira$, poSto je ova dramatizacija napisana tako da je tu osmisljena
irezija”. Krenula sam sama slusajuéi lutku u sebi. Tako je nastala i
predstava Svet jednog cveta. Ove zvezde na nebu nisu zvezde nego
zgazeni cvetovi koji nas posmatraju. Svi gradovi su nastali na
nekom cvecu, ono sve to hrabro podnosi. Cvece nikad ne umire!
Tako i lutka ¢e vecito postojati, samo je treba negovati i ¢uvati, a
ona e to znati da ceni, pokaza¢e nam nove pravce misljenja i otkriti
nove puteve koje treba prepoznati i slediti!

Kako vidite krizu lutkarskog teatra danas?

Ja sam prvo bila ¢lan pozorista “Pinokio”, gde sam naucila sve
tehnike lutaka, radila sa stranim rediteljima, i§la po medunarodnim
festivalima, jednom recju zaljubila se u lutkarstvo! Za to hvala
Zivomiru Jokoviéu i Goranu Balanéeviéu $to su me doveli u pozo-
riste i Sto sam otkrila jedan novi svet. Sada sam ¢lan Malog pozori-
Sta “Dusko Radovi¢” koje je bilo prvo marionetsko pozoriste.
Razne uprave su marionetski most jedini na Balkanu unistili, ali
niko ne moze unistiti lutku, to nam je Janko Vrbnjak ostavio u ama-
net. Mi lutkari se borimo da lutka opstane, i opstace, iako neki zele
da nas poniste, nazalost i neki iz lutkarskog sveta, ne znam samo
otkuda im pravo da sebe proglasavaju za one koji ¢e tu odluku
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doneti. Hvala zato Anji Susi $to to nije dozvolila. Primoz Bebler je
imao najbolji koncept pozorista. Anja Susa je krenula tim putem,
ali je tesko. Drago mi je da se neguju sve tri scene i Sto lutka uce-
stvuje 1 u takozvanim Zivim predstavama. Kao $to se pozoriSte
menyja, tako 1 lutka mora da prati neke nove izraze. Drago mi je da
naSe pozoriste, ne radi prenesene predstave reditelja, koji su takve
predstave ve¢ radili u svojim zemljama, ve¢ daje Sansu mladim
rediteljima i dramaturzima da istrazuju lutkarstvo, posSto nazalost
nemaju gde, jer lutkarske Skole nema. Ja u¢im u svom pozoristu
animaciji mlade ljude, ali to je malo, mora da se osnuje neka $kola,
ne samo za glumce nego i za reziju, dramaturgiju i izradu lutaka, jer
je to specifican pristup i proces rada, koji je drugaciji od zivog
pozorista. Tu mogu da nam pomognu strani reditelji, dramaturzi i
kreatori lutaka.

Beograd, 2012.
P ; STANKOVIC PIPER, Tatjana — glumica,
¢ %“ animator, reditelj — rodena 9. IX 1963
A LR godine u Beogradu. Clan Omladinsko-
& "y dramskog studija RTB kod Bate Miladino-
m & vica deset godina. Od 1983 do 1990 stalno
o™, zaposlena u PozoriStu lutaka "Pinokio".

Skolske 1990-1991 upisuje redovne stu-

o ‘ dije na FDU smer pozorisna i radio pro-

| dukcija. U Malom pozoristu “Dusko

- Radovi¢” stalno zaposlena od 1994 god.

‘ Samostalnom rezijom pocinje da se bavi

od 1996 na predlog Srboljuba Stankovica.

Clan UNIMA i ASSITEJ-a Srbije. Najnovija predstava u sezoni 2010/2011

je Prica o prici po slikovnici Maje Rijavec ,,Pricam pricu®. Tu je pocela saradnja sa

Jelenom Sitar iz Slovenije i na zajedni¢kom projektu je pocela ponovna saradnja sa

slovenackim i hrvatskim lutkarima. Njena rezija predstave Svet jednog cveta pred-

stavlja primer totalnog teatra i visoko postignuée vizuelne animacije. Najbolja lutkar-

sko-animatorska predstava u njenoj reziji i animaciji na sceni Malog pozorista “Dusko
Radovi¢” u prvoj deceniji XXI veka.
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GLUMA-ANIMACIJA, KREACIJA, TEHNIKA
I TEHNOLOGIJA LUTAKA

Razgovor sa Zoranom MiloSakovié¢ Simic,
prvakinjom Pozorista lutaka "Pinokio" , Zemun

Sta za Vas predstavlja pozorisna lutka i kako igrate s njom na
sceni lutkarskog pozorista?

Lutka je, za mene, alat bez koga nijedan zanatlija nije u mogu¢-
nosti da izrazi svoju umesnost i kreaciju, u naSem slucaju, kroz lik
koji tumaci.

rad sa lutkom predstavlja jedan ozbiljan proces rada kroz razne
etape. Kao 1 u Zivotu, lutku, najpre, treba upoznati, otkriti njene
vrline 1 mane, istaci ono dobro u njoj, a ono loSe tehnicki ispraviti,
ili iskoristiti falinku i napraviti nesto specificno u animaciju, uz glu-
macko opravdanje. To je faza gde se glumac animator bavi savladi-
vanjem lutke, koja je nerazradena, kruta, neposlusna, a u stvari
nepripitomljena. Njena pokornost dolazi samo strpljenjem i upor-
nim vezbanjem. Koliko lutka svojom vizuelnoScu i tehnickim
moguénostima moze u meni da probudi kreaciju, u vidu animacije
1 emocije-toliko ja mogu lutki da podarim zivot i dugovecnost na
sceni. Na taj nacin ostvarujem odnos, slican simbiozi, obostranim
uzimanjem i davanjem.

Koji su osnovni problemi lutkarske dramaturgije i njenog scen-
skog uprizorenja?

Mislim da je tu najvazniji kompromis. Pomiriti tekst sa rezi-
jom, reziju sa odabirom vrste lutke, lutku sa scenografijom(da se ne
"gutaju")... Najvaznije je Citanje ideje, ne samo kroz dramaturgiju,
ve¢ 1 kroz druge metode scenskog uprizorenja (muzika, svetlo i
druga rezijska resenja)

Podstaknuti mastu da odradi svoje.
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Kako nacin saradujete s rediteljem i drugim umetnickim i tehnic-
kim saradnicimai na koji ?

Kooperativnost sa svim saradnicima, u toku rada na predstavi,
mi je jako vazna. Lutkarska predstava je mozaicka celina, a ako gle-
dam na drugaciji nacin, sve Sto se deSava na sceni je lancana reak-
cija. Ako jedan segment, deli¢, bilo glumacki, animatorski, tehnic-
ki, rezijski, tonski, nije pravilno ustimovan, dolazi do disharmonije.

Zato se trudim da ucestvujem u svim procesima, od stvaranja
ideje do realizacije.

Uporedno s glumom i animacijom lutaka Vi se angaZujete na kre-
aciji lutaka i tehnicko-tehnoloskim problemima scenske lutka. Kakva
su Vasa iskustva u tim discilinama?

Rad u pozoristu lutaka, za mene kao veoma radoznalu osobu,
probudio je interesovanje da zavirim u unutrasnjost lutke. Isprva,
da je popravim i rekonstruiSem, da bi joj produZila Zivotni vek na
sceni, a kasnije sam se upustila u izradu 1 kreaciju, za neke nove
predstave. Prednost imam u tome $to sam i sama animator, $to
vidim nevidljivo, kako i $ta moze da funkcioniSe, dok u rukama
drzim jo§ neobradeni materijal. Volim da pravim lutke od materijala
koje nije bas lako ukrotiti, te se upustam u izazove sa kanapom,
metalom, kliritom i tu trazim nadahnuc¢e da istrazim, uobli¢im i...
pokrenem. Veliki akcenat stavljam na vezivne delove lutke, na
njenu zastitu, jer bitan faktor u animaciji, je sigurnost koju lutka
pruza animatoru. Stoga, ona mora biti "zdrava kao dren". Zato sam
proucavala teksture materijala, njihove karakteristike, koji je lepak
krt, a koji elastic¢an, kako 1 Sta reaguje na toplotu i ostalo. Magistar
Vladimir Bulaji¢, koji se bavi konzervacijom i restauracijom,
naveo me je da se pozabavim i tim vaznim detaljima za oCuvanje
"zdravlja"jedne lutke.

U fundusima gde lutke borave i ¢ekaju da zaigraju na sceni,
uslovi nisu bas sjajni, te se vlaga uvlaci u njih, razjeda ih bud i pos-
pesuje njihovo starenje i raspadanje. S toga, upotrebom nekih sred-
stava, trudim se da im omogu¢im dugovecnosti, kako njima, tako i
predstavama u kojima igraju. A ja-ja imam jo§ toliko toga da
nau¢im i napravim, i to je za mene put kojim rado idem.
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U dugogodisnjem radu, ostvarila sam niz uloga, i veoma sam
ponosna kada su neke predstave u kojima sam igrala ili za koje sam
pravila lutke u celini bivale nagradivane Gran pri nagradom.

Zadnjih 15 godina bavim se izradom, tehnoloskim reSenjem,
dizajnom, kako lutaka tako 1 scenografije 1 rekvizite.

Lutke iz moje radionice su par puta zaigrale na sceni "Pino-
kija"({vica i Marica, Bajka o ceslju i violini, Don Kihot, Ljubav
belog medveda, Cvréak i mrav, Crvenkapa...) Takode su ozivele u
Portugalu u pet predstava, zaigrale su u Helsinkiju, kao i u nekim
reklamama na stranom trzistu. Igraju u Herceg novom, Podgorici,
Pozori$tu mladih u Novom Sadu, i non stop putuju sa malim nefor-
malnim putujucim lutkarskim pozoristima Sirom sveta.

Od 2005 godine, nakon povratka iz Cikaga gde sam pohadala
letnji kurs za izradu maski, bavim se i izradom upotrebnih maski
kao scensko izrazajno sredstvo, tako da sam 2012 godine u okviru
Kotorskog festivala drzala radionicu za izradu maski pod nazi-
vom"Gde ja stadoh-ti produzi"

Cilj mi je u daljnjem zivotu, da promoviSem lutkarstvo kroz
razne vidove radionica sa Zeljom da Sto viSe mladih talentovanih
ljudi nadu sebi prostor da se izraze kroz glumu, animaciju, likov-
nost ili bilo koji segment u Sirokom spektru kreativnosti koje lut-
karstvo pruza.

Navedite desetinu Vasih najvaznijih lutkarskih uloga na sceni?

Sve su mi uloge jaaaako vazne, a kad bih rekla da mi je omi-
liena uloga plavog konja u krdu, u predstavi "Pri¢a o konju"Zivo-
mira Jokovic¢a, delovalo bi smes$no. Zato i nemogu da izdvojim
nijednu ulogu, jer sve §to sam imala tu ast da igram, sam igrala od
sveg srca, sa svom mogucom energijom i najbolje $to mogu u tom
trenutku da pruzim. Neke uloge su mi bile nagradivane, ali niSta
viSe znacCajne od onog pocetnog petog jareta s pocetka moje lutkar-
ske karijere.

Hvala §to ste odvojili vreme za mene, puno mi znaci Sto vas je
moj "lutkarski "Zivot zainteresovao. Nadam se da ¢u jo$ dugo da
ga zivim, a vi da me ¢ekate posle predstave da "prozborimo koju".
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Kako glasi Vasa Antologija najboljih lutkarskih predstava koje
ste videli?

Don Kihot - Petar Pasov

Bura - Edi Majeron

Ciji sam ja komadic¢ - Emilija Mackovi¢

Max metalik - Bojan Bari¢

Prica o konju - prva verzija, Zivomir Jokovi¢

Kuca klovnova - Merlin puppet teatar

Andersenovi kuvari - Dragoslav Todorovié¢

Koje licnosti i pojave su dale najveci doprinos umetnickom
razvoju savremenog srpskog lutkarstva?

Zivomir Jokovic - stavio kamen temeljac za "Kucéu lutaka", i jos
gradi li gradi

Dragoslav Todorovic - kako li mu sve to pada na pamet... a da
sve "to" ima smisla?

Igor Bojovic¢ - "mali-mali, al’ baca veliku senku" - izjavio Igor
Bojovié

Irena Tot-Lutkarska diva

Radoslav Lazic - Vuk Karadzic 21. veka

Emilija Mackovi¢ - no comment-perfektna

Jelena Mili¢ Zlatkovi¢ - kompozitor simfonije za dva instru-
menta:scenografije i lutke

Janko Vrbnjak - kad porastem bicu...

Kakva su Vasa iskustva u kreaciji scenskih lutaka?

U dugogodisnjem radu, ostvarila sam niz uloga, i veoma sam
ponosna kada su neke predstave u kojima sam igrala ili za koje sam
pravila lutke u celini bivale nagradivane Gran pri nagradom.

Zadnjih 15 godina bavim se izradom, tehnoloskim reSenjem,
dizajnom, kako lutaka tako i scenografije i rekvizite.

Lutke iz moje radionice su par puta zaigrale na sceni "Pinokija"
(Ivica i Marica, Bajka o ceslju i violini, Don Kihot, Ljubav belog
medveda, Cvréak i mrav, Crvenkapa...) Takode su ozivele u Portu-
galu u pet predstava, zaigrale su u Helsinkiju, kao i u nekim rekla-
mama na stranom trzistu. Igraju u Herceg novom, Podgorici,
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Pozoristu mladih u Novom Sadu, i non stop putuju sa malim nefor-
malnim putujucim lutkarskim pozoristima Sirom sveta.

Od 2005 godine, nakon povratka iz Cikaga gde sam pohadala
letnji kurs za izradu maski, bavim se 1 izradom upotrebnih maski
kao scensko izraZajno sredstvo, tako da sam 2012 godine u okviru
Kotorskog festivala drzala radionicu za izradu maski pod nazi-
vom"Gde ja stadoh-ti produzi"

Cilj mi je u daljnjem zivotu, da promovisem lutkarstvo kroz
razne vidove radionica sa Zeljom da Sto vise mladih talentovanih
ljudi nadu sebi prostor da se izraze kroz glumu, animaciju, likov-
nost ili bilo koji segment u Sirokom spektru kreativnosti koje lut-
karstvo pruza.

Beograd, 27.12013.

"W MILOSAKOVIC SIMIC, Zorana — srpska
glumica-animatorka, tehnolog i kreator
lutaka - rodena 28. 01. 1965. u Beogradu.
Zavrsila srednju turisti¢ku $kolu, sa zeljom
da $to viSe putuje. Od rane mladosti pevala
u horovima i usavrSavala se na Odseku za
solo pevanje pri Radni¢kom univerzitetu
na Novom Beogradu. Sa 16 godina ucla-
nila se u Amatersko pozoriste "Teatar 13",
kao iu "Des", i pozoriSte "Susret", gde su
pocela njena prva interesovanja za scenski
nastup. Na festivalu BAP, ve¢ u tim pocet-
nickim danima dobija dve nagrade za
glumu: za ulogu majke u predstavi Jelka
kod Ivanovih u reziji Sase Lukaca i za uloge u predstavi Jelisaveta Bam u reziji Slo-
bodana Markovica. 1985. godine, na nagovor Gorana Balancevica, dolazi u Pozoriste
lutaka "Pinokio", i posle desetak minuta razgovora sa tadagnjim upravnikom Zivomi-
rom Jokoviéem, si§la u probnu salu da se priklju¢im ekipi u radu na predstavi Vuk i pet
Jjarica, u reziji Ljubomira RalCeva. Dobila ulogu petog jareta. Od tada do danas ima
preko pedeset predstava, vise od stotinu uloga (ne retko u predstavama igra po vise
uloga, zato je toliki broj), a za neka ostvarenja nagradivana: 1988-nagrada "Milena
Sadzak" za najboljeg mladog glumca - za ulogu Zabe u predstavi Od zlata jabuka u
reziji Borislava MrkSica, 1998. nagrada"Janko Vrbnjak" za najbolju animaciju - za
ulogu Petra Pana u predstavi Petar Pan u reziji Dragoslava Todorovic¢a
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ANIMACIJA, TEHNIKA I TEHNOLOGIJA
LUTAKA

Razgovor sa Goranom Balancevicem, glumcem-animatorom, tehnolo-
gom scenskog lutkarstva, prvakom Malog pozorista "Dusko Radovié"

Sta za Vas predstavlja pozorisna lutka i kako igrate s njom na
sceni lutkarskog pozorista?

Za mene je pozorisna lutka nacin da se umetnicki izrazim.
Naime, lutka moze sve ono §to zZivi glumac ne moze (da se rastavi-
sastavi, poleti...), a to je ono $to mi daje prednost u mojim umetnic-
kim mastanjima.

Koji su osnovni problemi lutkarske dramaturgije i njenog scen-
skog uprizorenja ?

Lutkarske dramaturgije je vrlo malo kod nas, tako da je slovo
spalo na svega par pojedinaca, kao Sto je Igor Bojovi¢ ili reditelji
koji se inace bave lutkarskom reZijom. Lutka ne trpi monologe i
zahteva kratku, ali britku re¢. Pozivam mlade pisce da kratko i
britko piSu za lutke.

Kako i na koji nacin saradujete s rediteljem i drugim umetnickim
i tehnickim saradnicima?

Jako mi je vazno da znam $ta reditelj ho¢e od predstave i mog
lika, na koji nacin (kojom vrstom lutke), Zeli da dode do cilja. U
zavisnosti od lutke, posto me jako interesuje i tehnologija, tesno
saradujem i sa svim ljudima koji su vezani za izradu lutke.

Uporedno s glumom i animacijom lutaka Vi se angazujete na kre-
aciji lutaka i tehnicko-tehnoloskim problemima scenske lutka. Kakva
su Vasa iskustva u tim discilinama?

Uvek me je interesovalo Sta je to unutra i na koji nacin se ani-
mira (pokrece) lutka, tako da sam jo§ kao mlad glumac poceo da
rasturam ve¢ postoje¢e mehanizme i nekim svojim idejama ih pri-
lagodavao svojim potrebama. Kada sam prvi put radio sa marione-
tom, lutkom koja me je kupila za ceo zivot, shvatio sam da je to
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lutka neizmernih mogucénosti, pa sam tako u saradnji sa Dragosla-
vom Siljom Todoroviéem, povezao i marionete koje su hodale nao-
packe, protiv svih zakona gravitacije (predstava Setio sam se).
Jedna od znacajnijih uloga mi je, takode i1 uloga Pinokija u pred-
stavi Konac delo krasi gde sam imao zadatak da napravim mario-
netu koja animira marionetu. Ali, najzna¢ajnije Sto mi se do sad
desilo u mom istrazivanju tehnologije lutaka je Sto sam zajedno sa
majstorom Milanc¢etom (Milan Filipovi¢), osmislio novi mehani-
zam za lutku. Ja bih to nazvao modifikovana marioneta zato §to ima
konstrukciju marionete, a nema konce. Vodi se odozdo. Naime, to
sam dobio kao zadatak od Dragoslava Todorovi¢a za pred-
stavu Jane Zadrogaz, Gorana Stefanovskog, u Skoplju, u kojoj je
bilo dvanaest uloga, a samo Sest glumaca. To obi¢no nije problem,
jer lutkar ¢esto animira po dva lika, medutim ovde je bio, jer je u
jednoj sceni bilo predvideno da sve lutke nastupe zajedno. Usput i
da hodaju, rade glavom, nogama, rukama. Tako je nastala konstruk-
cija koja je jako zastupljena u pozoriStima u Zrenjaninu, Novoj
Gorici, Sofiji itd.

Navedite desetinu Vasih najvaznijih lutkarskih uloga na sceni?

Lakat Brada, predstava Zlatna jabuka, tekst i rezija Borislav
Mrksi¢, Pozoriste lutaka Pinokio, 1987.

Goran, pradstava Mala, tekst Vojmil Rabadan, rezija Slavco
Malenov, Pozoriste lutaka Pinokio, 1988.

Klovn Setio sam se, predstava Setio sam se, tekst Vito Balaba-
nov, rezija Dragoslav Todorovi¢, 1992.

Vuk, Ovca, Pinokio, predstava Konac delo krasi, autorski pro-
jekat Dragoslava Todorovi¢a, Malo pozoriste Dusko Radovi¢

Zver, Otac, predstava Lepotica i zver, adaptacija i rezija Srbo-
ljub Stankovi¢, Malo pozoriste Dusko Radovic¢

Macak, predstava Bio jednom jedan lav, rezija Tatjana Piper
Stankovi¢, Malo pozoriste Dusko Radovié¢

Kica, Skakavac, predstava Kica u carstvu buba, rezija Marija
Kulundzi¢, Malo pozoriste Dusko Radovié¢

Kako glasi Vasa Antologija najboljih lutkarskih predstava koje
ste videli?
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Covek od La Mance, Kuklen teatar Plovdiv

Dr Faust, Maldinsko gledalisce Ljubljana

Smrt Omera i Merime, rezija Srbolju Stankovi¢, Pozoriste
lutaka Subotica

The Nightclab, Neville Tranter, Stuffed puppet Thea-
tre, Nederland

Saloma, Neville Tranter, Stuffed puppet Theatre, Nederland

Balkanski mitovu, rezija Srbojlub Stankovi¢, Lutkarska scena
Narodnog pozoristaTosa Jovanovié, Zrenjanin

Krcko Orascié, Centralno lutkarsko pozoriste, Budimpesta

Staljingradska bitka, Reza Gabriadze, Municipalni teatar stu-
dija, Gruzija

Etide, Albreht Rozer

Ivice, rezija, Dragoslav Todorovi¢, Pozoriste lutaka Pinokio

Bura, rezija Edi Majoran, Malo pozoriste Dusko Radovié¢

Koje licnosti i pojave su dale najveci doprinos umetnickom
razvoju savremenog srpskog lutkarstva?

Marija Kulundzi¢, reditelj - Milena Jevti¢ Niceva Kosti¢, slikar
1 kreator lutaka - Srboljub Lule Stankovi¢, reditelj - Dragoslav Silja
Todorovié, reditelj - Sava Andelkovi¢, glumac - Zivomir Jokovi¢,
reditelj - Janko Vrbnjak, glumac-animator - Igor Bojovi¢, dramski
pisac - Ripco Laslo, glumac-animator.

Znacajni reditelji sa kojima je saradivao: Marija Kulundzi,
Dragoslav Silja Todorovié, Srboljub Lule Stankovié, Slavéo Male-
nov, Andzej Pedul, Zivomir Jokovi¢, Borislav Mrkgi¢, Miroslav
Ujevi¢, Voja Soldatovi¢, Branislav Kravljanac

Uloge:

Lakat Brada, predstava Zlatna jabuka, teks 1 reZija Borislav
Mrksi¢, Pozoriste lutaka Pinokio, 1987.

Goran, pradstava Mala, tekst Vojmil Rabadan, rezija Slavco
Malenov, Pozoriste lutaka Pinokio, 1988.

Klovn Setio sam se, predstava Setio sam se, tekst Vito Balaba-
nov, rezija Dragoslav Todorovi¢, Malo pozoriste Dusko
Radovi¢, 1992.
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Vuk, Ovca, Pinokio, predstava Konac delo krasi, autorski pro-
jekat Dragoslava Todorovi¢a, Malo pozoriste Dusko Radovic,

2007.

Zver, Otac, predstava Lepotica i zver, adaptacija i rezija Srbo-
ljub Stankovi¢, Malo pozoriste Dusko Radovi¢

Beograd, 27.12013.

BALANCEVIC, Goran - gluma-animator,

tehnolog lutaka - roden 20. III 1961.
godine u Kraljevu gde je zavr§io osnovnu
Skolu i gimnaziju. Lutkarstvom i glumom
se profesionalno bavi od 1980. godine - u
pozoristu, na televiziji i filmu. Bio je stalni
¢lan Narodnog pozorista ,,Ljubi$a Jovano-
vic“ u gapcu, pozorista lutaka ,,Pinokio* u
Zemunu, Wolken teatra i Popen teatra,
,,Tchardak“ u Amsterdamu. Stalni ¢lan
Malog pozorista ,,Dusko Radovi¢“. Do
sada je imao viSe od 50 premijera, 300 TV
emisija i 3 filma.
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STUDIJE GLUME I LUTKARSKE ANIMACIJE
NA BUGARSKOJ AKADEMJI
“ KRSTO SARAFOV”, NATFIZ, SOFIJA

Razgovor s Jelenom Pordevi¢, glumicom-animatorkom
u lutkarskom teatru u Sofiji

Kako i na koji nacin ste studirali glumu-lutkarsku animimaciju na
sofijskoj Akademiji NATFIZ od prijemnog, kroz 4 godine studija do
dilomske predstave?

Na pocetku, moram da priznam, da ma koliko banalno zvucalo,
za mene je studiranje u Bugarskoj bio jedan od najdragocenijih
perioda u zivotu. Imala sam srece, da bs te godine kada ja zelim da
upiSem glumu, klasu prima prof. Rumen Racev. Da sada, opet,
mogu da biram kod koga bih Zelela da u¢im, opet bih rekla ime
prof. Rumena Raceva.

Inace, moj prijemni ispit na Nacionalnoj Akademiji Za Filmsku
i Pozorisnu Umetnost “Krsto Sarafov” je bio isti, kao i ispit bugar-
skim studentima, samo sto sam ja morala ispit da polazem na engle-
skom jeziku. Prijemni se sastojao od pet krugova.

Prvi krug predstavlja kazivanje monologa uzetih iz dramskih i
komicnih tekstova Drugi krug - recitacija i basna po izboru. Treéi
krug - pesma po izboru, ispevana uz pratnju klavira i ples koji zah-
teva ozbiljnu pripremu i ozbiljnu etidu. Cetvrti krug - Etida naprav-
ljena sa takozvanom INPROVIZIRANOM LUTKOM ( to je luka
napravljena od priru¢nih materijala, $to prostija, to bolja. Moze da
bude napravljena od obi¢ne kese, krpe, Carape, serpe...). Moja
lutka je bila napravljena od krzna skinutog sa zimske jakne. Peti
krug - pisanje eseja i razgovor sa profesorom o lutkarstvu o razlo-
zima zaSto bi ba§ neko od nas trebalo da bude izabran da studira u
klasi profesora Raceva.

Svih pet krugova su bili dosta napeti. Meni, li¢no, najtezi je bio
tre¢i krug, jer od malena znam da ne mogu da pevam kao Jadranka
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Jovanovi¢. Naravno, trema od tog fakta ucinila je da na tom krugu
imam najmanju ocenu. Mada, realno kada pogledam, najteze od
svega, za svakog od nas je bilo ¢ekanje rezultata. Ceo jedan dan i
cela no¢ su trajali kao vecnost - Zeludac je veliCine kikirikija, a
glava veli¢ine Zemaljske kugle. Slede¢eg dana kada su izasli rezul-
tati i kada sam videla da sam primljena — to je bio moj najlesi dan.

Prof. Rac¢ev mi je rekao do kraja da pevanje moram da nauc¢im
do cetvrte godine, a bugarski jezik do januara. Za pevanje ne znam,
ali bugarski sam zaista naucila i pre januara, tako da sam kolokvi-
jume iz glume i dikcije izdrzala na ¢istom bugarskom. U ucenju
bugarskog jezika, najvise mi je pomoglo to §to nisam imala kolege
koji su Srbi ili Makedonci, tako da, ako sam Zelela da komuniciram
sa kolegama, morala sam da nau¢im da ih razumem, kao i oni mene.
S druge strane pomoglo mi je i to $to su mi kolege bile, na prvom
mestu, mnogo dobri ljudi, ne- optereceni sujetom ili zaviscéu, tako
da su se dosta portudili da se brzo prilagodim stranom jeziku i dru-
gacijem nacinu Zivota. Sve te kolege su mi i danas, mnogo dobri
prijatelji.

Drugi Covek, koji mi je pomogao u ucenju bugarskog jezika je
doc. Ljubomir Grbev, professor SCENSKU REC, iliti, dikeiju.
Mnogo pazljivo, s dosta strpljenja i uvek uz osmeh, Cetiri godine
me je ucio pravilnom izgovoru, davaju¢i mi razlicite tekstove, od
narodnih pesama, preko Cehova, Dostojevskog, do savremenih
bugarsih i stranih pisaca Zahvaljujuci njemu, oprobala sam se i u
drami i u komediji. I zahvaljujuéi tom iskustvu, kao i iskustvu ste-
¢enom nakon zavrSenih studija, mogu da kazem da je za mene
mnogo teze igrati komediju, nego dramu. Mnogo je teZe nasmejati
publiku, ali nasmejati je na fin inteligentan nacin. Jer komedija nije
samo pri¢anje viceva ili prostackih Sala. Humor je na¢in misljenja.
I on bi trebalo da UVEK bude inteligentan.

Inace, prva godina studiranja je bila uzbudljiva i stresna. Kako
bi rekao prof. Racev :”U prvoj godini se upoznajemo sa stepeni-
cama i ulazima na akademiju. ” Zadaci koje smo dobili ve¢ prvog
dana su :”"DECJE ETIDE” i “DUSA PREDMETA”. U prvim zada-
cima nas posao je bio da probamo, da na najbolji moguci nacin se
poistovetimo sa decom, tacnije da se “preobrazimo” u njih. To je
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dosta tezak i kompleksan zadatak. Ma koliko da izgledao lak,
mnogi “veliki” glumci nisu uspeli da ga ispune. Treba da se razume
decja psihologija, njihova naivnost, nacin razmisljanja, iskrenost,
kao 1 da se izuce njihovi pokreti, nacin govora, spavanja, hodanja,
nacin na koji placu ili se smeju. Moram priznati da smo svako slo-
bodno vreme koristili da obilazimo parkove u kojima se deca
igraju, obdanista i igraonice, kako bi “krali deije ponasanje. ” Ono
Sto smo naucili dok smo pravili te, takozvane, “decije etide” je
odli¢no

Osnova za lutkarsko pozoriste, jer naivnost i iskrenost koju
deca imaju, je ista ona koju bi lutkari trebalo da imaju na sceni dok
rade sa lutkama. Osim toga, bez maste, fantazije, humora i slobod-
nog uma, nema lutkarskog pozorista. Greska je da se lutka poisto-
vecuje sa ljudima, greska je ograni¢avati je ljudskim
moguénostima, kao i $to je greska da se misli da je u lutkarstvu naj-
vaznija TEHNIKA vodenja lutaka. Tehnika je samo jedan segment
koji se izu€ava 1 koristi, a moguénost fantaziranja, izmisljanja i
ostvarivanja nemoguceg je ono sto je bitno. U lutkarstvu je dozvo-
ljeno apsurdno.

Sledeci zadatak koji je trebalo da izu¢imo u prvom semestru,
prve godine je DUSA PREDMETA, odnosno oZiveti svaki predmet
i naci njegovu dusu. Ideja je bila da se poistovetimo sa datim pred-
metom, Samo kroz “plastiku” tela da pokazemo njegov Zivot - na
primer: jedna stolica je sre¢na kada se na njoj sedi, jer to je njena
funkcija. Smeta joj kada se na nju stavljaju razni jastucici ili se kace
stvari. Boli je kada se penjemo na nju i tuzna je ako je neko baci i
slomi joj nogare. To bi bio kratak opis u potrazi za DUSOM PRED-
META.

Lutke sa kojima smo se susreli u prvoj godini su IMPROVIZI-
RANE MARIONETE, koje smo sami trebali da napravimo, zatim
GINJOLLI, i na kraju improvizirane lutke, koje smo sami pravili od
priru¢nih materijala.

Druga godina studiranja je bila dosta komleksnija. Zadatak koji
smo dobili na pocetku prvog semestra bio je da izaberemo jednu
bajku ili pri¢u i napravimo njenu dramaturgiju i reziju. Naravno,
nije bilo potrebno da obradimo celu pricu ili bajku, ve¢ jedan njen
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segment. I kako je nama zadatak izgledao jednostavan, tako smo
ve¢ na samom pocetku svi naisli na problem. Kako poceti jednu
predstavu? Zasto smo izabrali bas tu bajki ili pricu? Sta smo hteli
njome da kazemo? Kakva je nasa gradanska pozicija? Kako ¢emo
da opravdamo lutke na sceni? I najteZe pitanje za svakog od nas -
zasto odredenu bajku obraduju glumci sa odseka za lutkarstvo, a ne
glumci sa odseka za dramsko pozoriste, za plesni teatar ili panto-
mimu? Zasto se “pri¢a” data prica i zasto se u jednoj predstavi kori-
ste lutke? To je pitanje na koje, na moju zalost, jako malo reditelja
daje odgovore. I to je jedna od najCesce sretanih greSaka. Neposto-
janje odgovora na pitanje - ZASTO?

Inace, sa ovom vrstom zadatka smo se “’borili” cele godine.
Na kraju godine smo uspeli da predstavimo delove iz 9 razli¢itih
prica, uglavnom nepoznatih autora, a neke od njih su bile i nase
inspiracije. U svakom slu¢aju, ispit je bio jako uspesan. Sto se ti¢e
— SISTEMA LUTAKA, osnosno, vrsta lutaka sa kojima smo se
upoznali u drugoj godini, to su bile - javajke, majajke, flat-lutke i
opet - improvizirane lutke. Naime, nas professor je, kako je on naj-
ceSsce govorio: “voleo da vidi ljude koji misle sa druge strane”, pa
nas je usmeravao da detaljno izu¢imo sve o dramaturgiji, dizajnu
lutaka, scenskoj muzici i svetlu. A najviSe nas je usmeravao da
udemo u svet rezije.

Na trecoj godini studija smo dobili zanimljiv zadatak: da pro-
nademo interesanta platna poznatih slikara i da narapavimo price
vezane za datu sliku ( na primer: Mona Liza - Leonardo Da Vin¢i).
Cela prica oko slike, radena je bez reci, uz muzicku pratnju i trebalo
je da ne bude duza od 7 minuta. U pocetku nam je zadatak izgledao
lak, ali Sto smo viSe istrazivali i slikare 1 njihive radove, 1 §to smo
se viSe trudili da budemo mastovitiji, originalniji 1 iskreniji, toliko
je zadatak bivao tezi. Osim ovog zadatka, bavili smo se i dramatur-
gijom, i uvodiom u osnove rezije, i svim vidovima lutaka, s tim $to
smo ve¢ postojeca znanja obogatili novim vrstama lutaka, takozva-
nim ESTRADNIM LUTKAMA, koje se, obi¢no vode od dva
glumca, i marionetama, za mene licno, najtezim lutkama. Smatram
da jako malo ljudi moze zaista da “ozivi” jednu marionetu na pravi
nacin. Na kraju tre¢e godine, od dosta nash predloga, profesor je
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izbrao 9 nasih “slika, poznatih slikara”. I od njih smo oformili pred-
stavu Teatralna izlozba, koja ¢e ujedno biti i nasa diplomska pred-
stava na cetvrtoj godini. Moram da budem neskromna i da kazem
da je Teatralna izloZzba najoriginalnija lutkarska predstava za decu
1 odrasle, koju sam ikada gledala. Osim §to je krajnje interesantna,
ona ima i obrzovni karakter, jer decu, a i odrasle upoznaje sa zna-
¢ajnim slikarima i epohama u kojima su stvarali. Kroz 70 minuta,
koliko traje predstava, mi smo na duhovit i inteligentan na¢in upo-
znavali publiku sa Sezanom, Moneom, Renoarom.... i drugim veli-
kim slikarima. To je predstava u kojoj ima i lutaka i lutkarskih
elemenata. Vazno je da znamo da jedna lutkarska predstava, moze
da se sastoji | SAMO od lutkarskih elemenata.

Druga predstava koju smo radili u ¢etvrtoj godini zvala se Sil-
vesterovo blago. To je bila lutkarska predstava koja je kombinovala
elemente dramskog i lutkarskog pozorista. 8 glavnih likova, od koji
dva Zenska lika 1 6 muskih, kre¢u u pohod da traze Silvesterovo
blago. Nakon dugog 1 iscrpnog puta, stizu do blaga i1 otkrivaju
pismo u kome pise da je najvece blago na svetu -LJUBAV. Divan
tekst napisan od Angela Vagenstajna, a u reziji prpfesora Rumena
Raceva, dala nam je kompletan uvod u to “ $ta je lutkarsko pozori-
Ste evropskih tendencija.”

Osim ove dve, lutkarske predstave, ima li smo i dve dramske
predstave. Jedna se zvala Zid, i radena je po pricama Antona
Cehova, a druga je Bal, takode radena po pricama Antona Cehova.
Reditelj obe predstave je doc. Ljubomir Grbev, nas profesor dikcije.
U predstavi mu je pomogla i Aleksandra Azizbaeva, koja je radila
sa nama scenski pokret 1 ples. Obe predstave su imale velikog
uspeha kod publike.

Ukratko, tako je proteklo moje Cetvorogodisnje Skolovanje.
Ne bih nabrajala sve predmete sa kojima smo se susreli tokom s§ko-
lovanja. Bilo ih je mnogo i nijedan nije bio suvi$an. Osim praktike,
ima li smo 1 teorijske ispite, gde smo se susreli sa jako interesan-
tnim profesorima i faktima.

Sta Vam je dala sofijska Akademija, a sta ste Vi njoj dali?
Na prvom mestu, NATFIZ mi je dao veliko obrzovanje. Ono
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S$to sam naucila na Akademiji je od neprocenjive vaznosti Ali, opet,
dodajem, sve to je zahvaljujuci tome, sSo sam bila u klasi profesora
Raceva. Bez da uvredim bilo koga, moram rec¢i da ne znam da li bih
bila toliko zadovoljna da sam ucila kod nekog drugog. Jer svaki
profesor ima svoju metodiku rada. I svoje videnje lutkarskog pozo-
riSta. Ono So narocito cenim u radu profesora Raceva je to §to on
pokusava da spoji dramsko i lutkarsko pozoriste, jer kako on kaze.
,» 10 je neraskidiva spona. ” Odavno ve¢ nije interesanto pozoriste u
kome se glumci kriju iza paravana, ili se skrivaju iza crnih kapa.
Uvek postoji pitanje “Zasto sakriti glumca?”

Osim toga, zivot u Sofiji mi je dao nova, nebi¢na poznanstva,
jer sam morala da se prilagodim drugacijem nac¢inu misljenja i dru-
gacijoj kulturi. A ta nova ZNANJA I POZNANSTVA su moje
blago.

A Sta sam ja dala Akademiji? Hm! Mozda je to pitanje za ljude
sa kojima sam ucila i radila na Akademiji. Mislim da sam im pre-
nela malo naSe kulture, upoznala ih sa naSom muzikom, nasim fil-
movima, glumcima, rediteljima, piscima i gradovima. Uvek, kada
bi me neko pitao:”Kakva je razlika izmedu Bugara i Srba?” ja sam
odgovrala : Bugari misle “glavom, ” a Srbi “srcem”. Mislim da nam
je to najveca razlika. Ali, s druge strane, oni su neoptereceni predra-
sudama, dok smo mi puni osuda i pravila koja svi moraju da
postuju.

Osvrnite se na bugarsko-srpske teatarske veze u domenu lutkars-
kog teatra?

Bugarsko-srpske teatarske veze su neraskidive, jer bugarsko
lutkarsko pozoriSte je neSto kao “Skola” srpskom pozoriStu Znam
da ¢e me mnogi osuditi zbog ovoga Sto sam rekla, jer sve ceSce
cujem “kako mi moramo da stvorimo NOVO, SRPSKO LUTKAR-
SKO POZORISTE, | KAKO MORAMO DA IMAMO NASE POI-
MANJE LUTKARSTVA®, ali mislim da ve¢ina zaboravlja da
bugrsko lutkarstvo daje osnovu, koju ako ne prihvatimo necemo ni
imati lutkarstvo, vec POKUSAJ lutkarstva. Ne sve §to je novo je i
bolje. I kuéu kada zidate morate imati osnovu, a kako ¢ete je ofar-
bati je ve¢ vas izbor.
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Inace, kod nas, ve¢ godinama, postoji tendencija da kada
ho¢emo da dobijemo kvalitetnu predstavu dovodimo reditelje p
scenografe iz Bugarske. Za to je najvise zasluzna Cinjenica da mi
jo§ uvek nemamo moguénosti da na Akademijama pripremamo i
obucimo ljude, koji ¢e biti profesionalni lutkari, scenografi i redite-
]ji. Naravno, govorim samo u dometu lutkarstva. Kod nas su glumci
uglavom samouki Sto se tice lutkarstva. Jos uvek reditelji, koji su
zavrs$ili reziju za dramsko pozoriste kod nas reziraju lutkarske pred-
stave.

Mislim da nema potrebe za sujetom. Nema niSta loSe u tome da
ucimo od ,,bugarske, ruske ili ¢eske skole“. Vazno je da zelimo da
naucimo.

Kako vidite visoke esteske domete bugarskog lutkarstva?

Lutkarstvo je u bugarskoj kulturi dosta razvijeno. Oni imaju
“lutkarsku kulturu, ” ali imaju 1 kadar koji ga razvija. Imaju profe-
sionalne gumce, reditelje, scenografe, dramaturge i kompozitore,
koji mogu da razvijaju to lutkarstvo onako kako se i svet razvija.

Sa lako¢om uvode nove tendencije, ali i zadrzavaju svoju tra-
diciju. Ne podlezu lako manipulaciji zapadne kulture, ali i ne stoje
u jednom mestu. Ono §to mi se dopada u njihovom lutkarstvu je
cinjenica da, jo$ uvek, postoje reditelji koji umeju da na lak i jasan
nacin ispricaju pricu kroz lutke i glumce. Ima, jo§ uvek, onih koji
znaju da je dobra predstava ona koju publika moze da preprica, ona
koju publika oseca i u kojoj se pronalazi.

Jedini problem, koji postoji sada, je to Sto drzava ne izdvaja
dovoljno sredstava za kulturu, tako da su pozoriSta prinudena da
rade sa jako malim budZetima, koji nekada ne stize ni za jedan kva-
litetan projekat, a kamo li za celu sezonu. Upravo novac je ono §to
demotivise glumce i reditelje. Cim se postave velika ograni¢cenja
gubi se i inspiracija i masta, a i Zelja.

U svakom slucaju, moj zakljucak je da bugarsko lutkarsko
pozoriste stoji u samom vrhu evropske kulture. Sa njim u ravnom
polozaju su Ceska i ruska skola lutkarstva. Svi su oni veliki profesi-
onalci, a ¢injenica da ve¢ 50 godina stoje u samom vrhu evropskog
i svetskog lutkarstva govori dovoljno o njihovom znacaju.
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. DORDEVIC, Jelena - glumica, animator
lutka — rodena 23 . 5. 1978. u Uzicu. Diplo-
mirala glumu za lutkarsko pozoriste na
Nacionajloj Akademiji za Filmsku i Pozo-
risnu Umetnost ““ Krsto Sarafov”- Sofija, u
klasi profesora Rumena Raceva, 2006.
Lutkarske uloge u predstavama: Pre toga,
rezija Ninoslav Zivadinovic, Ni§; Lepotica
i zver, rezija Zoran Lozanci¢, Ni§; Tea-
tralna izlozba, rezija Rumen Racev,
Sofija; Silvesterova blago, rezija Rumen
Racev, Sofija ;Cehov-Zid, rezija Ljubomir
Grbev, Sofija; Puk, rezija Valentin Valentinov, Sofija; Suncev zrak, rezija Darko
Todevski, Sofija; Carev zatocnik, rezija Zoran Lozanci¢, NiS; Zacrane igracke, rezja
Jaroslav Antoniuk, Kragujevac; Tri kineske price, rezja He Xiao Xing, Kraguje-
vac; Pepeljuga, rezja Zivomir Jokovic, Kragujevac; Radoznalo slonce, rezja Todor
Valov, Kragujevac; Lakomata meca, rezja Darin Petkov, Sliven; Belosneska i crveno-
roska, rezija Jaroslav Petkov, Sliven; Paljaci, raskazvaci, rezija Katilej Kateliev, Sli-
ven; Ispod jedne pecCurke, rezija Bjanka Benkovskaja, Sliven; Novogodisnja
zavrzlama, rezija Jelena Dordevic i Toma Bibi¢, Ni§; Karlson i Malisa, rezija Jelena
Dordevic i Zdrava Kamenova; Kopce za san, rezija Zlati Zlatev, Sliven; Ole, le
zatvoti ocickite, rezija Jelena Pordevi¢ i Zdrava Kamenova, Sofija. Autor i voditelj
emisije Dusa balkanska, Radio Bravo, Varna. Radila kao asistent profesoru Rumenu
Racevu na mnogim letnjim skolama glume. Dobitnica nekoloko nagrada od kojih su
dve za zensku ulogu, jedna za animaciju lutaka, kao i nagrada za najbolju radio-emi-
sijuDusa balkanska, 2008, Varna.

Sofija, prolece, 2012.
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DIZAJN U LUTKARSKOM TEATRU

O KREACIJI LUTAKA I SCENOGRAFIJI ZA
LUTKARSKE PREDSTAVE

Razgovor sa mr Jelenom Mili¢ Zlatkovié, kostimografkinjom,
kreatorkom lutaka, scenografkinjom

Sta za Vas predstavlja fenomen lutka?

Lutka za mene predstavlja emocije pretvorene u materijalizo-
vanu formu. Njene moguénosti su beskonacne: kao i moguénost da
se eksperimentiSe na nebrojeno nacina kako da kroz fizi¢ki matre-
rijalizovanu lutku pokaZete njenu energiju i emociju i kako da lutka
bude vizuelni simbol. Magija lutke je ta koja i u apstraktnom obliku
moze da nas natera da placemo ili se smejemo, da se bojimo ili
radujemo, moze da nam “ozivi” pojmove.

Sta Vas motivise da se posveceno bavite kreacijom teatarskih
lutaka?

Ono $to me motiviSe da se ovim izuzetnim poslom bavim i ono
Sto me privuklo u svet lutkarstva pre viSe od 10 godina su na prvom
mestu dve stvari: magija lutke 1dete 1 njegova percepcija sveta
kroz lutku. Kreacija lutaka 1 scenografije za lutkarske predstave su
za mene veoma inspirativne. Citav put od crtanja karaktera likova,
do pretakanja tog dizajna u odgovarajuci materijal (da se sa tehno-
loskog aspekta lutke postigne jedinstvo tako da lutka doprinosi
zacudnosti onoga sto gledalac vidi), do konkretnog rada na lutki u
materijalu - sve su to aspekti kreacije koji svaki ponaosob nosi
svoju draz. Trudim se da u svaku lutku, u svaku predstavu unesem
neku novinu i isprobam neku novu formu iluzije jer to je ono $to je
u kreaciji u lutkarstvu neiscrpno. Forma ,,lutke* je neiscrpna... .
moze postojati kao trodimenzionalna forma, ali moze i kao ton, sve-
tlo, boja, tekstura... Sa svakom predstavom, sa svakom lutkom
pokusavam da se penjem stepenicu vise.
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Kako citate lutkarsko delo kao paritituru buduce lutkarske pred-
stave?

Kada razmiSljam o buducoj predstavi, vazno je da znam koja ¢e
se vrsta lutke koristiti. Vrsta lutke odreduje stil 1 tempo predstave,
odreduje opseg pokreta lutke, a od toga zavise veli¢ina i karakter
lutke. Na pocetku stvaranja idejnih skica, ne postavljam sebi nika-
kve limite. Crtam lik da vizuelno odgovara emocijama i simbolima
koje za njega vezujem. Nekako istovremeno sa crtanjem dogada se
1 izbor tehnike, materijala, boje 1 stila lutke koji su klju¢ni za sam
lik 1 za glumc¢evu interpretaciju. Prirodni materijali su mi uvek prvi
izbor, jer su podatniji za transformacije (rafija, sisal, pamuk, ru¢no
farbanje materijala, kanap, papier mache). Pravilan izbor materijala
od kojeg se prave lutke moze da doprinese vizuelnosti predstave,
moze da “nadogradi” svetlo, boja i tekstura mogu da doprinesu
“punodi” slike koju gledamo. Nastojim da materijal koji biram za
lice, kosu, pa ¢ak i kostim, ima mogucnosti za pokret, da vibrira,
leluja, zivi. Scenografiju za lutkarsku predstavu takode pokusavam
da kreiram kao emotivni podtekst u boji i formi, ali kao pokretnu
scenografiju, fleksibilnu, spremnu za brze promene tako da radnja
moze da postigne svoj pun potencijal u harmoniji sa lutkom.

Nisam protivnik ni ,,dekostrukcije* animacije, tj. vidljivih pro-
mena dekora ili neskrivenih promena, ali tu je tanka granica koja se
ne sme preci da se iluzija na rasprsi.

Kako saradujete s lutkarskim rediteljima, glumcima-animato-
rima i drugim umetnickim i tehnickim saradnicima ?

Najuspesnija saradnja sa rediteljima je ona koje nije samo izvr-
Savanje ve¢ zadatog. Tu prvenstveno mislim na otvorenost za
zajednicko kreiranje, na moguénost eksperimentisanja. Tehnolog
lutaka je vazna spona izmedu reditelja i kreatora lutaka. Znacajno
mi je kad od pocetka rada na predstavi imamo konsultacije zajedno
jer tada 1 dolazi do kreativnih ideja koje uticu na vizuelnost lutke,
ali ¢esto doprinose i reziji. Tehnolozi kod nas su ujedno i animatori-
glumci, pa je to i jedan aspekt vise. Cenim glumacke sugestije i zah-
teve za korekcijom lutaka, jer lutka i vizuelno i tehnicki treba da
pomogne glumcu da se “transformise”, jer lutka nije samo orude za
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rad ili produzena ruka lutkara, ve¢ su oni na sceni “jedno bice”.
Ipak, pokusam da svaku tehnicku korekciju ne u¢inim na ustrb vi-
zuelnog. Scenografija je vazna u lutkarskim predstavama, jer moze
znacajno da doprinese da lutka i glumac budu jedno, a moze i da
sama postane “lutka”. Saradnja sa scenografom je zato znacajna, a
najlakse 1 najlepSe je kad ja radim i scenografiju 1 kreaciju lutke.

Navedite Antologiju srpskih lutkarskih predstava, kao i stranih
predstava, koje su za Vas visoka umetnicka postignuca?

Lion king, Julie Taymor

Staljingradska bitka, Gradskog teatra iz Tbilisija

Lepotica i zver, rez. Srboljub Lule Stankovic, Pozoriste D.
Radovi¢, Beograd

Mitovi Balkana, rez. Srboljub Lule Stankovi¢, NP Tosa Jova-
novi¢, Zrenjanin

Magistrirali ste na Fakuktetu primenjenih umetnosti projektom
posvecenom kreaciji lutaka na izabranoj predstavi. Osvrnite se na svoj
umetrnicko-naucni rad, njegov predmet, ciljeve i rezultate.

Magistarski rad pod nazivom Lutkarstvo - slojevita scenska
umetnost na FPU kod mentora prof. Milanke Berberovi¢ odbranila
sam 2002. godine. Moj cilj pri radu pismenog dela rada je bio da ja
li¢no $to vise nau¢im o lutkartsvu i naravno da putem jedne vrste
kompilacije ostavim budu¢im studentima koje lutkarstvo zanima
jednu teorijsku osnovu. To bi bio nacin da se upoznaju sa osnovama
lutkarstva i da ih ta umetnost zaintrigira da dublje tragaju. Kako je
to bio jedan od prvih radova na tu temu na magistarskim studijama
na FPU, profesorka Berberovi¢ je smatrala da treba da sadrzi $to
Sire obradenu temu. Tako sam se ja bavila svim aspektima po malo:
tipovima lutaka, istorijom lutkarstva, fenomenom lutke ili mitolo-
gijom lutke, svim aspektima lutkarske predstave (lutka, rec,
muzika, prostor, boja, svetlo, rezija), zatim odnosom deteta i lutkar-
skog pozorista. Kao i u teorijskom delu, smatrala sam da i u prak-
ticnom delu magistarskog rada treba biti ,,Sirok*. Osim likovnih
reSenja za sve likove i scenografiju, opredeljujem se za realizaciju
lutaka koje vizuelno po koloritu, gami i nacinu izrade dosledno
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prate koncepciju predstave, ali se po tipovim razlikuju. Zelela sam
da u praksi sagledam i marionete i senke, kao i sicilijanku i ru¢nu
lutku —mapet. Rezultat, je po mom skromnom misljenju bio izvan-
redan, jer sam sa tehnolozima lutaka, majstorima i lutkarima koji su
mi svojim nesebi¢nim iskustvom pomogli kao pocetniku, prosla
kroz ceo proces od razmisSljanja, crtanja i realizacije u materijalu
(vajanju, pravljenju tela, farbanju, Sivenju odece, vezivanju konaca
1 nameStanju kontrolnika za lutke).

Kako je moguca estetika lutkarstva?

Lutkarstvo kao i druge umetnosti nije puka imitacija sveta.
Uloga maste je i lutkarskom pozoristu presudna, ali one maste koja
ne postuje kanone. Ali ono $to je za lutkarstvo najvaznije je da su
ideje, znakovi, simboli, metafore ugradene u culne oblike. Ti ¢ulni
oblici kao pokret, boja, tekstura, svetlo. . su sredstvo kojim lutka
prenosi ideje gleadaocu, ali ne na nivou racia, ve¢ na nekom visem
duhovnom nivou. Struktura lutke je viSeslojna: ona je materijal
(grada) od koje je napravljena, ona je i simbol ili ideja, ima svoju
dramatursku vrednost, ali je nosioc ljudskog duha kroz animatora i
znacenja gledaoca koji je dopunjuje. Svaka lutka stvara se za odre-
denu predstavu i samo za tu predstavu. Samo tako njena umetnicka,
vizuelna ekspresija je jedinstvena, deo je jedinstvenog sisitema
znakova, pa je i nac¢in komunikacije sa gledaocem - jedinstven.

Navedite izabranu nasu i svetsku literaturu u istoriji srpskog lut-
karstva koja je od znacaja za razumevanje umetnosti lutkarstva?

Kao kreatora lutaka i scenografije literatura koju uvek iznova
prelistavam su knjige o prakticnim aspektima lutke, ali vazne su
mi 1 knjige koje se bave istorijatom lutkarstva kao Puppetry - the
World History od Eileen Blumenthal 1 MrkSi¢evi Drveni osmijesi.
Knjige kao Traktat o lutkarskoj reziji, profesora Radoslava Lazi¢a
i Metamorfoze pozorista lutaka u XX veku Henrika Jurkovskog su
vredan izvor i teorijskog i prakti¢nog u vidu refleksija samih uce-
snika u procesu kreiranja lutkarske predstave. Interesantne su mi i
emocionalne i licne “ispovesti” o svetu lutkarstva - Moj Zivot s lut-
kom, Marije Kulundzi¢ i Obascovljeva Moja profesija.
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Koje licnosti i dela ne bi smela da zaobide savremena istorija srp-
skog lutkarstva?

Srboljub Lule Stankovi¢, Marija KulundZi¢, Janko Vrbnjak,
Dragoslav Todorovi¢, Milena Jefti¢ — Niceva -Kosti¢, Irena Tot,
Jovan Caran, Tihomir Mackovi¢, Mirjana Sajtinac, Radoslav Lazié,
Goran Balancevi¢, Zorana MiloSakovi¢.

Na FPU studirali ste istoriju, teoriju i praksu lutkarstva kao kolo-
kvijalni pomocni predmet. Kako i zasto su potrebne celovite studije lut-
karstva kao umetnosti na nasSim umetnickim Akademijama i
Fakultetima?

Na zalost ja sam od onih generacija sa FPU koji nisu imali pri-
liku da se sa lutkarstvom bave ozbiljnije na na osnovnim studijama
FPU, jer je to kao praksa uvedeno pre par godina. Za svoju magi-
starsku tezu sam i izabrala lutkarstvo jer mi je to bio jedan od
nacina da se ozbiljno posvetim toj umetnosti. Tada je bilo malo
dostupnih knjiga, nije bilo interneta i sami profesori na FPU bez
mnogo iskustva u toj umetnosti. Gledanje svih dostupnih lutkarskih
predstava, razgovor sa rediteljima i glumcima i ono malo dostupnih
knjiga bilo je sve. U slu¢aju kreatora lutaka i lutkarske scenografije
to je samo pocetak, jer tu je i praktic¢an deo koji zahteva upoznava-
nje sa materijalima, zakonitostima funkcionisanja svih vrsta lutaka,
ukratko... moguénostima lutkastva. Zato su i potrebne celovite stu-
dije lutkarstva i za glumce-animatore, reditelje, dramaturge, kao i
za kreatore lutaka i scenografije. Potreban je i Skolovani tehnolog
lutaka i izvodac. Nazalost, oni koji su to znanje skupljali godinama
i koji su to radili u nasim lutkarskim pozoristima su danas u penziji,
bez “naslednika”. Kolokvijalni predmeti su dobri kao predmeti koji
¢e da zainteresuju studente za lutkarstvo, ali potrebno je na ozbilj-
niji nacin pristupiti Skolovanju gore pomenutih umetnika, sa vise
plana i strategije. Potrebno je svima njima otvoriti polje moguéno-
sti kroz studije, a ne prepustiti da svako sam otkriva ve¢ otkriveno.
Samo tako ¢e lutkarstvo u Srbiji krenuti napred.

Beograd, 11 2013.
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KRITIKA LUTKARSKOG TEATRA
ANTOLOGIJA SAVREMENOG SRPSKOG LUTKARSTVA

Razgovor sa kriticarom Dejanom Pencicem—Poljanskim

Kako bi ste odredili svoj angazman lutkarskog kriticara?

Kada se, 1 ako se, govori 0 mom pozorisno-kriti¢arskom anga-
Zmanu, govor mora biti u proslom vremenu. Ve¢ vise od deset
godina ne objavljujem svoja kriticka zapazanja o teatru. Ni dram-
skom, ni lutkarskom. Nikad nisam bio slobodan strelac koji je svoje
tekstove nudio redakcijama. Uvek sam radio kao stalni kritiCar
neke redakcije koji ima ambiciju da Sto potpunije predstavi ukupnu
pozori$nu produkciju u Beogradu, Vojvodini i uzem delu Srbije, pa
i u Jugoslaviji koliko je to, zahvaljujuéi festivalima, bilo moguce.
Kada sam ostao bez redakcije, najpre Drugog programa Radio Beo-
grada, zatim i Casopisa "Teatron", posle bombardovanja 1999.,
moje se javno kritiCko rasudivanje teatra svodilo isklju¢ivo na
uéesée u radu okruglih stolova festivala. Sto je krajnje zanemar-
ljivo, budu¢i da je rad okruglih stolova poslednjih desetak godina
izjednaCen sa konferencijama za medije, a svaki kriticki sud koji
nije puka informacija postao je incident.

Ovaj uvod treba imati u vidu, jer svi odgovori §to slede se¢anje
su na proslo vreme jednog penzionisanog pozorisnog kriti¢ara. On,
doduse, jos uvek ide u pozoriste, ali to Sto vidi, Sto je video u
poslednjem desetle¢u, osim izuzetno kao ¢lan zirija nekoliko festi-
vala u tom periodu, ne procenjuje javno.

Status lutkarskog pozorista?

Gotovo nepromenjen u odnosu na stanje pre ¢etvrt veka. Lut-
karstvo je jo§ uvek zanat daleko manje cenjen od glume u dram-
skom pozoristu. U lutkarstvo se i danas mnogo manje ulaze nego u
dramski teatar. Lutkarstvo se ni danas ne izucava na pozoriSnim
fakultetima.

S druge strane, lutkarske predstave, pa i one najloSije, imaju
svoje stalne gledaoce. U pozoriStima u kojima rade zajedno ili para-
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lelno lutkarske i dramske scene, novac koji zarade lutkari preliva se
cesto "zivoj" secni. Posebno ako je njena produkcija upucéena odra-
sloj publici.

Kako pisem o lutkarskoj predstavi?

Kao 1 o dramskoj. Kao zastupnik gledalaca koji zasluzuju
vrhunski kvalitet. PoStuju¢i pritom najvaznije: pravo lutkarstvo
pocinje tamo gde prestaje dramski teatar, gde je dramski teatar
nemocan. Lutka i njen animator mogu vise od dramskog glumca. i
da polete. I da se dekomponuju, ponovo komponuju i rekomponuju.

Mogucnost istorije, teorije, kritike, estetike, teatrologije lutkar-
stva?

Isto ili slicno svakoj drugoj istoriji, teoriji... umetnosti, ali
nikako izdvojeno od dramskog teatra. Lutkarsko pozoriste je pozo-
riSte kao svako drugo. Isto — samo malo drugacije.

Licnosti u dramaturgiji, reziji... savremenog srpskog lutkarstva?

Od srpskih dramskih pisaca svakako sanjar Stevan PeSic i iro-
ni¢ni Igor Bojovi¢. Od reditelja neprikosnoven je nenadmasni maj-
stor 1 pesnik scene Srboljub Lule Stankovié¢. Bilo je jo§ majstora:
Zivomir Jokovi¢ i Borislav Mrksi¢, pre drugih. Zatim Dragoslav
Silja Todorovi¢, Tanja Stankovi¢, Zoran Lozan¢i¢ i Jovan Caran.
Od glumaca: Janko Vrbnjak, Sava Andelkovi¢, Goran Balancevi¢
iz "Radovic¢a", Laslo Ripco i Erika Burslai-Cifra iz Subotice, Mima
Jankovi¢ iz Nisa, Irena Tot, Mirjana gajtinac, Tihomir Mackovi¢,
Natasa Puti¢ Milisi¢, Danilo Mihnjevi¢ iz Zrenjanina, DragiSa
Kosara, Zoran MiloSakovi¢, Goran Petrovi¢ iz "Pinokija". Od kre-
atora lutaka i scenografa: Milena Niceva Jevti¢-Kosti¢, Tihomir
Mackovié, Erika Janovi¢, Jelena Mili¢-Zlatkovic...

Antologija srpskih lutkarskih predstava?
1983. Ksenija Stojanovi¢, Mi-Si-Ko i Mi-Si-San, Zivomir Jokovié i

1984. Rada Moskova: Kuda odlazis, konji¢u - Zivomir Jokovié,
obe "Pinokio"
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1986. Miodrag Stanisavljevic: I mi trku za konja imamo — Borislav
Mrksi¢, Zrenjanin

1988. Vilijem Sekspir: Bura — Edi Majaron, "Radovi¢"

1988. Srboljub Stankovi¢: Prica o levoj guski — Dragoslav Todoro-
vi¢. Novi Sad

1990. Srboljub Stankovi¢: Mala Ruza — Srboljub Stankovié 1

1991. Srboljub Stankovié¢: Mitovi Balkana — Srboljub Stankovi¢,
obe Zrenjanin

1991. Karlo Goci: Gavran — Silviu Purkarete, Subotica — na
madarskom

1992. Srboljub Stankovi¢: Lepotica i zver - Srboljub Stankovié,
"Radovi¢"

1993. Jovan Jovanovi¢ Zmaj: Piha-diha — Mima Jankovi¢, Feniks,
Nis

1996. Hans Kristijan Andersen: Devojcica sa Sibicama — Tatjana
Stankovi¢, "Radovic¢"

1996. Stevan PeSi¢: Guska na Mesecu - Srboljub Stanko-
vi¢, Subotica — na srpskom

1997. Srboljub Stankovi¢: Smrt Omera i Merime - Srboljub Stan-
kovi¢, Subotica —na srpskom

2005. Miodrag Stanisavljevi¢: Carev zatocenik — Zoran Lozanci¢,
Ni§

2011. Igor Bojovi¢: Carev slavuj — Dragoslav Todorovi¢, Pinokio

Znadi, pet ostvarenja Srboljuba Stankovi¢a, po dva Zivomira
Jokovi¢a i Dragoslava Todorovic¢a, po jedno Borislava Mrksica,
Mime Jankovi¢, Tatjane Stankovi¢ i Zorana Lozanci¢a, Slovenca
Edija Majaronea i Rumuna Silviju Purkaratea. Po tri predstave
Malog pozorista "Dusko Radovi¢" iz Beograda, zemunskog "Pino-
kija" i LS NP "Tosa Jovanovi¢" iz Zrenjanina i deCjeg pozoriSta
Gyermekszinhaz iz Subotice i po jedna predstava PozoriSta mladih
iz Novog Sada, LS "Fenix" iz NiSa i Pozorista lutaka iz NiSa.

Moja (eventualna) knjiga posvecena srpskom lutkarstvu?

Nemam bas mnogo sacuvanih kritika lutkarskih predstava, ali
bi se, uz osvrte na produkciju prikazanu na Susretima lutkara Srbije
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i nekolike tekstove objavljene u ¢asopisima, mogla saciniti knjizica
koja ne bi ispunjavala moju ambiciju potpunosti osvrta na produk-
ciju, ali, uz preglede repertoara i spisak svih nagrada i nagradenih
uz dosta fotosa koji, nadam se, mogu da se nadu u pozoristima, bila
bi to knjizica u kojoj bi svaki nas lutkar mogao da se pronade.

Saveti kriticaru lutkarskog teatra?

Niti sam sluSao bilo ¢ije savete — niti zelim kome da ih dajem!

Ipak, za pisanje o lutkarskom, kao i od dramskom teatru, kao i
za pisanje uopste, treba Sirom otvoriti o¢i. Uz to odgovoriti na pita-
nje: zasto se predstava igra bas sa lutkama? Sta se time dobija — $ta,
eventualno, gubi?

I, naravno, ako to ve¢ nije preterani zahtev, ne zaboraviti da se
u kritici ne sme lagati.

Koje su dramatursko-rediteljske ideje u inscenaciji (mojih) lutkar-
skih predstava na zrenjaninskoj sceni?

U svakoj od tri predstave koje sam radio u Zrenjaninu pokusao
sam nesto drugo. Uz Kandidu da Volterovu ironiju o Zivotu u naj-
boljem od svih svetova raznim tipovima lutaka, maski i animacijom
predmeta, stalno menjajuci ugao posmatranja, ilustrujem Sto preci-
znije. Alj, 1 §to neocekivanije istovremeno. Mislim da je PozoriSte
propustilo Sansu da ovu predstavu igra za vreme bombardovanja.
Kao $to je igralo neke druge ili umesto nekih drugih. Bilo bi jedini
teatar koji je ono Sto se dogadalo pokazivao na sceni. Uz ironi¢an
Volterov komentar.

Ne bi bio beznacajan dobitak §to bi prikazivanje ove predstave
u Zrenjaninu, razbilo uverenje da je lutkarstvo iskljucivo za decu.
Ako 1 ne bi razbilo, bar bi drugim dvema mojim zrenjaninskim
predstavama, moZzda, omogucilo laksi put do odraslog gledaoca.

Sveti davo Raspucin Aleksandra Popovic¢a bio je pokusaj insce-
nacije na suprotnosti re¢enog i u¢injenog. Jedno se govori — drugo
¢ini. Bio je to i pokusSaj direktne interakcije zivog glumca i lutke i
takode jedan od retkih pokusaja da dramska i lutkarska scena
ostvare zajednicki projekat. Sudeci po reakcijama ideje ove pred-
stave nisu stigle do veceg broja gledalaca. Narocito su, onima
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kojima se predstava nije dopala — takvi su bili u vecini, a veéina je
uvek u pravu! — zasmetale scene mehanicke erotike koje i jesu bile
glavni razlog zasto je Raspucin igran s lutkama.

Treca predstava — Semafor, duhovita prica MiloSa Nikoli¢a na
temu ko je glup, a ko je pametan — sa ginjol lutkama 1 mnogo uda-
raca po glavi, skinuta je sa repertoara posle prve reprize. Navodno,
pobunile su se neke vaspitacice iz vrti¢a iz vrti¢a da nije vaspitna,
jer se zalaze za udaranje, odnosno batinjanje neznalica. Nije nam,
ekipi predstave i meni, uprava pozorista omogucila da sa tim gos-
podama (i gospodicama) javno sucelimo stavove. Mozda ih ube-
dimo, da nisu u pravu, da je i batinjanje u pozoristu ,.kobajagi* i da
im u njihovoj borbi protiv nevaspitnog u lutkarskom teatru, u teatru
najmanje, ali i u teatru, promaknu gora i stvarno nevaspitna resenja.
Pre svega glorifikovanje gluposti. Tako je to, ako su informacije
koje imam o skidanju predstave sa repertoara tacne, nekim vaspita-
¢icama je izgleda dato pravo koje nijedan potpisani pozorisni kriti-
¢ar nema, da presuduju Sta ¢e se 1 da li ¢e se neSto igrati. PozoriSte
je, kao i zZivot, prepuno paradoksa. Naravno, ne zalazem se da se
kriticarima da ovo pravo "rigorozne cenzure", ve¢ da se uzme bilo
kome ko ga ima, pa bile to i neprikosnovene vaspitacice!

Zasto je potrebna lutkarska akademija?
Da bismo konacno pobedili amaterizam. A pre njega diletant-
ski profesionalizam!

Anketno naucno-istrazivanje lutkarstva kao umetnosti?

Ne verujem u ankete. Ne verujem da se do bilo kakve umet-
nicke istine dolazi statisticki. Zanimljivo je Citati Sta slavni pisci,
reditelji, glumci... misle o teatru. Inspirisati se ponekom njihovom
u anketi iznetom idejom ili tumacenjem njihovog posla, ali suma
anketnog materijala nije, bez obzira na broj anketiranih, nau¢na
istina. Niti ¢e to ikada biti. Kad je o umetnosti rec, a sklon sam da
verujem da je pozoriste, uprkos svemu, joS uvek umetnost, nau¢ne
zakonitosti nema. Kada bismo je, nau¢nu zakonitost, i dosegli — ne
bi to ostvarenje bilo umetnost.
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Novi Sad, januar 2012.

PENCIC POLJANSKI, Dejan, - pozoriéni kriti-
¢ar, novinar, reditelj, teatrlog — roden u Beo-
gradu 20. decembra 1943. gde je zavrsio Pravni
fakultet. Studirao pozori$nu reziju na Akademiji
za pozoriSte, film, radio i televiziju u klasama
prof. dr Huga Klajna (nezvanic¢no) i prof. Vjeko-
slava Afri¢a i Dimitrija Purkovi¢a. Pozorisnom
rezijom se bavio u drugoj polovini Setdesetih i
pocetkom sedamdesetih godina (uglavnom sa
amaterima) - i KI, Dejan — srpski pozori$ni kriti-
Car, teatrolog, pozori$ni reditelj - roden u Beo-
gradu, od 1996. Stalni je pozorisni kritiar Dru-
gog programa Radio Beograda, Politike expres i
Casopisa Teatron (1997 — 1999). Objavio vise od
dve hiljade pozorisnih kritika, uredivao emisje na
Drugom programu posveéenih umetnosti, pose-
bno pozorisnoj, i snimio i emitovao vise stotina
razgovora sa glumcima, rediteljima, dramskim
piscima i ostalim pozori$nim stvaraocima od kojih se jedan broj cuva u Muzeju pozo-
riSne umetnosti Srbije. Saradivao u Politici, ¢asopisu ,,Scena“ i drugim pozori$nim
Casopisima. Rezirao je tri lutkarske predstave na lutkarskoj sceni Narodnog pozorista
,,Tosa Jovanovi¢“ uZrenjaninu: Igramo se Kandida, po Volteru, u sopstvenoj adapta-
ciji (najbolja predstava 6. Festica u Beogradu 2000, nagrade za reziju 48. Susreta
pozorista Vojvodine Sremskoj Mitrovici 1998. i 31. Susreta profesionalnih pozorista
Srbije u Beogradu 1998.), Sveti davo Raspucin® Aleksandra Popovica i Sema-
for Milosa Nikoli¢a. Objavio:Monografiju Pozorisni susreti “Joakim Vuji¢”, Tea-
tron 63/64/65, Muzej pozoriSne umetnosti Srbije 1989; Otislo u (v)etar, pozorisne
kritike beogradskih premijera 1973/83, Prometej, Novi Sad 1992; Monografiju 55.
Susreta, Festivala pozorista Vojvodine, Zajednica profesionalnih pozorista Vojvo-
dine, Novi Sad 2005; Prva 43. Joakima, predstave i nagrade 1965-2007, Zajednica
profesionalnih pozorista Vojvodine Srbije, Krusevac 2007 ; Monografija Redi-
telj Egon Savin, Srpsko narodno pozoriSte Novi Sad (u pripremi);Pregled premijera
Sterijinih komada na nasim profesionalnim scenama od 1838 do 2006., Separat Zbor-
nika Sterija fenomen vremena 1806-1856-2006. Prirediva¢ i urednik Hadzi Zoran
Lazin, Sterijino pozorje, 2006. Dobitnik viSe nagrada.
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TEATROLOGIJA LUTKARSKOG POZORISTA
TEATROLOGIJA SCENSKIH BAJKI

Razgovor s teatrologom dr Nevenom Vitosevic Peklic

Kako glasi Vasa magistarska teza i do kojih i kavih rezultata ste
dosli u svom mragistarskom radu?

Dramaturgija prostora scenske bajke (Sa posebnim osvrtom
na realni i fantasti¢ni prostor u Plavoj Ptici Morisa Meterlinka,
Malom princu Antoana de Sent-Egziperija, Carobnjaku iz
Oza Limana Franka Bauma, Petru Panu DZejmsa Metjua Berija,
Sneznoj kraljici Evgenija Svarca, Alisi u Zemlji cuda Luisa
Kerola i Decjoj sobi Desanke Maksimovic).

Proucavajuéi svetske autorske bajke, uocila sam da se izdvaja
jedan broj bas najpoznatijih bajki, koje su sve ujedno i scenske, kao
zasebna porodica dela i to ne samo po svojoj prostornoj strukturi,
vec uopste po svojim najznacajnijim karakteristikama, jer su pro-
storna i misaona struktura nerazdvojno povezane. Dramaturgija
prostora posluzila je kao klju¢ za sasvim novo, dubinsko ¢itanje
ovih dela. Naime, sve ove bajke su trodelne. Postoji neki realni pro-
stor iz koga se krece, zatim se stize u fantasti¢ni prostor, koji ¢ini
najveci deo bajke i zatim se ponovo junaci vracaju u prvobitni pro-
stor, koji viSe nije isti, jer je fantastikom oplemenjen i produbljen.
Ono §to je zanimljivo, jeste da se realni ili horizontalni prostor i
fantasti¢ni ili vertikalni prostor dela, uprkos svojoj razli¢itosti, koja
podseca na razlicitost izmedu pustinje 1 oaze ili kolibe 1 zamka, ne
sukobljavaju, ve¢ su u harmoniji, 1 zato sam ovakve prostorne
strukture nazvala harmoni¢nim, sfernim ili krstolikim.

Zajednicko ovim bajkama je i to da su njihovi glavni junaci
uglavnom deca, kao i da u njima znacajnu ulogu igra san (koji se
najcesce pretvara u put), zatim sjaj (koji sa sobom nosi pojacana,
dublja znacenja) i koji je Cesto u bliskoj vezi sa pojavom cudesnog.

Ova dela posebno naglasavaju vrednosti doma, igre, ljubavi,
detinjstva.
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Za razliku od narodnih bajki, ove su mnogo vise zanimljive i
odraslima, zato se Cesto izvode i u pozoristu za decu i za odrasle.

U razmatranim scenskim izvodenjima primecena je preterana
svedenost u scenskom izrazu, da ne kazemo nedostatak vece masto-
vitosti, koja je primerena ovim delima. Takode, usled zelje za dra-
maturSkom dinamicno$¢u, obi¢no se izostavlja prostor iz koga se
krece i u koji junaci na kraju stizu. Na ovaj nacin inscenacije se liSa-
vaju jednog veoma znacjanog segmenta znacenja ovih bajki, Sto
upravo govori koliko je vazno za dramaturge i reditelje da ovu vrstu
dela, koja su izuzetno prostorna, procitaju iiz ugla dramturgije
scenskog prostora.

Vasa doktorska teza na FDU je posveéena temi uloge i znacenja
bajki u pozoristu lutaka. Sta je predmet Vase teze, koju metodologiju
ste primenili u istrazivanju i do kakvih teorijskih rezultata ste dosli u
svom radu?

U radu istrazujem funkcije i znacenja bajki, ovoga puta vise se
osv¢uci na narodne bajke, ali ne zanemaruju¢i ni umetnicke, u pre
svega lutkarskim, ali 1 nelutkarskim scenskim izvodenjima. Prvi
deo istrazivanja posvecen je samim bajkama, drugi lutkarstvu, a
tre¢i Pozoristu lutaka "Pinokio". Kroz analize bajki, kao i kompa-
racije lutkarskih i nelutkarskih izvodenja istih bajki, dolazim do
najvaznijih funkcija scenskih bajki. Jer tek kada se sagledaju
klju¢ne funkcije scenskih bajki — umetnicko-kreativna, psiholosko-
razvojna,  zivotno-usmeravajuca ili porodicno-tvoriteljna,  vas-
pitno-moralna ("religiozna"), obrazovna, estetska, jezicko-pripo-
vedacka, socijalna, emotivna, zabavna — postaje jasno, koliko su
bajke, naroCito scenske, dragoceno polaziste deCijeg susreta sa
umetnoscu.

Koliki je znacaj scenskog transponovanja bajki u istoriji srpskog
lutkarstva?

Bajke, nesumnjivo, imaju veliku 1 znacajnu ulogu ne samo u
pozoristu lutaka, ve¢ uopste u pozoristu za decu, kako kod nas tako
1 u svetu. One, najces¢e Cine osnovu repertoara decijih pozorista,
njegov pretezni deo.
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Ova okolnost nikako nije slucajna. S jedne strane, bajke su,
zbog svoje strukture, veoma pogodne za dramska izvodenja, s
druge strane, one nailaze na veliku prijemc¢ivost kod decije publike.

Bajke imaju zanimljivu 1 jasnu radnju 1 uproscene junake, koji
su obicno ili dobri — ili zli. Zahvaljuju¢i velikom arsenalu ¢udesnih
bica 1 predmeta, u bajkama se s lako¢om razreSavaju i najzapetlja-
nije situacije, a lako se prevaljuju i ogromne udaljenosti. Sve to baj-
kama daje neverovatnu zivost i uzavrelost, koje su ve¢ veliki
preduslov za uspes$no pozorisno uobli¢avanje.

Deca su bajkama privucena kao ni jednom drugom literatu-
rom njima namenjenom. Ova fascinacija dece bajkama, nezasita
potreba da im se ove pricaju, Citaju ili prikazuju puno puta, bez
obzira $to se ista prica ponavlja, govori o izvesnoj tajni ili misteriji
bajke, koja je €ini druk¢ijom od svih drugih knjizevnih dela, izuzet-
nom i osobenom vrstom narodne, odnosno, umetnicke pripovetke.

Razotkrivajuéi nam, sa zadivljuju¢om vestinom, tajnu neodo-
ljivosti bajki, koja se najve¢im delom sastoji u slikovnom i metafo-
riénom obrac¢anju podsvesnim delovima decije psihe — §to je jedini
moguci nacin na koji deca u ranom zivotnom dobu mogu da pojme
za njih sustinski vaZzne istine o svetu i njihovoj li¢nosti u njemu —
deciji psiholog Bruno Betelhajm, poziva se na misao Luisa Kerola,
da su bajke deci izuzetni "dar ljubavi", s kojim se teSko mogu meriti
ostala knjizevna dela namenjena najmladima, ili tek njihov mali
broj.

Bajka, u svim svojim vidovima, izrazito pobuduje i podstice
deciju mastu. Njena prirodna, unutarnja slikovitost, neodoljivo iza-
ziva odgovarajucu sliku u decijoj uobrazilji. Ta slika se mozZe dalje
znatno produbljivati, pojaCavati i osveZavati odgovaraju¢im likov-
nim prikazom, bilo da se on nalazi u slikovnici, animiranom ili igra-
nom filmu, ili na pozornici.

Medutim, pozornica sa svojim neposrednim ozivljavanjem
svih likova bajke, sa svojom fantasticnom stvarnosc¢u, koja gotovo
bez ikakvih granica, tu na dohvat ruke, postaje i prisna decija real-
nost — omogucuje najjaca delovanja i produbljivanja svekolikih
znacenja bajke.
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Za najmladu decu lutkarska pozornica je jos za jedan korak
bliza bajci i njenoj sustini od one nelutkarske, koja treba da bude
takode uvedena, ali postepeno, i uglavnom nesto kasnije, da bi
eventualno preovladala u Skolskom uzrastu, a naro€ito u tinejdzer-
skom, kada scenske bajke na decu mogu da deluju izrazajnom
puno¢om svojih znaenja.

Kako mala deca svet poimaju u slikama, tako im je lutka, kao
ziva slika na pozornici, veoma bliska. Ovo ne znaci da dobre nelut-
karske predstave ovoj deci ne mogu biti bliske, ve¢ samo da je
mnogo veci broj lutkarskih od nelutkarskih predstava, koje u ovom
ranom uzrastu pogodeno saobracaju sa decom.

Lutka je idealan protagonist bajke u ranom detinjstvu. Decije
poimanje tada zahteva uproscenost i jednostavnost znacenja iskaza-
nog recima — u korist slike i metafore, $to, upravo, odlicno odgo-
vara funkciji scenske lutke.

Narocito je lutka gotovo nezamenljiva kada su junaci bajki
zivotinje, posebno one male, kao §to je, na primer, ruzno pace.

Koji nasi dramski pisci su na najbolji nacin transformisali srpske
i svetske bajke, kao adaptacije ili originalne dramolete?

Objavljenih knjiga bajkovitih drama za decu napisanih na
nasem jeziku nije mnogo. lzdvajaju se: Kapetan DzZon Pipl-
foks Dusana Radovi¢a, Grad sa zecjim usima Stevana Pesic¢a, Po-
zorisne bajke Ljubise Dokica, Trisvetlice sa pozornice Aleksandra
Popovi¢a, Nemusti jezik Miodraga Stanisavljevica, Bajka o Vuku i
Srbima Milovana Vitezovi¢a, Uspavana Lepotica Ljubivoja Rsu-
movica, Bajka o caru i pastiru Boska Trifunovi¢a (mr Ana Milo-
vanovi¢ je smatra najuspeSnijom dramom za decu na srpskom
jeziku).

Medu bajkovitim pozoriSnim ostvarenjima, kao posebno zapa-
zena, treba pomenuti i: Biberce i U cara Trojana kozje usi LjubiSe
Pokica, Carevog zatocnika Miodraga Stanisavljevic¢a (po mislje-
nju Hrista Georgijevskog najbolji dramski tekst nadahnut nasom
narodnom knjizevnoséu), Pepeljugu, Snezanu i sedam wuvoznih
patuljaka, Sudbinu macka Carlija (dramatizaciju sopstvenog ro-
mana) Aleksandra Popovi¢a, Baba Rogu (mjuzikl) i Snezanu i
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sedam patuljaka Ljubivoja RSumovica, kao iSve, sve ali
zanat Dragutina Dobri¢anina. Na ovom polju ogledao se i nas
ugledni dramski pisac Dusan Kovacevi¢ svojim delom Svemirski
zmaj. Posebno je plodan savremeni pisac i dramaturg Igor Bojovié,
koji dramatizuje ili stvara svoje varijante poznatih bajki (Crven-
kapa, Azdaja i carev sin, Lepotica i zver, Zmija mladozenja, Ruzno
pace, Bas Celik, Petar Pan, Bajke mog detinjstva, Pepeljuga,
Macor u ¢izmama).

Navedite svoju Antologiju srpskih i svetskih bajki na srpskoj lut-
karskoj sceni?

Navesti svoju antologiju veoma je tesko i zahtevalo bi mnogo $iri
uvid u postojecu produkciju. Medutim, mogu da navedem one
predstave Pozorista lutaka "Pinokio" koje smatram posebno vred-
nim, a koje su uglavnom nastajale u poslednjih desetak godina, jer
sam se sa predstavama ovog pozorista najpotpunije upoznala. (Na-
glaSavam u poslednjih desetak godina, jer, naZzalost, kod nas niko
sistemati¢no ne ¢uva snimke predstava, pa se do onih ranijih tesko
moze sti¢i, a naj¢es¢e nikako. Smatram da bi ovim pitanjem trebalo
da se pozabavi Ministarstvo kulture i Pozori$ni muzej Srbije. Kao
Sto bi u Narodnoj biblioteci trebalko da se nalaze sve knjige objav-
ljene na naSem jeziku, tako bi u Pozorisnom muzeju trebalo da se
nalaze snimci svih predstava igranih u naSim pozoriStima.) Kako
rad ovog pozoriSta smatram izuzetnim doprinosom lutkarstvu u nas
i Sire, nadam se da ¢e odabir najboljih lutkarskih predstva ,,Pinokia“
takode predstavljati jednu malu lutkarsku antologiju:

Na prvom mestu je Uspavana lepotica, gde je adaptaciju bajke
i reziju uradio ¢uveni lutkarski reditelj Zivorad Jokovi¢. Izdvajam i
Cetiri lutkarska komada uradena po tekstovima Igora Bojovica, a to
su: Ruzno pace (rezija Stevan Bodroza), Bajke mog detinj-
stva (rezija Vladimir Manojlovi¢), Crvenkapa (rezija Jug Radivo-
jevi¢) i Petar Pan (rezija Dragoslav Todorovi¢). Takode bih medu
veoma dobre lutkarske bajke uvrstila i komade /vica, Marica i
opaka starica u reziji Juga Radivojevica, po tekstu Mirjane Ojdani¢
1 Vuk i sedam jarica u reziji Ive Milosevi¢, po tekstu Ljubinke Sto-
janovic.
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VITOSEVIC BEKLIC, Nevena - pisac,
teatrolog, urednik, slikar i ilustrator —
rodena 7. III. 1967 u Beogradu. Obrazo-
vanje: 1991 - Diploma Filoloskog fakul-
teta u Beogradu — Opsta knjizevnost sa
teorijom knjizevnosti; 2010: Diploma do-
ktora nauka o dramskim umetnostima iz
oblasti teatrologije; Fakulteta dramskih
umetnosti Univerziteta umetnosti u Beo-
gradu; (Uloga i znacenje bajki u pozoristu
lutaka) 2005. - Diloma magistra nauka o
dramskim umetnostima iz oblasti teatrolo-
gije; Fakulteta dramskih umetnosti Uni-
verziteta umetnosti u Beogradu; - Drama-
turgija prostora scenske bajke). Radno
iskustvo: 1991: urednik u Izdavackoj kuéi "Zapis" ; 1992-1993:saradnik II programa
Radio-Beograda (emisije: Od zlata jabuka); 2009-2010: samostalni umetnik; 2011—
2013: urednik izdanja za predskolski uzrast u Zavodu za udzbenike.

Beograd, marta 2013.
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DODATAK

Slavco MALENOV

RADOSLAV LAZIC I SAVREMENA TEORIJA REZIJE

Poznajem profesora d-r Lazi¢a vec duzi niz godina, a ipak
nisam poznavao veéi deo njegovog stvaralaitva. Citao sam samo
ono $§to je vezano za estetiku lutkarskog pozorista.

Naravno, nas dvojica Cesto saradujemo i uvek se odnosimo s
postovanjem Jedan prema drugom Poznajem ga kao IJubaznog i
ﬁnog gospodina, i znam da je redltelj, teatrolog, naucnik i istrazi-
vac, koji ima volju i neiscrpnu energiju da obilazi, pise i pita za sve
ono §to je vezano za pozoriSnu umetnost, i to ne samo u svojoj zem-
1ji, ve¢ 1 po svetu. Ono $to nisam znao o njemu je njegov doprinos
teoriji rezije.

Znao sam da je izdao ogroman broj knjiga, Sto govori da je ceo
svoj Zivot posvetio pozoristu.

Njegova knjiga Recnik dramske reZije, me vra¢a u najbolje
godine pozoriita 20-og veka. Citajuéi, ulazio sam polako u svet
istrazivaca. Otkrio sam kako on ume uspe$no da postavlja pravilna
pitanja za pozorisnu kreativnost i da sakuplja najinteresantnije
poglede vezane za razgovor, da ih uporeduje sa svojim videnjima,
i da ostavi Citaocima da sami otkriju istinu vezanu za umetnost
rezije.

Svet koji mi se otkrio pred oc€ima, bio je neverovatan. [ako sam
¢itao dr Huga Klajna, zahvaljujuéi profesoru Lazi¢u, otkrio sam
pozorisne li¢nosti - ljude stvaraoce, koje nisam ni pretpostavljo da
postoje. Znam da vecina reditelja ne voli da govori o svojim ide-
jama, problemima, dilemama, ali eto, profesor Lazi¢ je uspeo da
kroz provokativna pitanja sprovede divan, iskren razgovor, za smi-
sao, znacaj i sustinu rediteljske profesije. Ta iskrenost nam dozvo-
ljava da udemo u svet umetnika-stvaraoca i da nau¢imo mnogo za
specijalano postovanje reditelja onog najlepSeg vremena u razvoju
pozorisne umetnosti.
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Za stanovnike grada Slivena, a i za sve Bugare sigurno ¢e biti
interesantno da znaju, da zahvaljujuci toj knjizi, nau¢io sam mnogo
o Dimitru Kjostarovu - reditelju, glumcu, direktoru pozorista i
pozoriSnog pedagoga. Roden je 25.-og avgusta 1912. Godine u selu
I¢era kod Slivena (Bugarska). ZavrsSio je pozorisnu Skolu u Sofiji —
1937. On je prvi direktor Makedonskog nacionalnig pozorista, gde
stvara oko 60 dramskih dela, klasi¢nog i savremenog repertoara.:
Seksplr Molijer, Ostrovski, Cehov, i dela makedonskih autora: Iljo-
ski, Cernodrinski, Casule, Arsovski. Zajedno sarediteljima kao Sto
su Milosevi¢, Mijac, Belovi¢, Kjostarov je jedan od najboljih inter-
pretaora NusSicevih komedija. Njegova predstavaSumljivo lice -
Branislava Nusica ostaje jedna od najboljih intrpretacija ove Nusi-
¢eve komedije, uopste. Kjostarov je prvi profesor na Fakultetu za
dramsku umetnost u Skoplju. Nosilac je mnogobrojnih nagrada za
razvoj makedonskog i jugoslovenskog pozorista.

Svesni smo efirnosti pozorisnog stvaralastva. Sve ono §to je
danas na sceni, polako vremenom, bledi i nestaje. I najbolja pred-
stava se pamti samo od onih koji su imali tu sre¢u da je gledaju, ali
razlog zbog koga je nastala ostaje u dusi stvaraoca. Predstava
nestaje i od nje ostaje samo po neka fotografija. Od reditelja,
takode, ostaje samo fotografija, ali ona ne moze da posvedoci pred-
stavu o unutra$njem nemiru umetnika.

Zahvaljuju¢i profesoru Lazi¢u, i njegovim radovima, mi
imamo ziv kontakt sa duhovnim svetom onih koji ve¢ nisu medu
nama. Kroz sve ono napisano od profesora Lazica, njegova istrazi-
vanja, Vizije i ideje joé uvek sluze pozorisnoj kritici i pozorisnoj
reZiji, 1 na taj nacin svi ti stvaraoci su ostali besmrtni.

Profesor Lazi¢ je najznacajniji pozorisni istraziva¢ u celoj
Jugoistocnoj Evropi i trebalo bi da mu budemo zahvalni $to je deo
svoga vremena posvetio i bugarskoj pozoriSnoj umetnosti.

Da skupi§ “misao” za pozoriSnu umetnost i zivu pamet pozori$ne
profesije — to je delo neprocenjive vrednosti!

Sofija, juna 2011.
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MALENOYV, Slavco —reziser i pedagog

lutkarskog teatra - roden— 9. juna
1950 g. Sofiji. Zavrsio je Nacionalnu
akademiju za teatarsku i filmsku umjetnost
— NATFIZ ,Kr. Sarafov u Sofiji, kao
magistar rezije u pozoristu lutaka u klas
prof. Nikoline Georgieve. Specializovao
u 1986 (Marionnette, Musique et Dance) u
Institut  International de la Mari-
onnette, Charlevelle-Mezieres,
France. Stalno zaposleni pedagog za lut-
karsku reziju u NATFIZu. Realizovao —
95 predstava za djecu i odrasle u razli¢ite lutkarskih i dramskih pozorista u Bugarska
i u inostranstvo. Njegove predstave su ucestvovale na razli¢itim medunarodnim festi-
valima u Bugarskoj, Grékoj, Srbiji, Hrvatskoj, Crnoj Gori, Sloveniji, Bosni i Herce-
govini, Ceskoj, Slovackoj, Poljskoj, Austriji, Spanjolskoj, Svicarskoj, Njematkoj,
Francuskoj, SAD-u, Kanadi, Kubi, Meksiku, Tunisu, Indiji, Japanu, Sjevernoj i Juznoj
Koreji.

Autor: 25 dramatizacija za djecu i odrasle, ostvarenim u razli¢itim profesional-
nim pozori$tima; publikacije u domaéim i medunarodnim novinama i Casopisima;
Habilitacioni radovi: Manipulacija scenskog prostora, Od dramaturgije do mario-
nete i nauéne studije Scensko umjetnicko svetlo, Marioneta Podpore lutkovnosti,
Marioneta u nama. Knjige: Trudat M (Rad M), 2005 Sofija i Adaptacije bajaka za
pozorista lutaka.

Predavacka delatnost:1980 — asistent kod Prof. Nikolna Georgieva. 1984 —
glavni asistent kod Prof. Atanas Ilkov. 1994 —privat docent. 1998 —redovni
docent. 2003 —redovni profesor. 2004 — Predsednik Akademske skupstine u NATFIZ-
u. Predaje: lutkarsku reziju i glumu, dramaturgiju, tehniku animacije marioneta i
scensko svjetlo. Govori: Bugarski, Ruski, Srpsko-hrvatski, Engleski. Clan: Savez
Bugarskih glumaca, UNIMA (Medunarodni Savez Lutkara), ¢lan Savjeta i Ekzikutiv-
nog Komiteta UNIMAe (1988-1996), Predsednik Bugarskog Centra UNIMA (1988-
2009).
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IZ RECENZIJA

Radoslav Lazi¢, LUTKARI O LUTKARSTVU
Dijalozi u potrazi za poetikom,estetikom, umetnoscéu
lutkarskog teatra

Pozoriste kao fenomen umetnosti je uvazenom teatrologu,
Lazi¢u, "modus vivendi", dakle, nacin zivota. Lutkarstvo je u nje-
govim najvecim teatroloSkim opservacijama i ostvarenjima svepri-
sutno. I ono je simulakrum tvorca vaseljene.

Tode Nikoleti¢

Bilo kako bilo, prof. Lazi¢ je uspeo da okupi na jednom mestu
veliki broj znacajnih lutkara, kako iz sveta, tako i iz Srbije i okru-
zenja. Govoreci o sebi, oni, u stvari, svedoce o svetu lutkarstva, ¢iji
su deo, o svojoj kreativnosti, svojim doZivljajima, svom poimanju
lutkarske umetnosti, podjednako i1 kao magije 1 kao svakodnevne
aktivnosti, na nekoj od lutkarskih scena.

Estetika lutkarstva, ali i dramaturgija lutkarstva, jer su dijalozi
vodeni sa piscima, zaista retkim, koji su posveceni lutkarskom tea-
tru, pre svega decjem. Ali dijalozi su vodeni i sa rediteljima, odno-
sno kreatorima lutaka, tako da imamo primere i kako se lutkarski
komadi ne samo piSu, nego i postavljaju na scenu.

Zoran Peric¢

Lutkari o lutkarstvu predstavlja zlatni presek estetike savreme-
nog lutkarstva, rekla bih IN MEDIAS RES ili IN RES MEDIAE
ako Zelim da istaknem da se ovde istrazuju sve poznate esteticke
kategorije savremenog lutkarstva. Stoga Radoslav Lazic s Lutka-
rima o lutkarstvu daje savremeno lutkarstvo na dlanu kako teoreti-
¢arima na uvid u trenutnu estetiku lutkarstva u svom nezavidnom
stanju nereSenih problema, tako isto i prakti¢arima da pruzi infor-
macije o bogatom zivotu lutkarske umetnosti sa nebrojenim rese-
njima koja postoje 1 kojima se ostvaruju ¢uda.

Rita Fleis
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SUMMARY

Radoslav Lazic, PUPPETEERS ON PUPPETRY
Dialogs for the Search of Poetics, Aesthetics and the Art of Puppetry

Theatre as a phenomenon of art is a ‘modus vivendi’, the way of
life to the respectable theatrologist Lazic. Puppetry is present in all his
theatrological observations and realisations. And it is the simulacrum
of the universum’s creator.

Tode NIKOLETIC

Anyway, Prof. Lazic has succeeded to gather a large number of
important puppeteers all around the world and from Serbia and its
neighbours. Talking about themselves, they, in fact, testify of the world
of puppetry, which parts they are, of their creativity, of their experi-
ences, their understanding of the art of puppetry, equally as a magic,
so as daily activity, on any stage of puppetry.

The aesthetics of puppetry, and the dramaturgy of puppetry, too,
because the dialogs are had with the really rare authors who are
devoted to puppetry, for ghildren mainly. But, the dialogs are had with
directors, too, and puppet creators, so we have examples, not only how
the puppet plays are written, but how they are put on the stage.

Zoran BERIC

Puppeteers on Puppetry represents the golden cut of aesthetics of
the contemporary puppetry, a would say, IN MEDIAS RES or IN RES
MEDIAE, If I want to highlight that here are investigated all known
aesthetical categories of conteporary puppetry. Thus, Radoslav Lazic
with the Puppeteers on Puppetry gives the contemporary puppetry on
the palm, so to the theoreticians to observe the modern puppetry aes-
thetics, as to the practicians to give information on the rich life of the
art of puppetry with uncounted solvings, which exist and.

Rita FLEIS
Translated by Rita Fleis
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O AUTORU

LAZIC, Radoslav — srpski reditel], estetiGar i dram-
ski pedagog. Roden je u Sanskom Mostu 13. 9.
1939. godine. gimnaziju i potom studije na Akade-
miji za pozoriste, film, radio i televiziju zavrsio u
Beogradu, gde je diplomirao reziju u klasi prof.
Vjekoslava Afri¢a, 1964. godine. Uporedo je studi-
rao istoriju umetnosti na Filozofskom fakultetu u
Beogradu. Postdiplomske studije iz oblasti teatro-
logije apsolvirao je na Fakultetu dramskih umetno-
sti u Beogradu. Specijalisticke studije zavrSio na
Université, Paris VII, Diplome d'études approfon-
) dies (1981.) i Diplome doctorat de 3 cycle(1984.)
iz oblasti Ftudes techniques et estétiques du
\ L ‘ Théatre. Doktorsku disertaciju Jugoslovenska
i \ [ e dramska rezija, 1918. -1991., Teorija i istorija,
praksa, propedeutika odbranio na Akademiji
umetnosti Univerziteta u Novom Sadu 1993. Kao pozori$ni reditelj rezirao oko 50
dramskih predstava na scenama Beograda, Zagreba, Novog Sada, Subotice, Nisa,
Banja Luke, Varazdina, Kumanova, Leskovca, Zrenjanina, Sombora, VrSca, Panceva.
Rezirao prvo izvodenje Sterije na sceni Drzavnog teatra Tirgu-Mure$ u Rumuniji. Kao
pristalica multimedijalne orijentacije, rezirao je na televiziji, radiju i filmu, te za scenu
lutkarskog teatra.
0Od 1976. godine bavi se pedagoskim radom na Akademiji umetnosti u Novom
Sadu, najpre kao umetnicki saradnik za predmet rezija, a od 1984. godine kao
predavac za predmet Istorija i estetika rezije u svim medijima, naime, u pozoristu,
na filmu, radiju i televiziji). Od 1977. godine stalni je saradnik, a potom i urednik
Casopisa za pozoriSnu umetnost «Scena», kao i urednik rubrike RTV-estetika u
Casopisu RTV-teorija i1 praksa. Saradnik je mnogih ¢asopisa u zemlji i inostranstvu,
gde objavljuje rezultate svojih estetickih istrazivanja u oblasti pozorisne, filmske,
radijske, televizijske, operske i lutkarske rezije, njene istorije i estetike, medu kojima
istiCem da je saradnik Lekskografskog zavoda "Miroslav Krleza", Zagreb, Hrvatska,
ENCIKLOPEDIJA KRLEZIANA, KAZALISNI LEKSIKON (u pripremi), kao i
drugih enciklopedija u zemlji i svetu. Znacajan je Lazi¢evog doprinos i saradnja u
enciklopedijskoj publikaciji POZORISNE BIBLIOTEKE I MUZEJI U SVETU,
UNSECO, Paris, 1985, kao i desetinu odrednica o srpskom lutkarstvu objavio u
SVETSKOJ ENCIKLOPEDIJI LUTKARSKE UMETNOSTI (ENCYCLOPEDIE
MONDIALE DES ARTS DE LA MARIONNETTE, Ed. L'Entretemps, UNIMA,
Paris 2010. EMAM, Engl. Ed. WEPA i Spansko izdanje u fazi objavljivanja). Lazi¢evi
radovi prevedeni su na vise evropskih jezika.
Autor, priredivac ili antolog je slede¢ih knjiga: Estetika modernog teatra (koau-
tor sa Dusanom Rnjakom) 1976, Kultura rezije, 1984, Dramska reZija, 1985; Traktat
o reziji, 1987, Pariska theatralia, 1988; Traktat o filmskoj reziji, 1988; Fenomen
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rezija, 1989; Rasprava o filmskoj reziji, 1991; Traktat o lutkarskoj reziji, 1991; Svet
rezije, 1992; Hermeneutika rezije, 1993, Recnik dramske rezije, 1996, Jugoslovenska
dramska rezija, 1996, Estetika TV reZije, 1997; Teatroloski brevijar, 1998, Estetsko
dozivljavanje teatra, 1999; Estetika operske rezije I, 11, 2000, Nusicev teatar komike,
2002; Estetika lutkarstva, 2002, Umetnost rediteljstva, 2003, Filozofija pozorista,
2004, Svetsko lutkarstvo, 2004, O glumi i reziji. Razgovori s Plesom, 2005, Knjiga
rezije. Bojanov “Dundo”, 2005; Japanski klasicni teatar. 12 N6 drama, 2006, Dijalozi
o reziji. Od Stanislavskog do Grotovskog, 2007, Nusicev teatar za decu, 2007; Kultura
lutkarstva, 2007; Umetnost lutkarstva, 2007, Propedeutika lutkarstva, 2007; Magija
lutkarstva, 2007; Daske koje Zivot znace, 2007; Estetika radiofonske rezije, 2008;
Teatar — Zivot dvocasovni, 2008; Traktat o glumi, 2008, Marenicev scenografski tea-
tar, 2008; Traktat o scenografiji i kostimografiji, 2009, Biti glumac, 2009; Sara Ber-
nar, Umetnost teatra, 2009; C‘aplin, Estetika vizuelne komike, 2009; Aleksandar Sasa
Petrovié, 2010, Pozorisno slikarstvo, 2010; Lutkarski Theatrum Mundi, 2010; Savre-
mena dramska rezija, 20111973, godina vampira, nepoznati scenariji A. S. Petrovica,
2011; Rezija filmske animacije, 2012; Veselo pozorje, Kalamandarija', 2012; RezZija -
Work in Progress - Delo u nastajanju, 2012, Biti reziser, 2012 ; Biti reditelj, 2012 ;
Lutkari o lutkarstvu, 2013.

Radoslav Lazi¢ je autor oko 50 zbornika i tematskih brojeva casopisa
posvecenih umetnosti pozorista, filma, radija i televizije, u kojima je naglasak na
reziji, na istrazivanju fenomena rezije, estetskih procesa rediteljske umetnosti u
sinhronim traganjima za estetikom rezije, njene teorije, istorije i propedeutike. Dobit-
nik je nagrade Akademije za pozoriste, film, radio i televiziju (1964) za svoj
umetnicki rad, naime, reZiju, a za reziju predstave Tri sestre A. P. Cehova, subotickog
Narodnog pozorista na XX susretu vojvodanskih pozorista Pohvalu (1970). Dobitnik
je Povelje za saradnju i doprinos u ostvarivanju istrazivackih projekata Zavoda za
proucavanje kulturnog razvitka Srbije i Povelje filmskog ¢asopisa Sineast, 1988.

Radoslav Lazi¢ je drzao predavanja na univerzitetima u Parizu, Beogradu,
Zagrebu, Ljubljani Sarajevu, Osijeku, Banja Luci, Cetinju, Novom Sadu, Teheranu,
Rotenburgu, iz oblasti istorije i estetike rezije. Clan je struénih Zirija, udruZenja
knjizevnika, dramskih umetnika, i medunarodnih asocijacija SIBMAS, FIRT, AICET,
pocasni ¢lan UNIMA i ASSITEJ.

Osnovu nau¢no-istrazivackog rada Radoslava Lazi¢a predstavlja Jugoslovenska
dramska rezija / (1918 — 1991) / Teorija i istorija, praksa, propedeutika, zajedno sa
Recnikom dramske rezZije, imenikom osnovnih pojmova dramske rezije. Ostali delovi
njegovog istrazivanja se organski nadovezuju na njih i predstavljaju otvorenu celinu
istrazivanja po nacelu Work in Progress, dela u nastajanju.

Dobitnik internacionalne nagrade za zivotno delo “Mali princ” za izuzetan dopri-
nos razvoju kulture i scenske umetnosti za decu na XII Medunarodnom festivalu pozo-
riSta za decu, Subotica, 2004. Dobitnik nagrade"Bosko Zecevi¢", Pozorista
mladih Novi Sad, na 40. susretu srpskih profesionalnih lutkarskih pozorista, Nis, za
sveukupni doprinos razvoju lutkarstva u Srbiji, 2008. i dobitnik Medunarodne nagrade
za doprinos razvoju dramskog odgoja, Mostar, 2009; dobitnik priznanja za desetogo-
disnji doprinos razvoju Lut-festa, Isto¢no Sarajevo, 2009. Izabran za dobitnika Povelje
za zivotno delo "Zlatna anima" Medunarodnog festivala lutkarstva "Lut-fest",
Ist. Sarajevo, 2012. Clan je Akademije filmske umetnosti i nauke, Srbija.
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