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Pesni¢ka avangarda

Nasa civilizacija, koju bez ikakvih ograda, iako se na-
lazi tek na prvom stepeniku svoje elektronske i kosmicke
ekspanzije, mozemo nazvati planetarnom, bitno menja nacin
zivota ljudi u dosad apsolutno neuporedivim razmerama.
Ove promene, zasnovane, uglavnom, na sve brzem usavrsa-
vanju tehnoloskih sredstava menjaju i covekov odnos prema
umetnosti. Jedna od grana umetnosti koja se konacno nasla
na brisanom prostoru radikalnih zahvata pospesSenih tehnolo-
Skom ekspanzijom, jeste i knjizevnost. Dojam da je knjizev-
nost u izvesnom zakasnjenju, posebno u odnosu na likovne
umetnosti, pa 1 muziku, nije varljiv. On je potekao, delimic-
no, iz ¢istog uverenja da je rec¢, jedan od elemenata literatu-
re, nerazoriva, i kao takva nepodlozna eksperimentalnim
operacijama kakvim su podloZni: crta, boja ili ton. Dobija se
utisak da je knjizevnost dugo i ljubomorno ¢uvala svoju ne-
vinu poziciju kraljice umetnosti, izbegavajuci bilo kakvo
prozimanje sa ostalim njenim granama, posebno vizuelnim.

Masmedijalna difuzna sredstva civilizacije druge po-
lovine dvadesetog veka: televizija, film, videotejp, atakuju
kako na rec¢ tako i na Stampanu stranicu (knjigu) kao tradici-
onalno uporiste knjizevnosti. Kombinacija vizuelnog sa fo-
ni¢kim 1 verbalnim u specijalnim uslovima ,,kineti¢kog Cita-
nja* dodace i onu neophodnu, sada nepostojeu dimenziju
budué¢im oblicima literature.

Neki od ovih budu¢ih oblika vidljivi su u svojim rudi-
mentima ve¢ u prvim decenijama dvadesetog veka, u kali-
gramima Gijoma Apolinera, ,,re¢ima u slobodi* rodonacelni-
ka futurizma Marinetija, eksperimentima ruskih pesnika i is-
trazivaCa: El Lisickog i Hlebnjikova, dadaistickim Sokant-



nim igrarijama slikom, re¢ju i slovima (Raul Hausman, Svi-
ters, Man Rej, DiSan) i nadrealistickim kolazima.

Svima njima zajednicko je $to tragaju za novim oblici-
ma izrazavanja primerenim nas$oj civilizaciji. Tako, oni se
zalazu za ,razaranje tradicionalnog verbalnog medija knji-
zevne kulture® i1 naglaSavaju ,,da knjigu treba nadvladati no-
vim nematerijalnim sredstvima“. Po njima, knjiga buduéno-
sti bi¢e anacionalna. ,,Mnoge ideje mogu se izraziti samo
ideografski“, kazu oni, 1 zato ,,treba razbiti dosadasnji ver-
balni jezik, stvoriti nov alfabet, nadnacionalni i kosmicki
znakovni jezik.*

Nova poezija, ipak, morala je da saceka nekoliko dece-
nija, dva svetska rata i znatno savrsenija sredstva masovne ko-
munikacije da bi se tada manje—viSe rasute i neprimecene,
mozda i u fragmentima izbacivane ideje skupile, oplemenile,
razradile i u drugacijim okolnostima dobile na znac¢aju i teZini.

Naravno, ove misli i ideje bile su samo inspirativni
podstrek novoj generaciji koja je morala da podnese glavni
teret preciznijih teoretskih formulisanja i stvaranja takvih de-
la u kojima bi se videlo nesto vise od golih predvidanja o to-
me kako bi trebalo da izgleda buduca literatura.

Neposredno posle Drugog svetskog rata javljaju se u
Francuskoj letristi, na Celu sa pesnikom i teoretiCarem Isido-
rom Isuom, koji u svojim manifestima istice da su moguéno-
sti upotrebe reci u pesnistvu vec iscrpene i da letrizam pred-
laze ,,Cistiji 1 dublji element versifikacije — slovo.“ Konsta-
tujudi da su stvorili najvazniju Skolu posle nadrealisticke i da
do sada nije bilo sistema koji je dao toliko novih elemenata i
formalnih struktura, letristi predlazu i ,,infinitezimalnu este-
tiku, disciplinu zasnovanu na deli¢ima (partikulama) koji ne-
maju neposredno znacenje, pri cemu svaki element egzistira
u onoj meri u kojoj nekome omogucuje da zamisli drugi ele-
ment, bilo mogucan, bilo nepostojeéi.”



Letristi, medutim, nisu odigrali onu presudnu ulogu u
stvaranju pokreta $irokog medunarodnog znacaja kao §to je
to ucinila slede¢a avangardna skola ,,konkretne poezije.*

Sredinom pedesetih godina u Brazilu pocinje da deluje
grupa ,,Noigandres* (Haroldo de Campos Augusto de Campos
i Decio Pignatari). Oni objavljuju konkretnu poeziju i u svom
poznatom manifestu iz 1958. godine ,,Pilot plan for Concrete
Poetry* isticu da: ,,Konkretna pesma saopStava vlastitu struk-
turu. Ona je predmet u i po sebi samoj, a ne interpretacija ne-
kog spoljnog objekta i manje—viSe subjektivnih sentimenata.
Njeno materijalno: re¢ (zvuk, vizuelna forma, semanticki sa-
drZaj). Njeni problemi: funkcionalne relacije ove materije.
Faktori sli¢nosti i srodstva, psihologija forme dela (Gestalt).
Ritmovi: relacione mo¢i. Konkretna poezija upotrebljava fo-
netski sistem i analognu sintaksu, kreirajuéi jedan specifi¢no
lingvisti¢ki verbovokovizuelni prostor koji deli preimuéstva
neverbalne komunikacije, ne odri¢u¢i se moci re¢i. Sa kon-
kretnom pesmom proizvodi se fenomen metakomunikacije:
koincidencije 1 simultaniteti verbalnih i neverbalnih komuni-
kacija; ali, napominju oni, rec¢ je o komunikaciji formi, struk-
turnih sadrZina, a ne o obi¢noj poruci.*

Istovremeno, i sa sli¢nim idejama, ali nezavisno od
njih, pojavljuje se i Bolivijac Eugen Gomringer. Za njega,
stav konkretnog pesnika pred Zivotom je pozitivan sintetic-
ko—racionalisticki. Poezija nije viSe ventilacija sentimenata i
misli svih vrsta ve¢ oblast lingvisticke gradnje u tesnom od-
nosu sa zadacima modernih komunikacija. ,,Cilj nove poezi-
je je, kaze Gomringer, da poeziji vrati organsku funkciju u
druStvu 1 na taj nacin ponovo odredi mesto pesnika. Kako u
isto vreme treba misliti na formalno pojednostavljenje nasih
jezika i na slovo—znak pisma, to se i ne moze govoriti o or-
ganskoj funkciji poezije osim da se ona uvede u proces jezi-
ka. Iz toga razloga nova poezija je u celini i u delovima jed-
nostavna i vidljiva; istovremeno, ona postaje predmet za gle-
danje 1 upotrebu: predmet misli i igra misli. Ona zaokuplja



svojom kratko¢om i svojom krajnjom koncizno$¢u. Ona se
pamti, ona se utiskuje u memoriju kao slika; ona sluzi dana-
Snjem ¢oveku svojim karakterom objektivne igre, a pesnik
njoj sluzi izvesnim darom za igru.*

Vece interesovanje za konkretnu poeziju nastace tek
1962. godine, kada ona osvaja Nemacku (zemlje nemackog
jezitkog podrugja, Svajcarsku i Austriju) a nakon toga i Ita-
liju, Veliku Britaniju i SAD.

Posle prodora u Nemacku, konkretna poezija pocinje
naglo da se $iri i1 dobija pristalice medu pesnicima, graficari-
ma, dizajnerima, istori¢arima umetnosti i esteti¢arima. Osni-
vaju se grupe, od kojih je najznacajnija ona u Stutgartu, oku-
pljena oko profesora Maksa Benzea (Max Bense), jednog od
vodecih teoretiCara konkretne poezije. Ovaj autor polazi od
hegelovske konstatacije da je konkretno ono Sto je neap-
straktno. Po njemu: ,,Konkretno postupa svaka umetnost ko-
ja svoj materijal upotrebljava kako to odgovara funkcijama
materijala, a ne kao $to bi to, mozda bilo moguée u smislu
prenosnih predstava. U izvesnom se pogledu konkretna
umetnost moze shvatiti kao materijalna umetnost.“ Konfron-
tirajuéi tradicionalno i progresivno (moderno) shvatanje lite-
rature, Benze istice da konvencionalno poimanje literature
izdvaja u njenom razvoju ono Sto predstavlja trajne, neprola-
zne, manje—vise konstantne elemente i obelezja — orijenti-
Suéi se, dakle po onome $to je ve¢ usvojeno i tradicionalno.
Nasuprot tome, progresivno poimanje literature istice shva-
tanje da je pojam napretka potrebno preneti i na literarni po-
sao. U tradicionalnom poimanju literature, zakljucuje ovaj
autor, jaCe je istaknuta njena druStveno—komunikativna
funkcija a u progresivhom poimanju intelektualno—eksperi-
mentalna.

Defini$uci konkretnu poeziju, Maks Benze polazi od
¢injenice ,,da je re¢ o pesnistvu koje ne reprodukuje seman-
ticki ili estetski smisao svojih elemenata, na primer reci, s
uobicajenim nastankom odredenih sadrZzaja pravilno i gra-



maticki, ve¢ se igra vidljivim vezama i povezanostima povr-
Sina. Ne suprotstavlja reci jedne drugima u misli, ve¢ njiho-
va isprepletenost u percepciji predstavlja konstruktivno na-
¢elo ove poezije. Re€ nije u prvom redu iskoriSéena kao in-
tencionalna veza znaCenja ve¢ kao materijal za prikazivanje,
tako da se znaCenje i1 prikazivanje uslovljavaju recipro¢no.
Simultanost semanticke i estetske funkcije reci temelji se na
istovremenom kori$¢enju svim materijalnim dimenzijama tih
jezi¢kih elemenata, koji se mogu razbijati na slogove, zvu-
kove, morfeme ili slova, tako da izraze stanje jezika u neza-
visnosti od njegovih analiti¢kih i sintetickih moguénosti.*

Stutgartska grupa pokreée ediciju Rot, koju vodi dr
Elizabet Valter (Elizabeth Walter). U ediciji se, u ogranice-
nom tirazu, pojavljuje niz konkretnih pesnika, internacional-
nih antologija 1 viSe knjiga estetiCara, poznavalaca modernih
pesnickih strujanja i semiologa. U nemackim gradovima tih
godina odrzava se i nekoliko izloZbi na kojima pored Nema-
ca i Brazilaca uCestvuju i pesnici iz drugih zemalja.

Ovde moramo odmah da istaknemo da se prve ideje o
signalizmu kao specificnom avangardnom pokretu, koji se
formirao u Jugoslaviji, javljaju ve¢ 1959. godine, potpuno ne-
zavisno od onoga S§to se deSavalo u Brazilu i svetu. Te ideje
isto tako nezavisno razvijaju se tokom 1960. 1962. 1 1963. go-
dine kroz verbalnu i vizuelnu (grafi¢ku) poeziju koja se inspi-
riSe egzaktnim naukama, univerzalnim jezikom matematickih,
fiziCkih, hemijskih i astrofizi¢kih simbola, §to je jedna od spe-
cifi¢nosti i novina koje signalizam unosi u literarna istraziva-
nja. Tih godina, na$ knjiZzevni pravac dobija sve jasnije kontu-
re, raspravlja o prostoru koji je ,,skup svih tacaka pod zapre-
minom pesme* i zakljucuje da ,reC ima Cetiri dimenzije.
Osnovne njegove premise su da je nauka sredstvo poezije i da
je ona kao takva proiziSla iz poezije. Ajnstajnova formula teo-
rije relativiteta proglasena je za vrhunsku metaforu.

Svoju ¢vrséu teoretsku podlogu i ime nova pesnicka
Skola dobija 1968. (dotadasnji naziv je scijentizam). U prvim



manifestima naglaSeno je da ¢e u signalisti¢koj poeziji doc¢i
do potpunog oslobadanja energije jezika. Jezik je u tradicio-
nalnoj (tekucoj) poeziji zatvoren, uokviren odredenim mor-
foloSko—sintaksickim konvencijama, pa je proces oslobada-
nja ove energije spor (oksidativan). U signalizmu se razbija
osnova jezicke materije na molekule (reci) i atome (slova)
Sto dovodi do veoma snaznih povratnih procesa fisije i fuzije
raznorodnih elemenata jezi¢kog bic¢a (zvukovnog, grafickog
1 ostalog mnogostrukog znac¢enja reci), potpunog oslobada-
nja jezicke energije i ponovnog spajanja u neocekivane, iz-
nenadne, misaone, foniCke i slikovne celine. Tu se jezik pri-
blizio jednom entropickom molekularnom haosu, kome je
prethodila akcija razaranja, da bi se kroz negentropicki pe-
snicki duh i imaginaciju ponovo vratio u vidu nestandardnih
slika obogaéenih znacenjima i znaCenjskim nijansama viso-
ke informativne vrednosti.

To je u stvari radanje, gradnja jednog jezika od datih
elemenata Cije sada drugacije kontekstualno povezivanje u
sintagmatske celine stvara eksplozivne i viSezna¢ne pesnicke
mozaike. Energija tog jezika je priblizno merljiva, a merila
su odredena nekim od osnovnih postavki teorije informacije.

Pesnik u signalizmu stvara sam ili uz pomo¢ masina,
matematickih modela, gde intuitivno i imaginativno nadgra-
duje postignute rezultate. Kroz graficku formu, pomocu mate-
rijala, objekata, zvuka, kineti¢kih naprava i gesta, on omogu-
¢ava pesmi da izade iz bezobli¢ja stvari 1 procesa prirode i po-
vede svoj dijalog sa svetom. To je i njegov dijalog sa stvari-
ma, bi¢ima, celokupnim univerzumom ¢iji je neodvojivi deo.

Jezik univerzuma, jezik je pesnicke neizrecivosti. Pe-
snik mora osvajati taj jezik, razbijati zidove zatvorenih siste-
ma gde su se ve¢ ustajali istroSeni 1 mrtvi jezici Cija je infor-
mativnost ravna nuli. Pesnik je ruSilac i gradilac istovreme-
no. Uvek na samoj ivici provalije jezi¢ke entropije i banali-
zovane pesni¢ke informacije, on je primoran da stalno pome-
ra granice postojecih jezika, neprekidno §iri oblasti njihovih



semantiCko—tematskih i komunikacionih dejstava. Pomerati
granice jezika znaci pomerati granice sveta, osvajati nove
predele univerzuma. A pesma je u strukturi sveta. Ona je do-
gadanje sveta (univerzuma).

Do formiranja pokreta dolazi slede¢e (1969) godine
kada se signalizam jasnije i znatno Sire formuliSe kao avan-
gardni stvaralacki pokret sa teznjom da zahvati i revolucio-
niSe sve grane umetnosti: od poezije (literature) preko pozo-
rista, likovnih umetnosti, muzike do filma, unoseci egzaktan
nacin misljenja i otvaraju¢i nove procese u kulturi radikal-
nim eksperimentima i metodama u okviru jedne permanent-
ne stvaralacke revolucije na koju su narocito uticale tehnolo-
Ska civilizacija, civilizacija znaka, sve veca primena nauka i
nau¢nih metoda, posebno matematike u raznim oblastima
ljudskog zivota, i pojava kompjutera kao novih stvaralackih
instrumenata, inspiratora i realizatora umetnickih ideja.

Signalizam se pokazuje kao kompleksan stvaralacki
pokret znatno S$iri, ekstenzivniji i razmahnutiji, sa sloZenijim
istrazivaCkim instrumentarijem i ambicioznijim poduhvati-
ma u literaturi i umetnosti, nego §to su to konkretna, vizuel-
na, spacijalna i druge avangardne discipline.

U tekstovima koji slede posle prvih manifesta vrsi se
produbljivanje razli¢itih grana signalizma kao sveobuhvat-
nog umetni¢kog pokreta, narocito signalisticke poezije u ko-
joj se detaljno klasifikuju sve pesnicke vrste i njihove meto-
de. Posebno mesto u toj klasifikaciji zauzimaju kompjuter-
ska 1 signalisti¢ka vizuelna poezija. Kao glavni zadatak ove
druge istiCe se prevazilazenje verbalnog pesni¢kog izraza.

Komunikacioni sistemi se usavrSavaju. Nova elektron-
ska era stvorila je i stvarace sve sloZenija sredstva za infor-
misanje 1 komuniciranje. Postoje¢i (nacionalni) jezici ne-
mo¢ni su kada je u pitanju univerzalna komunikacija. Oni
sve viSe gube od onog znacaja koji su imali u ranijim epoha-
ma govora i pisma. Jezik slike pokazuje se kao jedan od mo-
guc¢ih meta—jezika buduce planetarne civilizacije. Ukidajuéi
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tekuce jezike sa svim njihovim opterecenjima signalistiCka
poezija ¢e preci u novoj tehnoloskoj eri na neposredno delo-
vanje putem ¢isto vizuelnih i fonickih sredstava.

Glas, slovo 1 prostor u ZiZi su istrazivanja. Njihove
sinteticke varijacije, interaktivni procesi, odreduju se kao
osnovne operativne jedinice novih tekstualnih struktura.
Tekst je pletivo sacinjeno od tih elemenata. Gusto pletivo
znakova 1 znaCenja, afektivnog i racionalnog, izrazeno u ne-
prekidnom raspadanju i ponovnom radanju hibridnog jezika
sa akusti¢kim, verbalnim 1 vizuelnim intonacijama. Jezika
monstruma koga jedva naziremo na zamagljenim ekranima
buduénosti. Jezika koji vi$e nije samo govor, samo krik. To
je pletivo gde se i belina (praznina) pojavljuje kao posebna
informaciona vrednost.

Za razliku od jednodimenzionalne (tradicionalne) pe-
sme, egzistentni prostor signalisticke vizuelne poezije je tro-
dimenzionalan. U tom prostoru pesma apsorbuje sadasnjost,
slobodno ulazi u najavljenu buducnost, bez grize savesti od-
bacuje proslost. Komunikativna, a istovremeno i poetska
(estetska) vrednost slova u novoj verbalno—vizuelnoj struk-
turi signalistickog teksta, gde je i prostor vazan elemenat se-
manti¢kog odredenja, izjednaCava se, a Cesto i prevazilazi
njegovu znakovnu vrednost u tekucem jeziku. Formiraju se
slozene strukture znacenja sa povratnim i samogradilackim,
nadgradujué¢im dejstvima.

Pored slova ili celih reci kao superznakovnih struktu-
ra, povrSinu signalisticke pesme mogu ispunjavati i drugi
znaci, elektronski, hemijski i drugi egzaktni simboli, crtez,
kolazi, fotografije, koji u odredenom prostoru pesme stvara-
ju verbalno—vizuelne metajezicke konstelacije.

To viSe nije artikulisani govor §to ,,prigusuje ljudski
krik*, ve¢ slozena homokosmicka jezicka maSina sva isto-
vremeno u rastu i raspadanju cije ¢e pletivo satkano od ma-
terije sli¢ne najfinijim vlaknima nerava i zvezdanog zrace-
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nja, omoguciti coveku da potpunije iskaze svoje protivurec-
no bice.

Posebno mesto u lepezi signalistickih istraZivanja zau-
zima 1 gestualna poezija. Akcija i gest tu su osnovni jezik
pesme Cesto u kombinaciji sa drugim (kineti¢kim, foni¢kim,
verbalnim) elementima. Telo postaje viSezna¢ni komunika-
tivni medij. Njegovi pokreti, reakcija na spoljne i unutarnje
impulse, njegov govor odvija se kroz akciju kao izvor znace-
nja i znaCenjskih modaliteta. Akcija, dakle, ne bi bila samo
jedan fizicki proces® iz koga proizilaze ,,predmeti—znaci®
kao opsti elementi sistema komunikacije. Govor tela u akciji
je intuitivan, kompleksan i viSeslojan. PoSto najCeS¢e ne
podleze konvencijama kulture njime se neposredno mogu ot-
kriti 1 izraziti najdublji slojevi bica.

Prodorom u Italiju, poCetkom prosle decenije, kon-
kretna poezija dobija drugacije oblike, otvara se smelija di-
menzija upotrebom tehnike kolaza, sve vise se iskljucuje rec,
pa i slovo iz pesme i postepeno se izdvaja nova, paralelna
avangardna disciplina — vizuelna poezija (poesia visiva).

Desetak godina nakon njenog nastanka italijanski pe-
snici 1 teoreti¢ari Eudenio Mic¢ini (Eugenio Miccini) i Mikele
Perfeti (Michele Perfetti) u svom tekstu ,,Vizuelna poezija i
sadasnjost—buduénost* pokusavaju da je konfrontiraju ne sa-
mo prema tradicionalnoj ve¢ i prema konkretnoj poeziji i
drugim avangardnim strujanjima. Tako oni isti¢u da je ,,0d-
nos izmedu vizuelne poezije 1 avangarde sadrZan u ¢injenici
da je avangarda (od prvih godina ovog veka pa sve do Sezde-
setih godina) bila endoliterarna, to jest da je nastala iz knji-
zevnosti 1, mada je iSla putem negacije (dijalekticke negacije
kao izvora istorije), u stvari, nastavlja njeno tkivo, stvarajuci
novu tradiciju i opet se utapajuci u knjizevnost.*

S druge strane ukazuju oni, vizuelna poezija se, odba-
cujudi privilegovan status pridavan verbalnoj upotrebi reci i
samoj reci, postavlja van knjizevnosti; ona je dopunjuje; ne

12



koristi se direktno njenim modelima, ne postuje njene zanro-
ve, 1 Cak postavlja sebe kao alternativu.

Osnovni nedostatak dosadasnje ,,endoliterarne* avan-
garde, zakljucuju ovi pesnici, jeste u tome $to je ona radikal-
no kritikovala jezik, postavljaju¢i knjizevnost kao lingvistic-
ku autobiografiju, to jest postavljajuéi jezik kao subjekt i na-
meravaju¢i da postigne metodi¢nu neizrazajnost i nerazu-
mljivost, a ne nove oblike izraZavanja. Novonastale formali-
sticke discipline u punoj su meri opravdale ovakvu njenu
strukturu i razvoj, ali nisu uklonile knjizevnost sa terena lin-
gvistike.

Manje radikalan od ove dvojice pesnika jeste teoreti-
Car i vizuelni pesnik Lamberto Pinjoti (Lamberto Pignotti),
on tvrdi da u korenu danasnje vizuelne poezije postoji neka
vrsta tradicije koju sacinjavaju sva ona traZzenja $to su veko-
vima nastojala da iz samog bi¢a pesme preskoce branu reci i
daju stihu likovnu ociglednost i konkretnost. Ovaj autor za-
kljuCuje da bi se sve vece prihvatanje vizuelne poezije kao
jednog od izraza savremene umetnosti i savremene civiliza-
cije moglo najpre objasniti ,,tradicionalnim medusobnim tra-
zenjem poezije i slikarstva.*

Za italijansku kriticarku Rosanu Apicelu (Rossana
Apicella), jezik vizuelne poezije nastaje iz prelomne revizije
izrazajnih sredstava, i mi smo sada u nasoj eri suoceni sa je-
retiCkom evolucijom jezika. Ova jeres ogleda se u ukrstanju,
simbiozi, simultanosti vizuelnog i verbalnog jezika, gde je
slovo alfabeta istovremeno i zvuk i slika. Prema Apiceli,
,re¢ je dvostruko oznaditeljska: u verbalnom smislu i zbog
vizuelne realnosti koja moze da se menja prema dispoziciji i
veli¢ini slova asamblaza stvorenog priblizavanjem slova
predmetima — simbolima, tipografskom realizacijom koja
je, takode, aluzivno ironi¢na, melanholi¢na, desakralizovana
socijalna ili politicka satira. Vizuelna poezija je proistekla,
dakle, iz permanentnog eksperimentisanja, rezultat je ,,pe-
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snicke akcije” i odreduje se kao fenomen potpune novine,
,.Spontan 1 silovit gest, prvi prelomni gest dvadesetog veka.*

Reci ove kriti¢arke o vizuelnoj poeziji kao o ,,aluzivno
ironi¢noj“ ,,socijalnoj i politickoj satiri“, posebno se mogu
tako i na Lucana Orija (Luciano Ori) izvanredno lucidnog i
snaznog pesnika koji svoju angazovanu poeziju ¢esto koristi
1 u neposrednoj politickoj borbi.

U Italiji, vizuelna poezija ima veliki broj pristalica. U
raznim gradovima deluje viSe desetina, pa i stotina stvarala-
ca i grupa. Najznacajnije su one okupljene oko braée Spatola
1 izdavacke kuce Geiger iz Torina, zatim oko Casopisa Tec-
Amodulo 1 Casopisa Lotta poetica iz Brese.

Lotta poetica startuje sredinom 1971. godine pod ured-
niStvom mladog avangardnog pesnika i marksisti¢ki orijenti-
sanog intelektualca Sarenka (Sarenco) i uglednog belgijskog
(flamanskog) pesnika i romansijera starije generacije Paula de
Vrea (Paul de Vree). Casopis odmah postaje veoma poznat u
svetu avangarde ve¢ po samoj ¢injenici da izlazi mesecno, Sto
do tada nije bio slu¢aj sa glasilima ovakve vrste.

U Francuskoj, Sezdesetih godina, pored letrizma, Pjer
Garnije (Pierre Garnier) oko Casopisa Les lettres, Ciji je glav-
ni urednik, okuplja grupu i uskoro objavljuje prve tekstove o
spacijalizmu (prostornoj poeziji). U tim tekstovima, kao po-
sebne spacijalisticke grane on definiSe fonicku i semanti¢ku
poeziju. Semanti¢ka pesma, prema Garnijeu, ne koristi se je-
zikom kao ekspresijom necega... ili ekspresijom za.... vec
na uobicajen nacin sadrzi indikativni naziv poput uputstava,
lekarskih recepata, naredbi. Jezik je u semanti¢koj pesmi u
znatnoj meri potcenjen, jer on vise nije indikacija za... indi-
kacija prema... Slede signali, panoi, uputstva da se pozivi
nekoliko trenutaka u poeziji. Ova poezija, zaklju¢uje Garni-
je, ne tezi za inovacijama ve¢ za inicijacijom.
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Nesto kasnije (1968), u Parizu pocinje vrlo snazno da
dejstvuje grupa vizuelnih pesnika okupljenih oko Casopisa
Approches (urednici Jean Francois Bory i Julien Blain) i iz-
davacke kucée Agentzia (urednik Jochen Gerz). Njihov du-
hovni voda Zan Fransoa Bori u predgovoru svojoj antologiji
Once again (Njujork 1968) kaZe da je pisac podreden linear-
nom pismu, uprkos svojoj zelji za nezavisno§c¢u, stalno gu-
ran u jedan duhovni svet, u civilizaciju koja vise nije njego-
va 1 koja moze pripadati samo proslosti. Zato je, mozda, kri-
za jezika 1 postavljanje tog pitanja od pocetka ovog veka bila
samo neprestana bitka sa predodredenim neuspehom: od
Dzojsa do Rob Grijea. Vizuelna poezija, zavrSava ovaj autor,
razvijajuéi se poslednjih nekoliko godina, od objektivnih
elemenata dostigla je do te mere nezavisan oblik da se moze-
mo upitati ne nalazimo li se pred nekom novom estetikom
koja bi mogla potpuno da preobrazi odnose jezika i svesti.

Za Anrija Sopena (Henri Chopin). koji, takode, pripa-
da spacijalistickom pokretu i pariskom krugu avangardnih
pesnika, ali se kasnije odlaskom u Englesku viSe priblizava
anglosaksonskoj skoli konkretista, sve ove nove poezije beze
iz ostarelih drustava, iz raspolozive i ve¢ milenijumima ne-
promenljive zalihe misli, gde tonu i gube se sve revolucije.
Po njemu, ove poezije se ne zadovoljavaju istrazivanjima,
kako je to Cinio nadrealizam, pomoc¢u lingvistickih postulata
fiksiranih 1 nametnutih, znaci zatvaraju¢ih; one izoluju jezik,
modifikuju, preturaju ga, oslobadaju ga, oslobadaju njegov
duboki zivot, stvarajuéi nove strukture (vizuelne, akusticke,
sintaksicke) 1 izazivaju pojavu dotad nepoznatih stanja, po-
stavljajuci tako ¢oveka u neprekidni milje kreacije i slobode.

Japanski vizuelni pesnici, prema re¢ima pojedinih kri-
tiCara, viSe se od ostalih odricu konvencionalnih reci, una-
pred utvrdenih i kliSetiranih pravila smeStenih u dubokoj i
tvrdokornoj tradiciji jezika, korena semiotika oznacavanja,
Sto im omogucuje da dostignu kontrolu citave jedne skale
promena ,,na razini stvaranja.” Gotovo svi ovi pesnici oku-
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pljeni su u Tokiju oko avangardne grupe Asa i ¢asopisa lite-
rarnog veterana Kitasona Katuea Vou.

Sedamdesetih godina, u Holandiji deluju Hans Klavin
(Hans Clavin), ¢asopis Subvers, G. J. de Rok (G. J. de Ro-
ok), Casopis Bloknoot i Herman Damen (Casopis za zvucnu
poeziju Ah). U Belgiji: Ivo From (Ivo Vroom), ¢asopis La-
bris 1 Paul de Vre (De Tafelronde).

De Vre objavljuje jednu od prvih antologija novog pe-
sniStva Poezie in fusie (1968). Knjiga sadrzi obimne teksto-
ve, na holandskom, o konkretnoj, vizuelnoj i fonetskoj poe-
ziji sa preciznim biobibliografskim podacima o autorima,
zbirkama pesama, avangardnim revijama i izlozbama.

Veoma snaznu aktivnost razvija de Rok. Posle gasenja
Casopisa Bloknoot, ¢iji je bio urednik, on u Hagu osniva Ar-
hiv za vizuelnu, konkretnu i eksperimentalnu poeziju, kom-
pletiraju¢i ga kako knjigama, plakatima, slajdovima, Casopi-
sima i drugim Stampanim i umnozenim materijalom, tako i
originalnim prilozima autora iz svih krajeva sveta. U okviri-
ma arhiva, a u saradnji sa poznatim muzejima i izdavackim
ku¢ama u Holandiji i Belgiji, de Rok organizuje nekoliko iz-
lozbi (Amsterdam, Antverpen, Hag, Utreht) i objavljuje dve
znacajne antologije. Prva pod nazivom: Anthologie visuele
poezie (Visual poetry anthology) (1975) obuhvata sto tride-
set 1 tri pesnika iz dvadeset 1 pet zemalja. Njena specifi¢nost
je u tome $to su Stampani iskljuc¢ivo do tada neobjavljeni ra-
dovi autora;. Druga de Rokova knjiga: Historische antholo-
gie vizuele poezie (1976) jos je interesantnija. Tu je on po-
zvao petnaest pesnika da u sazetom obliku opisu istorijski
razvoj vizuelne poezije u svojoj zemlji. Tako se po prvi put
na jednom mestu objavljuju razvojni tokovi vizuelne poezije
Sto ¢e omoguditi kasnijim istrazivacima i teoretiCarima da o
ovom fenomenu dublje i pouzdanije govore.

Tekstovi u antologiji ukazuju na jedinstvo avangard-
nog pokreta vizuelne poezije, ali istovremeno i na odredene
specificnosti i1 razlike. Te razlike potencirao je, u neku ruku,
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1 sam sastavlja¢ koji pored istorijskog pregleda objavljuje po
jednu ili viSe vizuelnih pesama, po njemu, karakteristicnih
za pojedine narode i avangardne grupe.

U Cehoslovackoj, u Brnu, gde Zivi, mozda najznacaj-
niji avangardista ove zemlje — Jirzi Valoh (Jiri Valoch), iu
Pragu, nailazimo na veliki broj stvaralaca.

U Spaniji, uglavnom u Madridu, deluje nekoliko
avangardnih grupa: ,,Zaj* (Juan Hidalgo, Walter Marchetti,
Esther Ferrer), kao i grupe okupljene oko mladih pesnika F.
H. de Zabale (F. J. de Zabala) i Fernanda Miljana (Fernando
Millan). Tokom 1972. i 1973. Francisko Hoze de Sabala or-
ganizuje u okviru galerije ,,Daniel“ u Madridu viSe izlozbi
avangardne poezije koje kasnije gostuju u Barseloni i Napu-
lju. Od izlozbenog materijala Sabala 1973. godine Stampa 1
jedan izbor pod nazivom Experimenta (poesia experimen-
tal).

Daleko je znacajnija antologija Fernanda Miljana i J.
G. Sancesa (J. G. Sanchez): La escritura en libertad $to je
objavljuje 1975. godine madridska izdavacka kuca ,,Alian-
za®. Antologija je luksuzno opremljena i na vise od tri stoti-
ne strana, uz obiman i studiozan predgovor sastavljaca, i sa
mnostvom, ali ne ba$ potpunih i jasno sredenih bibliograf-
skih podataka, predstavlja nam sto Cetrdeset i devet autora.
Zanimljivo je da se po prvi put u jednu medunarodnu antolo-
giju ovakve vrste ukljucuju i letristi (Isidor Isu i Moris Le-
metr), kao i pripadnici americke bit generacije (Alen Gin-
zberg i Lorens Ferlingeti).

Urugvajac Klemente Padin (Clemente Padin) nekoliko
godina neumorno izdaje reviju Ovum [0 i organizuje niz iz-
lozbi vizuelne poezije u Montevideu i drugim gradovima Ju-
zne Amerike. Prema ovom pesniku koji se bavi i teorijom,
znak je pretpostavljen predmetu i ¢inu. ,,Stvarnost je zame-
njena svojim lingvistickim predstavljanjem i samo predsta-
vljanje obezbeduje, po idejnoj navici, njeno prevladavanje
istine i zivota. Od dva elementa znaka, oznacitelja i oznace-

17



nog, drugi je onaj preko kojega se utvrduje deformacija;
oznacitelj ne napusta da bude to §to jeste: predmet zvucéne i
vizuelne prirode prema ¢emu se emituje ili predstavlja gra-
ficki, delimic¢no ili potpuno, iako se nedeljivim svojstvom
znaka ne bi mogla osloboditi dejstva istog. Preko oznacitelja
se utvrduje nova poezija, mada se neki pravci postuju i vred-
nuju ozna¢enim.*

U Cileu, do obaranja i ubistva predsednika Aljendea,
aktivan je Guljermo Dajzler (Guillermo Deisler) profesor na
Likovnoj akademiji u Antofagasti. Dajzler osniva i rukovodi
malom izdava¢kom kuc¢om ,,Ediciones Mimbre“. U izdanju
ove kuce pojavljuje se njegov antologijski izbor petnaest pe-
snika Poesia visiva en el mundo (1972).

Najistaknutije mesto u redovima avangarde SAD-a
zauzimaju izdavaci Something Else Press i umetnik neiscrp-
ne stvaralacke energije Dik Higins (Dick Higgins). Dik Hi-
gins je zapravo osniva¢ i glavna motorna snaga Something
Else Press—a. Podjednako je impresivan rad mladog pesnika
1 kriti¢ara Ricarda Kostelaneca (Richard Kostelanetz), sasta-
vljaca nekoliko nezaobilaznih antologija vizuelne poezije i
eksperimentalne proze, urednika njujorskog godisnjaka As-
sembling.

U uvodnom eseju svoje antologije Breakthrough Ficti-
oneers (Something Else Press 1973), ovaj autor isti¢e da je
proza knjiZzevna disciplina koja je trenutno najmanje obavezna
da eksperimentiSe. Razvoj ostalih grana umetnosti do sada go-
tovo nije uticao na prozu pa se zato upravo u njoj oseca potre-
ba za umetnickim ozivljavanjem. Nova proza tezi da izbegne
nedostatke modernih masovnih medija, kako bi prenela isku-
stva 1 percepcije koje je u drugim oblastima komunikacije teh-
noloski nemoguce doneti. Kostelanec govori i o unosSenju vi-
zuelnih elemenata koje zahteva nasa civilizacija, a kao jednu
od prepreka u objavljivanju eksperimentalne proze navodi te-
Skoce koje proisticu iz Stamparskih konvencija.
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Na avangardnom planu, u Kanadi isticu se B. P. Nikol
(B. P. Nichol), revije Ganglia i Gronk, a u poslednje vreme i
veoma informativan Casopis File iz Toronta.

U Australiji mladi i smeli pesnici okupljaju se oko ¢a-
sopisa Born to concrete koji izdaje Rozmari Edvards (Rose-
mary Edwards) u Kolingvudu.

Na samim pocecima avangardnih kretanja, u Velikoj
Britaniji pojavljuje se visSe grupa i glasila U Londonu izlaze
Pages Dejvida Brajersa (David Briers). Writers Forum Boba
Kobinga (Bob Cobbing) i D. S. Uedara (D. S. Houedard), kao
1 A (Casopis za vizuelnu poeziju) Dzeremija Adlera (Jeremy
Adler). Povremeno se pojavljuje i Kontexts Majkla Gibza
(Michael Gibbs). U Kardifu zapazamo izdavacku kucu Se-
cond Aeon 1 istoimeni ¢asopis pod rukovodstvom mladog vel-
Skog pesnika Pitera Finca (Peter Finch). U Edinburgu, na
ovom polju, znacajan je rad galerije ,,Richard Demarco®.

Pored ve¢ pomenutih grupa i autora u Zapadnoj Ne-
mackoj, poslednjih nekoliko godina veoma je aktivan i Kla-
us Groh, sastavlja¢ vise antologija konceptualne umetnosti,
konkretne i vizuelne poezije (Concept—Art Project—Art 1971,
Aktuelle Kunst in Osteuropa 1912, Visuell — Konkret — In-
ternational 1973), izdavac i urednik informacionog biltena
Info koji oko sebe okuplja nekoliko stotina umetnika iz
evropskih i vanevropskih zemalja. Groh je direktor Centra za
istrazivanje dadaizma (Dada Research Center), verovatno
najznacajnijeg, 1 sa najobimnijom dokumentacijom, centra
ovakve vrste u svetu. Zajedno sa Grohom u Oldenburgu de-
luje 1 Valter Foke (Walter Focke) Stampajuéi zanimljive
zbornike (Etc., Utopia, Off limits).

Dr Klaus Peter Denker (Klaus Peter Dencker). docent
Univerziteta u Erlangenu, 1972. godine objavljuje Texbilder
(Visuelle Poesie International) antologiju koja obuhvata vi-
zuelnu poeziju od antike do danasnjih dana.

Specifi¢na je i uloga dr Zigfrida J. Smita (Siegfried J.
Schmidt), mladog profesora sa Univerziteta u Bilefeldu, po-
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sle Maksa Benzea, najcenjenijeg teoretiCara konkretne i1 vi-
zuelne poezije u Nemackoj. On za konkretnu poeziju kaze
da se manifestuje u razliitim oblicima, ¢iji je zajednicki
imenitelj ¢injenica da jezik, odnosno semioticki sistem uop-
Ste, postaje tema ove poezije. Konkretna poezija ne govori o
,,hecemu*, nego to ,,nesto” pokazuje, Sto znaci da nije ni mi-
meti¢ka ni anegdoti¢ka, nego generativna i objektivirajuca;
ona predstavlja komunikativno ponaSanje ¢ovekovo, njego-
vo ,,semiotic behaviour®, i to na polivalentan nacin, to jest
na nacin koji je estetican u novom smislu te reci.

Sto se ti¢e vizuelne poezije, za nju Smit tvrdi da sve-
sno ostvaruje program celokupnog pesnistva — jezik kao
umetnost ,,U vizuelnoj poeziji samo je jezik istinit: on je cilj
1 tema pesniStva. Vizuelni tekst pokazuje, a ne iskazuje nista.
On je ono §to je.“ Vizuelna poezija, prema Smitu, je kao ce-
lina estetski proces: ona menja svest posmatraca, slamajuci
sheme koje ocekuju, odbijajuci da upotrebljava jezik kao §to
je ina¢e uobicajeno.

U Jugoslaviji, na planu konkretne i vizuelne poezije,
neko vreme je istrazivala slovenacka grupa Oho, koja oku-
plja mlade umetnike nesumnjivog stvaralackog potencijala.
Ova grupa nema svoje glasilo, ali radove redovno objavljuje
u Casopisu Problemi i listu Tribuna. U izboru Francija Zago-
ri¢nika, splitski Vidik 1973. godine Stampa Antologiju kon-
kretne i vizuelne poezije u Sloveniji. Taras Kermauner u
predgovoru te antologije kaze ,,da se konkretna poezija bavi
recju kao znakom, a ne kao nosiocem znacenja (sadrzaja),
premda je to znacenje konotirano i sama ga pesma ne moze
eliminisati.*

Zagrebacki ¢asopis Bit, u redakciji Vere Horvat Pinta-
ri¢ 1 Branimira Donata posvecuje Citav jedan broj konkretnoj
1 vizuelnoj poeziji, sa iscrpnim, veoma informativnim teksto-
vima redaktora i prilozima vizuelnih pesnika iz svih krajeva
sveta. Istovremeno, u ¢asopisu Rok u Beogradu, Stampani su
prilozi Francija Zagori¢nika, slovenacke grupe Oho, americ-
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kih fluksusovaca i vizuelnih pesnika okupljenih oko pariske
revije Approches.

Nakon duzih priprema, tokom 1970. pojavljuje se i pr-
vi broj internacionalne revije Signal glasila beogradske sig-
nalisticke grupe i ve¢ ranije formiranog pokreta. Taj broj po-
red manifesta signalizma donosi i dve selekcije: strane kon-
kretne i vizuelne pesnike i jugoslovenske signaliste. Casopis
je ucinio mnogo za afirmaciju signalizma kao specifi¢nog
stvaralackog pokreta koji se razvio u nasoj kulturi. Pored Ca-
sopisa osniva se i Signalisticki dokumentacioni centar s ci-
ljem da prikuplja materijale i prati kretanje ne samo signali-
zma, vec¢ 1 ostalih avangardnih struja u svetu.

Signalisti razvijaju aktivnost posebno na medunarod-
nom planu. Povezuju se sa nizom grupa, revija, galerija i vi-
Se stotina umetnika iz Isto¢ne i Zapadne Evrope, Severne i
Juzne Amerike i Australije. Objavljuju svoje priloge u stra-
nim glasilima, antologijama i zbornicima. Ve¢ krajem slede-
¢e (1971) godine, u okviru novosadskog Uj Symposiona, iz-
lazi 1 prva antologija signalisticke poezije sa dvadeset autora.
Istovremeno, u dva broja beogradskog Studenta, u redakciji
Jovice Acina, Stampan je izbor stranih i domacih pesnika
eksperimentatora.

Godina 1972. znacajna je za signalizam, i nova literar-
na strujanja u Jugoslaviji, zbog pojave knjige vizuelnih tek-
stova Strip—stop Oskara Davica, radikalnog avangardiste,
najinspirativnijeg i najradoznalijeg naSeg stvaraoca. PiSuci o
Davicu i pitajuéi se $ta je, u stvari, fenomen Davicovog pe-
snickog nastupa u celini — kriti¢ar Ostoja Kisi¢ je kazao da
je rec o pesniku koji je od knjige do knjige ,,neponovljiv i po
sebi i po drugima.*

U pogovoru svojoj zbirci, koja je nastala u saradnji sa
slikarom Predragom Neskovi¢em, Oskar Davico pise: ,,0
drugoj se slici radi, drugim konotativima. U pitanju je lik ne-
¢eg, nekog koji bi, ne postojeéi, jo§ mogao mozda da bude.
Ne laskajuéi nikom i ni¢em, ni u preverbalnoj zoni nista time
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ne desituira ¢oveka. Sve §to mu pripada, obema nogama stoji
¢vrsto ukopano u tle vremena 1 prostora, odnosa u zajednici i
stava prema njoj i njima. Ako tako nesto opravdava umetno-
sti, zasto ne bi i ove napore Predraga Neskovica i moje. Na
odlasku od reci; i na povratku njima. Na putu stalne negacije
datog radi punijeg potvrdivanja i u duhu zivota sve oslobo-
denijeg snaznih pritisaka iscrpenih mitova. Sve snaznijih §to
su iscrpeniji 1 laksi u svojoj lenjoj ose¢ajno—misaonoj repeti-
tivnosti. To ne zna¢i da bismo hteli lisiti sebe i druge iCeg
Sto nas tekuce tvori. Najmanje ljudskosti mitski saznajne
mo¢i. I kad hoée da i slucaj stavi u sluzbu namernog ¢oveka.
Uvek u nameri daljih oslobadanja.*

Na kraju, prateci istorijat razvoja konkretne, vizuelne i
signalisti¢ke poezije, potrebno je da istaknemo i rad istorica-
ra umetnosti i likovnih kriti¢ara Biljane Tomi¢ Denegri i Je-
Se Denegrija, koji tokom 1969. 1 1970. u Beogradu organizu-
ju nekoliko pesnickih izlozbi i piu o istrazivanjima na ovom
planu kod nas i u svetu.

Isto tako od znacaja je angazovanje Bogdanke Pozna-
novi¢, likovnog pedagoga 1 avangardnog umetnika, i Dejana
Poznanovica, prevodioca, koji deluju preko Tribine mladih i
&asopisa Uj Simposion u Novom Sadu, inspiri$uéi niz mladih
vojvodanskih eksperimentatora.

Pregled avangardnih kretanja u svetu i u nasSoj zemlji,
tokom poslednje dve decenije, uverava nas da do sada u isto-
riji svetske literature nije bilo pesni¢kih strujanja tako ma-
sovnih 1 tako internacionalnih kao $to su to konkretna, vizu-
elna 1 signalisticka poezija. Tome su nesumnjivo doprinela i
nova sredstva komunikacije koja ¢ine sve da se Covek ne
oseca nacionalno izolovanim. ,,Ljudi su sve manje odredeni
nacijom, nacionalnim jezikom, a sve vise funkcijom koju za-
uzimaju u drustvu i svetu.” DefiniSuéi svoju ,, Totalnu poezi-
ju, Adrijano Spatola kaze: ,,Ona Zivi prema svetu, ide pre-
ma svetu, krece se. I zbog tog otvaranja, totalna poezija ima
svoju prvu i ogromnu prepreku u nacionalnoj poeziji. Razne
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nacionalne poezije Zive od predrasuda i baziraju se iznad
svega na ubedenju da je jedini instrument Sirenja, na drugu
stranu granica i carinarnica, prevod. Ali te granice i carinar-
nice su stvarne barijere; samom ¢injenicom da postoje, i da
postoje ¢ak 1 za poeziju, pokazuju da su jos ¢vrsto na stadiju-
mu plemena. Mozda je totalnoj poeziji poveren ogroman za-
datak: unistiti nacionalizme, unistiti privatnu koncesiju kul-
ture... .

Radikalno nova pitanja i novi estetski procesi koje su
pokrenule konkretna, vizuelna i signalisticka poezija poka-
zuju da su one logican rezultat evolutivnih tokova knjizev-
nosti, u skladu sa razvojem civilizacije. To je poezija buduc-
nosti, kako je ve¢ jednom re¢eno, koja je upravo pocela.

1973-1976.
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Tokovi signalizma

Poceci signalizma' vezani su za 1959. godinu i poku-
Saje da se u naSu poeziju, gde su do tada suvereno vladali
principi neoromantizma i zakasnelog simbolizma, unesu no-
vi tonovi primereni elektronskoj i tehnoloskoj civilizaciji.

Ti su poceci bili vezani za jezik i napore da se poezija
revolucioni$e uvodenjem svezih, jo§ literarno neistro$enih
jeziCkih amalgama egzaktnih nauka: fizike, biologije, hemi-
je, astrofizike i matematike. Tako je i prvobitni naziv ovih
kretanja — scijentizam.

Ve¢ naredne godine scijentistiCka poezija iskoracuje
izvan jezika i daje prve vizuelne plodove inspirisane Apoli-
nerovim kaligramima. U godinama 1962. 1 1963. ona sve vi-
Se insistira na egzaktnom. Nauka se definiSe kao sredstvo
poezije 1 ukazuje se na to ,,koliko je bilo vestacko i apsurdno
podvajanje poezije i nauke®. AjnStajnova teorija relativiteta
proglasava se za najve¢u poemu modernog doba ispevanu u
slavu Coveka, a osnovna matematicka formula te teorije
E=mc2, oznacena je kao vrhunska metafora. Pronalaze se
strukturalne analogije izmedu poezije i ve¢ spomenutih gra-
na egzaktnih nauka, pri ¢emu se izmedu reci pesme i elektro-
na u fizikalnom, protoplazme u bioloSkom i planeta u astro-
fizickom smislu stavlja znak jednakosti. Pesma je izjednace-
na sa atomom, ¢elijom i Suncevim sistemom. Ritmu pesme
odgovaraju sile koje drze elektrone, zZivot i gravitacija. Uvo-
de se matematicke i druge formule u poeziju i vr$i geome-
trijsko—algebarska analiza poezije, Zivota i smrti kao osnov-
nih i datih veli¢ina. Pesma, dakle, postaje magi¢na formula
zivota i kosmosa, i njena znacenja u ovom trenutku daleko
prevazilaze uske literarne okvire. Ona zeli konacno da vrati
izgubljeno jedinstvo sa naukom, jedinstvo pevanja i mislje-
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nja iz doba Antike i velikih poema Empedokla, Hesioda i
Lukrecija. Cezne za sveobuhvatnom slikom sveta u &ijoj ¢e
osnovi biti ona sama kao analogon atomu, zivotu i svemiru.

Taj prvobitni tok signalizma (pod nazivom scijenti-
zam) traje usamljeno i u okeanu povampirenog neosimboli-
zma 1 tradicionalizma tih godina, gotovo neprimec¢eno u na-
$oj literaturi. Godine 1968. 1 1969. prelomne su za signali-
zam. Objavljuje se MANIFEST PESNICKE NAUKE (,,Po-
lja*“ broj 117-118, 1968.) koji u sebi sumira sva iskustva
prethodnog perioda. Iste se godine piSe a iduce objavljuje
tekst MANIFEST SIGNALIZMA (REGULAE POESIS) ko-
ji daje osnovu za formiranje borbenog avangardnog pokreta
s ciljem da zahvati i revolucioniSe sve grane umetnosti (po-
sebno literaturu i likovne umetnosti) otvoriv§i nove procese
u kulturi radikalnim eksperimentima u jednoj permanentnoj
stvaralackoj revoluciji na koju je posebno uticala nova teh-
noloska civilizacija. Te se postavke jo§ detaljnije razraduju i
preciziraju u tre¢em manifestu SIGNALIZAM (,,Delo®, broj
3, 1970.) gde se daje prva opsirnija definicija signalizma kao
1 detaljna klasifikacija novih pesnickih oblika.

Signalizam proSiruje svoju bazu koja se do tada osla-
njala samo na nekoliko ve¢ spomenutih grana egzaktnih nau-
ka 1 ukljucuje: kibernetiku, teoriju informacije, fenomenolo-
giju, teoriju igara, strukturalnu lingvistiku i dr. Dok je u pr-
voj fazi o¢igledno nastojanje da se u poeziju unesu pojedini
delovi naucnih jezika, druga je karakteristi¢na po tome Sto se
odredenim matemati¢kim modelima iz statistike, teorije iga-
ra, kombinatorike i kibernetickim metodama (masine) razbi-
jaju Sabloni govornog i tekuéih pesnickih jezika i otvaraju
nove jos nesagledive moguénosti eksperimentisanja u ver-
balnom vizuelnom i foni¢kom. Jezik postaje u pravom smi-
slu te re¢i materijal koji pesnik ponekad u programiranom
igratkom zanosu upotrebljava da bi proizveo svoja dela Za
ovu fazu karakteristi¢an je i nagli razvoj vizuelne poezije ko-
ja je do tada samo rudimentarno egzistirala u pokretu.
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Tih godina signalizam konac¢no izlazi iz anonimnosti
koju mu je bila nametnula nasa literarna situacija. Kulturna
javnost poc€inje se interesovati za pokret. Osnivaju se signali-
sticke grupe, i sve je visSe mladih ljudi: pesnika, slikara, di-
zajnera 1 istoriCara umetnosti, koji stvaraju primenjujuci sig-
nalisticke ideje u revolucionisanju umetnosti.

Signalisti se povezuju s avangardnim umetnicima iz
celog sveta 1 sudeluju na mnogobrojnim izlozbama konkret-
ne 1 vizuelne poezije, objavljuju u ¢asopisima, zastupani su u
medunarodnim antologijama.

Godine 1970. pokreée se Internacionalna revija SIG-
NAL kao glasilo pokreta. Casopis veé¢ u prvom broju obja-
vljuje izbor stranih konkretnih i vizuelnih pesnika i jugoslo-
venskih signalista. Program ¢asopisa zasniva se na aktivnoj
borbi za afirmaciju novih ideja u literaturi i umetnosti. Poja-
va SIGNALA bila je u svetu pozdravljena kao nesumnjiv
doprinos avangardnim kretanjima.”

Prva signalisticka antologija pojavljuje se 1971. u iz-
danju madarskog &asopisa ,,Uj Symposion“ iz Novog Sada
na madarskom i srpskohrvatskom jeziku i donosi radove, vi-
zuelne pesme dvadeset autora.

Ve¢ u ovoj antologiji vidljivi su napori, a i rezultati
postignuti u jednoj od grana signalizma, signalisti¢koj vizu-
elnoj poeziji. Veéina autora pronasla je sebe u novoj umet-
nickoj 1 literarnoj disciplini i vrlo sigurno operiSe njenim
materijalnim elementima, slovom, grafickim znakom i pro-
storom kao jednim od konstitutivnih delova.

Vizuelna poezija destruira jezik i tradicionalistiCko
poimanje literature i umetnosti. Ide, kako bismo kazali, od
znacenja prema znaku ruseci semanticke tvrdave pisma i gu-
tenbergovske civilizacije. Linearni sintakti¢ki 1 gramaticki
lanci tekstova su razbijeni, stvaraju se ,,tekstualne povrSine*
gde dolazi do izrazaja njihova viSedimenzionalnost. Tako je
otkriven znak kao bazi¢ni model ne samo nove poezije nego
1 Citave civilizacije na koju ona moZe racunati. Semiotika je
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zamenila semantiku. Semiotska analiza postala je kljuc¢ za
razreSavanje specificnih estetskih poruka.

Prikazujuéi taj izbor nasih pesnika Cileanski avangar-
dist Guillermo Deisler kaze: ,,U glavnim se crtama procenju-
je potpuna udaljenost po moguéim problemima sadasnjeg
drustva kao $to su rat, seks, uzasne kontradikcije izmedu ne-
razvijenih 1 visoko razvijenih, izmedu masovne potro$nje i
manipulacije masama. Gotovo kod vecine postoji duboka te-
7nja za izlazenjem iz sistema linijske, iskljucivo literarne ko-
munikacije, za ostvarenjem prednosti otvorenijeg saobraca-
nja. Preokupacija ociglednija u sistemu znakova kao medija
za rusSenje idioma gde se utvrduje ustanovljeno. Velika upo-
treba slova kao vizuelnog elementa, ne zvukovnog (Andric,
Jevti¢, Pordevi¢, Paripovi¢, Jankovi¢, Jovanovi¢, Stojiljko-
vi¢, Matkovi¢), ni literarnog, iako ga takode sre¢emo i kako
nam nudi zvukove, kao u konkretnoj poeziji (Todorovi¢, Ro-
Sulj). Kaligramske pesme (ReSin, Todorovi¢), pesme u pro-
cesu (Madar, Vukanovi¢, Matkovi¢, Todorovi¢, Poznanovi¢)
uvek u vrlo inteligentnoj, intelektualnoj liniji pokrecu vise
nego iSta alternativu pesnickog jezika...“ ,, Ta alternativa ju-
goslovenskih pesnika, zakljuCuje ovaj autor, pokazala bi se,
definitivno, kao inteligentna Sansa izmicanja linijskim mani-
pulacijama pisanja i osiguranja drugacijih moguénosti, u naj-
boljem slu¢aju kao zastitnica Citanja danas$njim i budu¢im ¢i-
taocima.*

U toku narednih godina signalizam se razvija i postize
zavidnu afirmaciju ali isklju¢ivo na medunarodnom planu.’
Domaca kulturna javnost jo$ je nepoverljiva, a delom pruza
veliki otpor i o§tro napada sve Sto nosi znak signalizma.

U samom pokretu dolazi do neke vrste raslojavanja.
Pojedini umetnici sve se viSe priblizavaju land artu i koncep-
tualnoj umetnosti. To je raslojavanje, medutim, manje—vise
formalne prirode, jer i ti umetnici u svom daljem angazova-
nju zapravo samo razraduju neke od osnovnih postavki sig-
nalizma. Karakteristi¢no je za pojedine od njih (Zoran Popo-
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vi¢, Marina Abramovi¢) da tek u ovoj fazi insistiraju na teh-
noloskim i egzaktnim momentima u svojim akcijama, §to ni-
je bio sluc¢aj u njihovoj prvobitnoj poetsko—vizuelnoj fazi.

Jedno od veoma zanimljivih dela u okvirima signali-
zma ostvaruje Vlada Stojiljkovié. Sluzeéi se inventivno ele-
mentima kolaza, dizajna, grafike i crteZza on, osloboden ta-
bua i konvencija, stvara sasvim novo i uzbudljivo znakovno
pismo. U svom tekstu ,,Signalizam kao avangardni pokret™
(1971) Stojiljkovi¢ naglasava da signalist ,,ne piSe o datoj te-
mi nego je prikazuje, ili pokazuje njenu sustinu razli¢itim
aranzmanima slova i simbola. Svrha takvog rada pre svega
je u tome da autor razbija okvire koje mu nameéu pesnicka,
semanticka, sintakti¢ka, pa i pravopisna pravila, i upotreblja-
va neverbalni materijal da bi se mogao totalno izraziti.*

Sintaksa Stojiljkovi¢evog pisma posebno u vizuelnim
pesmama: ,,Horoskop*, ,,Nacrt za mehanicku pticu®, ,,Tran-
splantacija 1, II i u antologijskom delu ,,Uper case/Lower
case” podignuta je na metalingvisti¢ki nivo. Njene odrednice
su u semioloskom polju. Osnovni su mu komunikacioni ka-
nali i nosioci estetskih poruka znak i slika sa citljivim 1 kon-
kretnim dejstvom.

I za poeziju Zarka Rosulja veoma je vazno vizuelno
poimanje, jer se u pojedinim momentima u pesmi potpuno
prekida krhka veza sa verbalnim i uspostavlja apsolutna do-
minacija znaka. Njena vizuelna sintaksa, kojom pesnik odre-
duje tokove svojih misli i asocijacija u prostoru, $to takode
postaje deo sveobuhvatne i neobuzdane tiposignalistiCke
igrarije znacima, slovima, delovima reci i re¢ima, trazi jedno
sintetiCko—ideografsko umesto analiticko—diskurzivnog razu-
mevanja.

U svojim prvim signalisti¢kim pesmama Zarko Roulj
je bio veoma blizak nekim ostvarenjima baroknog i maniri-
stickog evropskog i srpskog pesnistva sedamnaestog i osam-
naestog veka (carmina figurata, pesme u obliku predmeta i
zivotinja, posebno: paun, konj, ptica i druge). Ovde je taj pe-
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snik oc¢igledno nasao inspirativne korene u grafickim ekspe-
rimentima jedne u nasoj knjizevnosti joS uvek zapostavljene
i nedovoljno ispitane struje srpskih baroknih pesnika: Orfeli-
na, Trojicanina i Venclovica.

U slede¢im fazama Rosulj sve viSe prihvata moderna
istrazivacka iskustva, kako brazilske Skole konkretne poezi-
je, tako u najvecoj meri i ona specifi¢na iskustva i odlike
signalisti¢ke vizuelne poezije koja su i omoguéila da signali-
zam kao poseban stvaralacki pokret, koji se razvio u Jugo-
slaviji na nesSto drugacijim teoretskim postavkama, zauzme
visoko i1 znacajno mesto u svetskim avangardnim kretanjima.

Pojava ,,Bele knjige* Milivoja Pavlovi¢a, mladog pe-
snika, signalisti¢kog istrazivaca i novinara pobudila je nesum-
njivu paznju nase kulturne javnosti. Objavljena u svega pede-
set numerisanih primeraka, kao signalisticko izdanje, obimom
od oko trista stranica najfinijeg Stamparskog papira na kome
nije utisnuta nijedna re¢ (izuzev kracih predgovora i pogovo-
ra) ta knjiga je izazvala razlicite, a pocesto i vrlo emotivne re-
akcije onih koji su imali prilike da je vide i ,,procitaju.

U pocetku zamisljena kao provokativni gest i napor da
se ukaze na kriti¢no stanje knjige i1 knjizne kulture u nas, ova
knjiga—znak, igra belih pravougaonika jednog otvorenog
sveta, ubrzo je prevaziSla svoje prvobitne socioloske i kultu-
roloSke namere i okvire. Njome su se, da se izrazimo maklu-
anovskim re¢nikom, jos vise otvorila vrata ukidanju linijno-
sti 1 sledovnosti ljudske svesti i pronalazenju nelinijske logi-
ke isto tako slobodno kao $to su se gradile neeuklidovske ge-
ometrije. ,,Jer svest nije verbalni proces, a fonetska pisme-
nost u dosadas$njem razvoju ljudske kulture davala je isklju-
¢ivu prednost ,,lancu zakljuéivanja kao obelezju logike i ra-
zuma.*

Prepisujuéi nevidljivim i nemus$tim znacima tamnu
pukotinu izmedu biéa i jezika, ,,Bela knjiga“ Milivoja Pavlo-
vica belezi ujedno i svoju nevericu u komunikativnost zatvo-
renih jeziCkih sistema gutenbergovske galaksije na zalasku.
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Ona je tu knjiga—medas na granici dve civilizacije, civiliza-
cije pisma i civilizacije slike. Umesto uklonjenog jezika, je-
zik samog bica knjige, eksplozija beline, prostora neoptere-
¢enih pismom, pismo neposrednog i vidljivog, neapstraktnog
sveta Cinjenica i stvari.

Izazov je u njenoj nemustoj Citljivosti. Ironija u tuma-
¢enju prepisanog sveta. Jer ona je ujedno i knjiga—svet koja
svoj podrugljivi lik umnozava u hiljadama otvorenih o¢iju.

Gde prestaje metafiziCka groza i zbilja istori¢nog i
mitskog? Gde pocinje ironija i igra ludi¢kog ¢oveka tehnolo-
Ske ere?

,.Bela knjiga® iS¢ezava kao produkt sacinjen od hartije
i olovnih otisaka, a vra¢a nam se kao gotov umetnic¢ki oblik,
delo Ciji je samo spoljni, povrSinski veo izatkan od Cutnje.
Njeno iskustvo je iskustvo pisma koje nestaje. Njene stranice
su neponovljive kao jo§ neispisane stranice svemira. Tu gde
nema ni traga od pisma i pisanja, tu gde nas porazava privid-
no nevina ¢istota netaknute hartije, rada se uzbudljivi splet
znakova i znaCenja na ekranu jednog novog i drugacijeg uni-
verzuma.

Istrazivanja Bogdanke Poznanovi¢ kre¢u se u Sirokom
dijapazonu od onih za mene poetsko—vizuelnih u njenoj knji-
zici ,,Stellata”, pa do land arta i konceptualnih intervencija
(,,Feed—back postansko ,,sanduce’, ,,Dah—disanje* i drugi).
U akeiji ,,Kocke-reke™ vidljive su i jo§ uvek igraju znac¢ajnu
ulogu znaci i re¢i. U osnovi projekta ,,Feedback postansko
sanduce je komunikacija, zapravo informisanje (nacin je
prepusten ucesnicima projekta) o jednom mozda ne presud-
nom, ali zato ne i tako nevaznom delu (sredstvu) informativ-
nog sistema. Veoma je zanimljivo i delo ,,Computertape-
body“ gde je upotrebom kompjuterske trake, dijaprojektora
kao posebnog medija i tela ucesnika akcije s vidljivim scen-
skim akcentima ostvarena jedinstvena informativno—zna-
¢enjska 1 gestualno—poetska celina.

31



Svoj istrazivacki rad na signalistickom planu Zoran
Popovi¢ zapoceo je typewriter pesmama iz 1969. godine. U
toku 1971. u Zagrebu, radeé¢i na jednom kratkom filmu, on
iscrtava seriju sugestivnih slovno—vizuelnih struktura s pro-
jektom takozvanog ,,Signalistickog sata®. Narednih godina
rad toga autora posebno u projektu ,,Aksiomi* zadire u obla-
sti prostornog, telesnog (Body art) i konceptualnog.

Marina Abramovi¢ isto tako pocinje signalistickom
vizuelnom poezijom (,,Dim*“ i ,,A* iz 1970. godine, i nizovi-
ma projektovanih slova ,,Ulazenje u kvadrat®, ,,Izlazenje iz
kvadrata®, ,,Projekcija B“ 1 drugi). Posebno su interesantni
njeni Zvucni ambijenti u kojima pokuSava da ostvari sintezu
prostorno—vizuelnog i sonornog, a u poslednje vreme i akcije
gestualne poezije.

U radu Nese Paripovica nije bilo spektakularnih zao-
kreta i lomova kao kod prethodnih umetnika. Od samih po-
Cetaka on smireno i studiozno istrazuje znak i funkcije znaka
u njegovim najraznovrsnijim oblicima.

Prva istrazivanja Slavka Matkovi¢a u domenu su vizu-
elne poezije. Kasnije njegova interesovanja znatno se prosi-
ruju. Od znacaja je i Matkovicev rad na signalistickom stripu
koji on i1 posebno teoretski obrazlaze.

Knjizevni kriticar Ostoja Kisi¢ ve¢ godinama prati
signalisti¢ki pokret. U poslednje vreme on najavljuje svoju
obimnu studiju o signalizmu pod nazivom VELIKA RAS-
PRAVA. U toj knjizi (na nekoliko stotina strana) narocito se
izuCavaju poceci signalizma, kao i odnosi ovog naseg avan-
gardnog pokreta sa tradicionalizmom koji je Sezdesetih godi-
na bio zahvatio srpsku kulturu. Posebno su zanimljivi Kisi-
¢evi vizuelni radovi pod nazivom ,,Motivi iz istorije knjizev-
nosti, gde on na jedan humoran nacin prikazuje i iznosi po-
jedine probleme, motive i mitove iz naSe blize i dalje knji-
zevne istorije.

Pesnik starije generacije LjubiSa Joci¢, (ranije pripad-
nik nadrealistickog pokreta), prikljucuje se 1975. godine sig-
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nalizmu svojom knjigom MESECINA U TETRAPAKU, u
kojoj su gotovo u potpunosti ostvarene neke od postavki sig-
nalistiCke tehnoloske poezije. Kriticar Aleksandar Petrov pri-
kazujuéi tu knjigu kaze da ,,Ljubisa Joci¢ piSe jezikom tetra-
paka.“ A to je ,,jezik savremenog potroSackog drustva i medi-
ja masovne komunikacije* jednom reci tehnoloski jezik.

Raspravljajuéi o signalizmu u svom tekstu ,,Znaci ve-
zani za samu realnost™ (,,Politika®, 7. 8. 1975) Joci¢ polazi
od ¢injenice ,,da signalizam, kao i mnogi ,,izmi* koje je isto-
rija ve¢ potvrdila ima zna¢ajno mesto u razvijanju covekove
kreacije, teorije 1 prakse.” Po njemu ovaj na$ avangardni po-
kret je roden ,,U vatrama elektronike i gromovitim snagama
atoma, u dvostrukoj prirodi elektrona (materijalnoj i spiritu-
alnoj), u zakrivljenim prostorima cCetvorodimenzionalnog
sveta. Signalizam istrazuje nacin da pokrene ljudski mozak,
¢ija se sposobnost tek deset posto upotrebljava, da one svoje
jos neispitane predele, onih ostalih devedeset posto, upotrebi
za kretanja u tim novim predelima koje nagovesStava tehno-
losko drustvo.*

Interesantan je i sluc¢aj Spasoja Vlaji¢a koji startuje u
signalizmu jo§ 1969. godine sa jo$ nedovoljno zrelom i neiz-
brusenom scijentistickom poezijom da bi kasnije, kako sam
kaze, inspirisan nekim otkri¢ima iz prvobitne faze signali-
zma, posebno onim u knjizi PLANETA, pristupio pomnom
proucavanju jezika sa egzaktnih stanovista.

Ispitujuéi intenzitet znaCenja glasova u nasem, a i u
nekim drugim jezicima, Vlaji¢ je dosao do saznanja ,,da je
odnos jezika i pojave koju on opisuje zasnovan na uzajam-
nom proZimanju energije kojom ta pojava deluje na cula i
mesta pojave u mentalno—fizickoj strukturi sveta.” Zapravo
Vlaji¢ je uspeo da dode do nekih zakonitosti, korelacionih
jednacina, na osnovu kojih se iz samog naziva za boju (na
primer: crvena) moze odrediti i njena frekvencija, odnosno
energija. Tako je, prema njegovim recima, i ¢injenicno doka-
zana jedna od osnovnih postavki drugog manifesta signali-
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zma REGULAE POESIS: 1.8.1 ,,Signalisticka poezija ¢e
oznaciti potpuno oslobadanje energije jezika.” Jer ,,energija
naziva je delom u funkcionalnoj zavisnosti sa energijom sta-
nja koje opisuje. Navedene ¢injenice ukazuju na realne mo-
gucnosti potpunijeg oslobadanja energije jezika.*

Dobrivoje Jevti¢, Milorad Gruji¢, Rade Obrenovié,
Boda Markovi¢, Zvonimir Kosti¢ Palanski, Miroljub KeSe-
ljevi¢, Jaroslav Supek i Branislav Prelevi¢ intenzivno rade
na signalisti¢koj vizuelnoj poeziji. Mladi pesnici Slavko M.
Paviéevi¢ i Miodrag Suvakovi¢ istrazuju, kako u jeziku, tako
i u drugim otvorenim i razudenim predelima signalisticke
umetnosti.

Slobodan Pavicevic (,,Silikati cveta® 1973) i Slobodan
Vukanovi¢ (,,Zvezdano perje” 1975) svojim knjigama okre-
nuti su planetarnim i kosmickim iskustvima signalizma. U
ovome posebno prednjaci Slobodan Pavicevi¢ koji u pesma-
ma, spojevima egzaktnog jezika fizike, hemije, matematike 1
arhai¢nog govornog idioma, uspostavlja, gradi i ispituje fan-
tasticne, vanzemaljske svetove. To je poezija nove ere istra-
zivaCa 1 osvajaCa svemira gde se pored maste i razudene
imaginativnosti koriste najnovija saznanja i otkri¢a nauka i
tehnologije.

Predraga Sidanina, Lasla Salmu i Nikolu Stojanovi¢a
zanimaju konceptualna traganja.

Rezultati signalizma 1 signalistickih ideja, kao $to smo
mogli videti iz ovog krac¢eg hronoloskog pregleda, najvidlji-
viji su u likovnim umetnostima i literaturi.

Umetnost 1 umetnicki ¢in su demistifikovani. Umetnost
je oznacena kao ludizam, igra ¢oveka u kosmosu pod stalnom
pretnjom entropijske lavine, haosa i bezobli¢ja. Metafizicki,
teoloski red se raspao, uspostavljeni su novi viSedimenzional-
ni prostori: slobode, igre, istrazivanja. Umetnost je igra i ima-
giniranje, mo¢ ¢ovekova da prevazide sopstveno otudenje i da
krene na put ,,totalne ekspanzije* u kosmos, u svet.
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Prihvacéena je stvarnost tehnoloske civilizacije 1 poseb-
na uloga Coveka u elektronsko—planetarnom prostoru egzisti-
ranja. Tehnologija je pruzila umetnosti nova sredstva, Coveku,
umetniku nove mogucénosti osvajanja, intuitivne nadgradnje
nad stvarima, predmetima sopstvene produkcije. Masine su za
signalizam sredstva kojima ¢ovek jo$ viSe oslobada svoju ma-
$tu, svoju imaginaciju. Procesi komuniciranja bi¢e sve inten-
zivniji, broj informacija, skladi$ta znanja, vestina, sve veci za
pospesivanje te osvojene slobode, igre, neizvesnosti istraziva-
nja. Informacije ¢e te¢i bez posrednika. Bi¢e pune i iznenadne
u svome zrac¢enju. Nece se gubiti u kanalima preradivaca, Su-
movima otpornika. SignalistiCka umetnost postace univerzal-
na sa kompleksnim, odredljivim, ali ne i zatvorenim pismom.
Ona ¢e ukazivati na ,,bitno misljenje* kao na nuznost u jed-
nom kosmosu borbe i osvajanja. Osvajanja smisla, lepote or-
ganizovanog nereda. Tu gde je napon na svakoj tacki tela, tek-
sta, dela ogroman i uvek preti da prsne i ponovo sve baci u
mrtvilo obezljudene entropije. Bice to poigravanje sa stvari-
ma, svemirom, sopstvenom smrcu.

U signalizmu se ukida vecina dosadasnjih (tradicio-
nalnih) nacina izraZzavanja, menjaju se jezici, sistemi, sred-
stva komuniciranja shodno novooznacenim funkcijama
umetnosti. Umetnost se desubjektiviSe. Paralelno sa skida-
njem mitskog i mistifikatorskog oreola naglaSena je i njena
masmedijalnost 1 potro§ljivost. Ali to ne znaci i njenu banali-
zaciju, njeno utapanje u svakodnevno, njen kraj. To Sto sada
pruza ,,bezbroj moguénosti realizacija“, $to nije jedinstvena i
uzviSena, sakralizovana, §to ,,viSe ne daje konacna resenja“,
Sto eksperimentiSe, koriguje, neprestano traga za novim, $to
pruza jednu mozai¢nu, diskontinuiranu, a ne celovitu struk-
turu 1 sliku kosmosa i sveta, ne znaci da ona viSe nije umet-
nost, da je antiumetnost. Naprotiv, odbijajuci da se kre¢e u
krugu: Apsolutnog — Transcendentalnog — Mita; odbijaju-
¢i da bude ,,posveéena”, signalistiCka umetnost skida masku
sa lica mumificirane tradicionalne umetnosti i njenu ,,svetu
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nemo¢ unistava stvaralackom subverzijom i gradilackom ak-
cijom. Na taj nacin signalisticka umetnost postaje mnogo
bliza zivotu. Ona je deo tog zivota, stvarnosti, jedan je od
njenih oblika, mnogo kondenzovaniji, sa jasno ocrtanim ob-
risima, organizovaniji ali i agonickiji, refleksivniji 1 kritickiji
od ostalih oblika; nabijena mnoStvom informacija, ona je
znatno vise negentropicna nego $to je to sama stvarnost

U poeziji se u signalizmu, $to se eksperimentisanja ti-
¢e, najdalje otislo. Tu su i rezultati veoma raznovrsni.

Prva scijentisticka faza, kao §to smo mogli videti,
uslovila je jednu sintezu egzaktnih jezika sa jezikom poezije.
Nauka je odredena kao jezik jezgra i strukture materije i uni-
verzuma; dotadaSnja poezija kao jezik odnosa ¢oveka i spo-
ljasnjeg omotaca, ljuske univerzuma. Nova scijentisticka po-
ezija predstavljala bi jezik ¢oveka, jezgra, strukture univer-
zuma, materije 1 njihovih medusobnih prozimanja. Jezik te
poezije je amalgamna supstanca gde ve¢ mozemo nazreti
konture drugacijeg ustrojstva sveta. To je svet planetarnog i
kosmickog, ¢udesnih zakona obnovljenog zivota, neiscrpnih
energija na umirué¢im zvezdama.

Materija, energija, igra, osnovni su elementi ove poe-
tike 1 njome tek ustanovljenih svetova. Pozudne igre nebe-
skih tela u kojima je zaCetak svakog radanja. Ljubavne igre
planeta privuc¢enih univerzalnim (kosmickim) zakonom lju-
bavi, gravitacijom. One ne mogu odoleti tom zovu, gréu koji
u njima pojacava zed za osvajanjem novih prostora. Njihov
jezik je jezik energije koje ¢e tek dovesti do kataklizmatic-
nog, rusilackog, da bi u tom novonastalom haosu tame i ma-
terije doslo do oslobadanja mo¢nih gradilackih metaenergija.

Rusilacko, haos, gradnja, lutanje. Jezik je sada sve, jer
re¢ u signalistickom svemiru ima cetiri dimenzije. Od nje
moze nastati ¢ak i1 zivot, kao $to je nastao od belancevina.
Amalgamisani, sintetizovani jezik poezije i nauke osnovna
je hrana tog svemira. Ali ne i feti§. On ne sme biti sakralizo-
van, i sam je podlozan razaranju, subverziji, prividnom hao-
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su svog entropi¢kog bi¢a. Ljubavna energija u re¢ima, glaso-
vima, monemama i fonemama te poezije postala je eksplo-
zivna i ona se ,;razoruzavsi logiku® raspala na usamljene,
lebdece, lutalacke reci, znake, grafikone, linije $to zakrivlju-
ju prostor. U tom raspadu, destrukciji tek rodenog zvezda-
nog jezika treba traziti i prave zacetke signalistiCke vizuelne
poezije, koja nije nikako uneta spolja, ve¢ je nastala u sa-
mom tkivu (telu) signalizma.

Destrukcija jezika i svodenje poezije na sam znak po-
stac¢e osnovna odlika signalisticke vizuelne poezije. Taj rasap
jezika, redukovanje njegovih semantickih vrednota, moze se
pratiti od prvih pokusaja u scijentistickom periodu, pa sve do
velikih vizuelnih ciklusa u drugom periodu, kada vizuelna po-
ezija izbija u prvi plan signalisticke eksperimentacije.

Prvo se razbija veza i znaCenje izmedu reci i sintag-
matskih delova reCenice i stiha. Reci se usamljuju, traze smi-
sao u prostoru, koji sada postaje neodvojivi i ¢itljivi deo tek-
sta. Verbalno i vizuelno prepli¢u se u neo¢ekivanim igrama
belina i jezi¢kih znacenja. Oslobodena jezicka energija pre-
plavljuje pesmu. U prvi plan su stavljena materijalna svoj-
stva jezika. Insistira se na obrtima, variranju, nagomilavanju
pojedinih elemenata. Reci se slobodno izdvajaju iz razbije-
nih celina, ¢esto postaju samo znaci rasporedeni u prostoru,
a ne 1 stvarni nosioci sadrzaja. One su objekti jednog intui-
tivno—ludi¢kog procesa ponekad pospeSenog prethodnom
upotrebom matemati¢kih modela i metoda stvaranja. Pojedi-
ne reCi raspadaju se dalje na svoje konacne, atomizirane
strukture slova i prepli¢u tankim nevidljivim nitima sa svim
okolnim elementima koji ispunjavaju prostor vizuelne pe-
sme: znacima, preostalim re¢ima, egzaktnim simbolima, ko-
lazima. Tekst teCe divergentno, u svim pravcima, on je rasut,
linijnost 1 jednosmernost pisma je razorena. Zapazamo nje-
govu polivalentnost 1 viSedimenzionalnost. Sintaksa je uki-
nuta. Semantika priguSena, poprima drugacije oblike, ili se i
ona ukida. Komunikativne funkcije ove poezije, medutim,
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dobijaju nove izvore. Uspostavljaju se translingvisti¢ki i me-
talingvisticki sistemi odnosa. Tekst se, u ponekoj pesmi jos
mozZe pratiti (Citati) ali s prekidima i zastojima. U tkivu tek-
sta slobodno se istrazuje. Naglasena je njegova prostranost
Citanje je neposredno povezano sa posmatranjem, izdvaja-
njem i ukr$tanjem pojedinih konstelacija u vizuelno—verbal-
ne celine. One dalje podstic¢u ¢itavu mrezu asocijacija. Uoc-
ljive su i nove dimenzije znacenja koje dobija jezik oslobo-
den u prostoru. Tu dolazi do punog izrazaja i ona samostva-
ralacka energija jezika na kojoj se u signalizmu vise puta in-
sistiralo. Reci su sada u tekstovima mnogo samostalnije, ali
zato i lakSe zamenljive. One nisu viSe okamenjene u sintag-
mama ili stihovima i re¢eni¢nim nizovima. Sloboda, prostor
1 posmatraCeva (CitaoCeva) invencija omogucéuju jednu ne-
prekidnu, kaleidoskopsku igru konstituisanja, preobrazava-
nja i raspadanja znacenja.

Pored vizuelne poezije, kao znacajne novine kojom
signalizam obogacuje nasu literaturu, pojavljuje se i kompju-
terska (poezija).

Istrazivanja u umetnosti pomocu kompjutera relativno
su novijeg datuma. Pocinju negde sredinom i krajem pedese-
tih godina, prvo u muzici a nesto kasnije i u slikarstvu. Re-
zultati koji su postignuti u slikarstvu dosta su poznati. U lite-
raturi, medutim, nije se mnogo istrazivalo na ovaj nacin, a i
ono malo tekstova dobijenih pomo¢u kompjutera nije tako
bucno prodrlo u javnost kao §to je to bio slu¢aj sa masinskim
eksperimentima u drugim umetni¢kim granama.

Masine, kao stvaralacke instrumente koji izmedu osta-
log inspiriSu umetnika na rad, a Cesto i realizuju umetnikovu
ideju, signalizam uvodi tokom 1969. godine proizvodeéi po-
mocu odredenih programa kompjuterske tekstovi U tim pr-
vim programima, a i u svim kasnijim realizacijama signali-
sticke kompjuterske poezije, koristi se generator slucajnih
brojeva za koji su pojedini naucnici i teoretiari ve¢ kazali
da je veoma slican ljudskoj intuiciji.
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Sva takva istrazivanja vrSena su u jeziku i pomocu je-
zika. Odreden broj re¢i, grupa re€i, sintagmi, programiran je
1 prepuSten masini na realizaciju. Reci i sintagme najcesce
nisu birane slu¢ajno, §to se uostalom moze videti i iz postig-
nutih i objavljenih rezultata. Aleatorni elementi dolazili su
do izrazaja u radnom procesu masine.

Dobijeni rezultati mogli su biti prezentovani bez inter-
vencija, sa ve¢im ili manjim intervencijama ili, §to je bio naj-
¢es¢i slucaj, posluzili su kao inspirativna grada za pesnicki
rad.

Taj se rad razvijao u dva pravca. Prvo: kompjuterski
materijal podvrgavan je daljoj obradi pomocu specijalnih ta-
bela slu¢ajnih brojeva, ili, pak nizova brojeva spajanih po
jednoj matemati¢koj shemi iniciranoj slucajem, ali pravlje-
noj sa izvesnim zakonomernim intervencijama. Tu je u po-
moc¢ dolazila matematicka kombinatorika.

U drugom slucaju, za razliku od prethodnog gde je slo-
boda pesnicke kreacije bila ograniCena u izvesnoj meri she-
matizovanim matematickim tabelama i nizovima brojeva, i
gde su grupe reci spajane u celine (redove, stihove) po svim
fenomenima matematicke slu¢ajnosti uz naknadne razumljive
1 nuzne intervencije, kompjuterski materijal je sasvim slobod-
no posluzio za mozda komplikovanije ,,matematicke* igre pe-
snicke svesti i imaginacije. Cinjenica je, ipak, da su ta svest i
imaginacija bile uslovljene ne samo kompjuterskim jezickim
materijalom (produktima masine), ve¢ i svim onim ,,metoda-
ma“ masinske kreacije, svim onim nepostovanjem jezika, je-
zickih normi, obi¢ne ljudske 1 tekuce pesnicke logike, koje je
masina u svom radu pokazivala, a koje su postepeno tokom
rada, u vecoj ili manjoj meri, postale sastavni deo pesnikovih
napora u oslobadanju i obnavljanju jezika.

Vizuelna 1 kompjuterska poezija nisu jedini pesnicki
oblici kojima se signalizam manifestovao, mada je zahvalju-
juci bas njima mozda i dopro do svesti jednog broja Citalaca
1 pratilaca nase savremene knjizevnosti. To su najistureniji,
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Zbog svoje novine delovali su Sokantno, pa su samim tim
privukli i najveéu paznju publike i kritike. No signalizam u
celini ne moZe se vezivati iskljuc¢ivo za vizuelnu i kompju-
tersku poeziju, pogotovu je nemoguce njegovo identifikova-
nje samo sa vizuelnom poezijom, Sto je u poslednje vreme
izgleda postalo uobicajeno kod nekih kriticara.

Signalizam je kompleksan i razuden stvaralacki pokret
u kome se manifestovala cela lepeza istrazivackih metoda 1
postupaka i oformilo nekoliko novih knjizevnih i umetnickih
disciplina. Jedna od njih je i permutaciona poezija. Ona je na
izvestan nacin bliska kompjuterskoj, mada se u radu na per-
mutacionim pesmama kompjuteri ne koriste, ve¢ se operise
po odredenom matemati¢ckom modelu sa svega nekoliko reci
1 sintagmi. Jezicki elementi mogu se varirati do potpunog is-
crpljenja broj¢anih kombinacija modela. Ako uzmemo Cetiri
elementa, ta se moguénost iscrpljuje sa Sesnaest varijanti od
kojih svaka sadrzi Cetiri stiha. Znac¢i da mi od cetiri reci nji-
hovim permutiranjem, menjanjem poloZaja i odnosa, moZze-
mo naciniti Sezdeset i Cetiri stiha. Jasno je da u permutacio-
noj pesmi re¢i gube mnoge od svojih funkcija i odlika koje
inace imaju u standardnom govoru i tekuéoj poeziji. Varira-
njem Cini nam se da je moguce iscrpsti gotovo sve nijanse
znacenja nekih reci i pojmova koje one mogu poprimiti u
razli¢itim kontekstima i sprezi sa drugim re¢ima i pojmovi-
ma. To se, naravno, odvija u okvirima datog (malog) broja
reci 1 odredenog matematickog modela ¢iji broj varijacija ni-
je beskonacan. Takvim postupkom jezik se do kraja ogolju-
je, skida mu se jedna po jedna ljustura znacenja, smisla, ispi-
tuju se sve mogucnosti da bi se najzad doslo do samog jezic¢-
kog jezgra.

Pesnik se ne mora pridrzavati isklju¢ivo matematic-
kog modela. Broj varijacija moze se smanjiti ili povecati.
Cesto se smanjivanjem varijacija poveéava estetska efika-
snost nastalih stihova, jer prevelika ponavljanja mogu da za-
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trpaju visoku informativnu vrednost pojedinih jezickih spre-
gova. Ponekad, desava se upravo suprotno da nagomilanost i
poduze kombinovanje tog malog broja jezickih elemenata,
tek na kraju permutacionog lanca dovodi do iznenadnog
oslobadanja sve do tada briZljivo ¢uvane jezic¢ke energije.

U fenomenoloskoj poeziji najviSe dolazi do izrazaja
nesto na ¢emu je signalizam, bar u svom glavnom toku, insi-
stirao jo§ od samih pocetaka — desubjektivizacija pesme i
pesnicke slike. Jezik je u fenomenoloskim pesmama nemeta-
forican, zanemaruje se svaka subjektivnost, tezi se opisu fe-
nomena, bi¢a, stvari, bez ikakvih opterecivanja univerzalnim
1 transcendentalnim.

U zvuénoj poeziji naglasava se glasovna supstanca
pojedinih reci, uz pokusaj da se njome ispolji znacenje cele
pesme. To je znacenje oformljeno na fonickom nivou, ali je
istovremeno u neposrednoj vezi sa njenom morfoloSkom
oznakom. Glasovne jedinice se izdvajaju i umnoZzavaju:

volimmmmmmmmmmmmmmmmm
volimmmmmmmmmmmmmmmmm
volimmmmmmmmmmmmmmmmm
volimmmmmmmmmmmmmmmmm

mmmmmmmmmmmmmmmmmimim
mmmmmmmmmmmmmmmmmimim
mmmmmmmmmmmmmmmmmimim
mmmmmmmmmmmmmmmmmimim

mmmmmmmmmmmmmmmmimimim
mmmmmmmmmmmmmmmmimimim
mmmmmmmmmmmmmmmmimimim
mmmmmmmmmmmmmmmmimimim

pa pocinju da funkcioni$u kao prenosni smisaoni me-
hanizam jednog, glasovnim grupisanjem formiranog izvora

41



asocijacija, ne samo zvu¢nih vec¢ i verbalnih i vizuelnih. Glas
tu postaje nosilac znacenja, smisla. Njegove akustic¢ne, into-
nacijske, vizuelne odlike, naglaSenost, mesto u re¢ima, mo-
gucnost kolaboracije i uticaja na ostale delove pesme (reci),
iskori§¢eni su za stvaranje sasvim novih poetskih oblika.

Satrovatkom poezijom signalizam pokazuje dublje in-
teresovanje za ekscentri¢ne varijante naseg govora. Od toga
su neodvojive jos i humorna i protestna nota primetna i rani-
je posebno u kompjuterskim i stohasti¢kim pesmama.

Gestualna poezija oznacena je kao najradikalnija di-
sciplina signalistickog pesniStva. Pesnik tu peva svojim te-
lom kroz gest i akciju. Telo postaje ,,sredstvo izrazavanja“,
jezik sveukupnog bi¢a. Zajedno sa elementima koji ga okru-
zuju ono Cini prostor pesme. Telo je ,,naSe opste sredstvo da
posedujemo svet“ (M. Merlo—Ponti). Sve polazi i vraca se
njemu.

Gestualna pesma se stvara, najceS¢e, kombinovanjem
razli¢itih elemenata. To je dinamic¢na akcija tela, govora,
zvuka, vizuelnih, kinetickih i drugih sredstava semiotickog
izraza. Katkad i sam auditorijum uti¢e na tok gestualne pe-
sme svojim neposrednim uceséem. Tako se ostvaruje ¢vrscéa
simbioza izmedu izvodaca akcije i njenih konzumenata.

Objekt pesme, takode su napustile Stampanu stranicu
knjige. Upotrebom ,,stvari kao znakova* (Jakobson) upucu-
jemo se na jedno vanjezi¢ko (u uZzem smislu) komuniciranje
i dozivljavanje pesni¢ke poruke i sadrzaja. Reci u objekt pe-
smama, kao uostalom i u kinetickoj, delom vizuelnoj i gestu-
alnoj poeziji, visSe nisu elementi kojima se komunicira.
Osnovni nosioci ideja i poruka sada su objekti, predmeti pre-
uzeti najc¢esce iz jednog tehnoloskog fonda upotrebljenih i
odbacenih stvari. Velike kutije sa ispraznjenim (iskoriSce-
nim) sadrzajem za maSinsko pranje rublja, kolutovi izbuse-
nih kompjuterskih traka, plasti¢ne kese sa utisnutim reklam-
nim tekstovima, bo¢ice od lekova, kutije potroSenih pomada,
bebi pudera i losiona, mirisne flaSe Sampona, paketi kompju-
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terskih kartica, razna ambalaza, plasticne ¢ase i Cinije od jo-
gurta, mleka, mesa, voca itd., postaju ovde materijal za pe-
snika. On u njima interveniSe, obraduje ih, menja njihovu
predmetnost, uspostavlja jedno interaktivno estetsko jezgro,
mada najceS¢e ne ukida ,,semioticko ispoljavanje” predmeta
iz ranijeg reklamno—potrosackog diskursa.

Objekt pesme su materijalne ¢injenice koje nas podsti-
¢u, iritiraju, inspiriSu svojim vizuelnim, taktilnim, prostor-
no—vremenskim, a katkad i1 upotrebnim vrednostima. Njiho-
va funkcija, medutim, nije simbolska ve¢ sintagmatska.

Poslednjih godina u signalizmu zapocet je rad na stva-
ranju signalisti¢ke decije poezije (Stojiljkovi¢, Palanski, Ro-
Sulj, Obrenovi¢). Dalji eksperimentalni i istrazivac¢ki napor
signalista usmeren je sve viSe ka revolucionisanju dveju zna-
¢ajnih grana literature. To su pokusSaji da se ostvare novi ese-
jisti¢ki 1 prozni oblici. Manje podloZzne radikalnim zahvati-
ma nego poezija, ove dve discipline snazno se opiru signali-
zmu, pa su bar zasad rezultati nedovoljno vidljivi. Ipak, neki
rezultati nisu izostali, posebno prodorom vizuelnog u tradici-
onalne zabrane romana i eseja i njegovoj uspesnoj sintezi sa
verbalnim.

1z prethodnog izlaganja mogli smo uociti da je signali-
zam krajnje otvoren i veoma kompleksan umetnicki sistem.
Njegovo zivo tkivo ¢ine niz dogadaja, akcija, radova, dela u
sintezi programiranog i intuitivnog ludizma. Tokovi infor-
mativne energije pristizu u ovaj sistem u najraznovrsnijim
oblicima da bi se kroz proizvodni ludi¢ki proces pretvorili u
estetsku energiju (informaciju).

Svoju osnovnu funkciju signalistiCka umetnost vidi u
,uvodenju novoga u svet“, stvaranju oblika i otkrivanju sadr-
zaja koji ¢e menjati svest ljudi. ,,Uspeh neke ideje, kako kaze
Zak Mono, zavisi¢e u prvom redu od njene mo¢i invazije, §to
je nesumnjivo u vezi sa njenom vlastitom strukturom, sa nje-
nom sposobno$¢u da gospodari drugim idejama ili da ih asi-
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miliSe, ali je bez neposredne relacije sa selektivnom vredno-
S¢u koju ta ideja ima za ¢oveka ili za grupu koja je prihvata.*

Presudne zadatke signalizma vidimo u prevazilazenju
granica realnog, pomeranju meda postojecih i traganju za
novim jezicima umetnosti.

lako se suprotstavlja celokupnoj tradiciji 1 tradiciona-
lizmu signalizam nije nikada bio na pozicijama antiumetno-
sti, jo§ manje na pozicijama anarhi¢ne, negradilacke negacije
umetnosti. Deviza signalizma oduvek je bila permanentno
revolucionisanje bi¢a umetnosti, jer kao $to je to veé¢ vise pu-
ta re¢eno: ,,Umetnost bez eksperimenta je mrtva“, a bez radi-
kalnih obnavljanja njen duh postaje jalov.

Nasa civilizacija pruzila je umetnicima, kako nova
sredstva opStenja i izrazavanja, tako i ogromne prostore u
kojima se tim sredstvima moze eksperimentisati. Prihvataju-
¢i ta nova sredstva i ulazeéi u te drugacije prostore signali-
zam tezi da se izrazi, pre svega, kao planetarna umetnost.
Svoje estetske nazore on zasniva na nekim rezultatima eg-
zaktnih nauka, teoriji informacije i znaku (signalu) kao bit-
nom obelezju planetarne epohe. Po tome je i ovaj na$ avan-
gardni pokret okrenut buduénosti u kojoj vidi sve veci porast
negentropicnosti, informativnosti i stvaranje masmedijalnih
oblika sinteti¢ke 1 hibridne umetnosti prilagodenih drugaci-
joj (razudenijoj) svesti i senzibilitetu. Komunikacioni lanci u
takvim uslovima sistema koji se sami reguliSu pod pritiscima
totalne informativnosti ne mogu se prekidati niti zatvoriti. U
mehanizmu komunikacije je povratna sprega koja onemogu-
¢ava stvaralacku pasivnost. Svest i ¢itavo bi¢e umetnika ne-
prekidno je iritirano protocima inspirativnih informacija.
Krug ,,bitka u igri“ je otvoren. Covek, umetnik u neposred-
nom je dodiru sa ¢itavim kosmosom. Taj svemir informacija
sada je u funkciji stvaranja, kontinuiranog istrazivanja.

U ovom trenutku teorija informacije pojavljuje se kao
vazan Cinilac za dalje dijalekticko sagledavanje signalisticke
umetnosti. U najSirem smislu ta teorija analizira procese
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odasiljanja i primanja informacija, kao i reakcije koje prate
njene tokove. Sama informacija ve¢ je postala fizikalna
vrednost i poprimila univerzalno obeleZje sli¢cno pojmovima:
mase, energije i materije.

Merna jedinica informacije je bit. To je ,,atom komu-
nikacije, odnosno najmanja koli¢ina elemenata u jednoj in-
formaciji koja treba da dode u receptor (prijemnik) da bi se
pretvorila u opazanje. Princip prenosa informacije je isti kod
zivih bic¢a i masina. Upravo je ta analogija omogucila i otvo-
rila neke od novih prostora za delovanje signalizma. To se
narocito odrazilo i dalo rezultate kroz kombinaciju (simbio-
zu) intuitivnog i programiranog ludizma.

Informacija je univerzalan fenomen. Pocev od geneti-
ke, ¢iji se osnovni postulati ,,baziraju na procesu transmisije
informacije®, preko elementarnih do najvisih oblika Zivota,
sva se ziva bic¢a kao ,,fenomeni samoorganizovanosti i samo-
regulacije” mogu posmatrati kroz sloZeni pojam informacije.

Francuski teoretiCar Abraham Mol jedan je od prvih
koji mehanizme teorije informacije primenjuje i u estetici.
Gledano sa takvog stanovista umetni¢ko delo zraci odredene
informacije. To je posebna vrsta estetskih informacija. Origi-
nalnost estetske informacije zavisi od njene nepredvidljivosti
i raste sa neverovatnocom. Sto je predvidljivija informacija
je banalnija. Potpuna ,,originalnost” nekog umetnickog dela,
medutim, sasvim bi onemogudila ,,shvatanje njegove estet-
ske informacije.*

Znak je sledeca odrednica na kojoj se zasniva signali-
stiCka umetnost. Prema Maksu Benzeu ve¢ je razradena teo-
rija znakova kao baza jedne nove estetike. Ta teorija polazi
od opste semiotike, a njen je zakljucak da ,,ostvarenje, ko-
munikacija i1 kodifikacija“ obrazuju trojnu funkciju ,,neega
Sto se ispostavlja kao znak“. Sam znak je ,,u funkciji spora-
zumevanja“, komunikativnosti, i kao takav utemeljen je u
svakoj ljudskoj aktivnosti, posebno umetnosti.
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Poznati sovjetski teoretiCar L. S. Vigotski polazi od
ideje da je znak uzrok koji izaziva psiholoski razvitak, osno-
va koja osigurava proces misljenja. Svi mehanizmi saznava-
nja, akcije, interakcije, funkcionisali bi kroz znak. Ono $§to
razlikuje ¢oveka od zivotinje bila bi zapravo sposobnost pro-
izvodnje 1 koriS¢enja znakova koju Vigotski naziva signifi-
kacijom, a definiSe kao stvaranje i upotrebu znakova to jest
vestackih signala.

Tako nam se sada znak ukazuje kao presudno orude
¢oveka i umetnika u borbi protiv razarajucih sila entropije.
Svet i svemir obasjani su znakom kao ¢inom manifestovanja
i osmiSljavanja jedinstvenog istrazivackog bica. Iskustvo
znaka je iskustvo samog tog bica oslobodenog bogova, egzi-
stencijalne neizvesnosti pred preteCom tiSinom niStavila.
Znakom mi otvaramo zakljucane ¢elije svesti, podsvesti, tra-
gamo za sopstvenim onti¢kim tajnama, skrivenim potencijal-
nim energijama duha. To je jedan od glavnih instrumenata
signalizma za osvajanje novih jezika, predela i oblika umet-
nosti u rastegljivim i jo§ uvek nesagledivim prostorno—vre-
menskim relacijama planetarnog i kosmickog.

1974-1976.

Napomene:

1) Do naziva (termina) signalizam dosao sam 1968. godine radeci na dru-
gom manifestu: MANIFEST SIGNALIZMA (REGULAE POESIS).
Izveo sam ga iz latinske reci signum — znak. Dotadasnji nazivi sci-
jentizam i poezija — nauka (ovaj drugi upotrebljen je u prvom mani-
festu) ucinili su mi se isuvise uski i neadekvatni da oznace jedan kom-
pleksan skup ideja, iskristalisanih poslednjih desetak godina pre svega
u mom sopstvenom radu i stvaralackom iskustvu, spremnih za global-
no revolucionisanje umetnosti, posebno literature. Naravno, ova izve-
denica, ve¢ u trenutku svoga nastanka, probila je i daleko prevazisla
granice i okvire koje joj je nametalo njeno etimolosko odredenje.

2) Ovde ¢emo navesti samo neke krace izvode iz tih osvrta:
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»SIGNAL je jugoslovenska revija koja izlazi u Beogradu. Nje-
na je namera da poetsko iskustvo prilagodi tehnickim moguénostima
naseg doba, kibernetici i kompjuterskoj tehnici.*

,.El popular®, 11. 4. 1971, Montevideo.

,lzvrsna novoosnovana revija posveéena vizuelnoj, konkret-
noj, kibernetickoj i signalistickoj poeziji. Ovaj broj sadrzi i tekstove
medunarodnih vizuelnih pesnika, ukljuujuéi: Hausmana, Perfetija,
Klavina, Blena, Borija, Gerca, Karegu i druge; manifest signalizma
(na srpskohrvatskom i engleskom) i izbor signalisticke poezije jugo-
slovenskih autora...*

Kontexts* br. 3, 1971, Ekseter, Devon, Engleska.

,.Knjizevna avangarda Beograda, Zagreba i ostalih jugosloven-
skih gradova sastavljena od grupa koje se nazivaju signalistickim, ima
sada svoje sluzbeno glasilo, reviju SIGNAL. Drze¢i se orijentacije ilu-
strovane novom revijom, signalisticki se pokret ogleda narocito u vi-
zuelnoj poeziji iz koje su nestala tradicionalisticka sredstva izrazava-
nja, umesto kojih se pojavljuju odredena lingvisticko—vizuelna pregru-
pisavanja reci ili plodna sinteza poezije i likovnih umetnosti.*

,,La fiera letteraria®, broj 22, 11.7.1971.

Iskustva ove poezije u svemu su porusila poetski sistem koji
je tradicija kodifikovala. Ta destrukcija postignuta je na svim Sirina-
ma. U svakom slucaju, re¢ kao nosilac komuniciranja (u tradicional-
nom smislu) viSe nije dovoljna. Ona se Cesto pretvara u signal dok pe-
snik pribegava svemu da bi je povratio u obliku znaka...*

Michele Perfetti: SIGNALISTICKA POEZIJA, ,,Corriere del
giorno®, Taranto, 27. 9. 1970.

,»Nov i veoma vredan doprinos medunarodnoj sceni konkretne
poezije. Jugosloveni to nazivaju signalizam umesto konkretna poezija
i isti¢u razlike u pogledu upotrebe masinske tehnike (narocito kompju-
tera)...”

»Second Aeon®, No. 14, 1971, Kardif.

,,Veoma interesantna publikacija koja sadrzi raznovrsne kritic-
ke rasprave o signalistickim iskustvima i iskustvima drugih poetsko—
vizuelnih struja. U jednom delu sabrani su medunarodni poetski tek-
stovi, dok je drugi posveéen jugoslovenskim istrazivanjima... Treéi je
deo casopisa bibliografija najpoznatijih publikacija u toj oblasti...

,Le Arti“ No. 6, jun 1971, Milano.

3) O signalizmu pisu: (Clemente Padin): LA NUEVA POESIA (SIGNA-
LISMO). ,El popular”, 16. 10. 1970, Montevideo; Godehard
Schramm: SIGNAL INTERNATIONAL REVIEW FOR SIGNALIST
RESEARCH |, Literatur und Kritik“, Heft 61/72, Wien; Danuta
Straszynska: SIGNALIZM NA CENZUROWANYM, , Literatura na
swiecie®. No. 3,1972, Varsava. Javlja se i poznati poljski pesnik Zbig-
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njev Bjenjkovski u varSavskom ¢asopisu ,,Poezja“ iznevsi svoje pogle-
de na avangardu, s posebnim osvrtom na nas pokret

Takode su, u stranim publikacijama, objavljeni slede¢i moji
tekstovi koji se odnose na signalizam:

1. POESIA-SIGNALISTA, ,,Ovum 10“, No. 4, 1970, Montevideo (na
$panskom, sa izborom vizuelnih pesama).

2. SIGNALISM (RECENT YUGOSLAV ACTIVITY), ,,Second Aeon®,
No. 14. 1971. Kardif. Uz tekst idu prilozi: Zarka Rosulja, Vlade Sto-
jiljkoviéa, Lasla Salme i Bogdanke Poznanovic.

3. POESIA SIGNALISTA, katalog izlozbe, galerija ,,Tool*, Milano 1971.

4. O POEZIJI SYGNALISTYCZNE]J, ,Litery No: 5, 1973, Gdanjsk (sa
nekoliko vizuelnih pesama jugoslovenskih i stranih pesnika).

5. COMMUNICATION — BEING — APPREHENSION, u zborniku ,,A
conceptographic reading of our World thermometer, Calgary, Kanada
1973. (sa signalistickim prilozima).

6. COMMUNICATION — BEING — THOUGHT, u antologiji ,,Kontra-
punkt Wroclaw 1973. sa signalistickim prilozima).

7. VISUELE POEZIE IN JUGOSLAVIE (VERSCHIJNING EN ONT-
WIKKELING) u knjizi G. J. de Roka: ,,Historiche anthologie visuele
poezie, Brisel 1976

Zanimljiva je i ¢injenica da su signalisti svoju prvu zajednicku
izloZbu imali u inostranstvu, u galeriji TOOL u Milanu. Pod nazivom
POESIA SIGNALISTA JUGOSLAVA od 17 — 31 jula 1971. izlazu:
Vlada Stojiljkovi¢, Tamara Jankovié, Zoran Popovi¢, Miroljub Todo-
rovi¢ i Marina Abramovi¢.
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Od dadaizma do
socijalnog angazmana

Stvarala§tvo DZona Hartfilda (John Heartfild) ", ne-
mackog umetnika, vezano je za nekoliko karakteristiénih mo-
menata. Jedan od njih je avangardisticki i1 antitradicionalisticki
stav. On se najpre izrazava u njegovim fotomontazama, koji-
ma je u najve¢oj meri, na izlozbu u SANU @ i predstavljen
nasoj publici. Drugi je — neprestana borba protiv socijalne
nepravde 1 ugnjetavanja, posebno protiv nacistickog rezima,
kojoj ovaj vrsni umetnik posvecuje najveci deo svog Zivota.

Roden u Berlinu—Smargendorfu 1891. godine, Hart-
fild je studirao na umetni¢kim akademijama u Minhenu i
Berlinu. Ve¢ od samog pocetka opredeljuje se za nove umet-
ni¢ke discipline i posebno radi na plakatu i dizajnu knjige.
Godine 1916. pocinje sa tipografskom montazom mesecnog
Casopisa Nova omladina 1 svojim oStrim protestima protiv
rata dolazi u sukob s nemac¢kom policijom.

Tih godina ovaj avangardni umetnik zapocinje svoje
aktivno ucescée u poznatoj Berlinskoj Dadi (Berlinska dadai-
sticka grupa), zajedno sa Georgom Grosom (Georg Grosz) i
Raulom Hausmanom (Raoul Hausmann). Prema svedocenju
Hansa Rihtera (Hans Richter) © tada je, u okviru Berlinske
Dade, nastala 1 fotomontaza kao nova likovna tehnika.
,,Glavni pobornici ovog pravca — kaze Rihter — bili su Ra-
oul Hausmann nazvan dadazof i John Heartfild, nosilac po-
Casnog naziva fotomonter. Kao dadaista Hartfild saraduje u
Hausmanovom c¢asopisu Der Dada, a zajedno sa Grosom i
Hausmanom organizuje Prvi medunarodni sajam Dade u
Berlinu 1920. godine gde izlaze svoje fotomontaZze.

Neposredno nakon zavrSetka prvog svetskog rata
Hartfild pristupa komunistickoj partiji i sve do 1933. godine,
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i dolaska Hitlera na vlast, radi na plakatima, kolazima, mon-
tazi rukopisa, fotomontazi i agitaciji.

Cela Hartfildova umetnost tog vremena posvecena je
socijalnoj borbi. Ostrica njegovih nadahnutih plakata i foto-
montaZza nedvosmisleno je uperena protiv druStvene bede i
ugnjetavanja svih vrsta; protiv nemackog militarizma koji
se, samo nekoliko godina posle poraza u prvom, ve¢ sprema
za drugi svetski rat.

To je najuocljivije u jednoj od umetnikovih fotomon-
taza pod nazivom: Deset godina kasnije: Ocevi i sinovi 1924,
objavljenoj, kao i vecina njegovih radova, u berlinskom
Radnickom ilustrovanom casopisu.

U prvom planu tog snazno konstruisanog dela s rafini-
ranim psiholos§kim dejstvom su mrtvacki kosturi bivsih ratni-
ka, u stavu mirno, na ¢elu s vthovnim vojvodom Hindenbur-
gom, simboli¢nom figurom nemackog militarizma, potonjim
predsednikom drzave i covekom koji je omogucio da se Hi-
tler doCepa vlasti. U donjem delu vidimo grupu decaka dese-
togodis$njaka, buduce topovsko mesto, u punoj ratnoj spremi.

Ekonomijom sredstava umetnik ostvaruje sugestivnu
sintezu jezickog i vizuelnog. Delo zra¢i svojom c¢vrstom
kompozicionom celinom. Verbalno i pikturalno ovde se spa-
jaju u poruku s odredenim dejstvom. Angazovana i socijalna
poruka nije ,,pokrila“ poetsku. Naprotiv, one obrazuju vidlji-
vo revolucionarno—estetsko jedinstvo.

Posle 1933. godine i dolaska Hitlera na vlast, Hartfild
odlazi u izgnanstvo u Cehoslovagku, a nakon okupacije ove
zemlje u Englesku.

Vreme izgnanstva on popunjava neprekidnom borbom
protiv nacizma. Otvoreno i neposredno reaguje na neuralgic-
ne probleme u tada$njoj Evropi i Nemackoj: ubrzanu milita-
rizaciju i fasizaciju, paljenje Rajhstaga, nacisticka osvajanja,
Spanski gradanski rat, generala Franka, Musolinijevo osvaja-
nje Etiopije.
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Nacisti ne ostavljaju Hartfilda na miru ni u izgnan-
stvu. Nemacka ambasada zahteva da se njegovi radovi uklo-
ne sa izlozbe u Pragu, a nakon Minhenskog sporazuma Hi-
tlerova vlada trazi da joj se umetnik izruc¢i. Kraj rata Hartfild
je doc¢ekao u Njujorku gde je neko vreme Ziveo i radio. Av-
gusta 1950. godine nastanjuje se u Demokratskoj Republici
Nemackoj. Od tada do svoje smrti, u Berlinu 1968, on inten-
zivno radi na dizajnu knjige, plakatima i scenografiji za iz-
davacke kuée i1 pozoriSta. Za svoj rad dobija najviSa prizna-
nja i nagrade. Postaje redovni ¢lan Akademije umetnosti.

Ve¢ smo naglasili dve osnovne komponente koje
Hartfildovu umetnost ¢ine aktuelnom i danas: socijalno—re-
volucionarnu poruku i avangardizam. Te dve komponente su
neodvojive u njegovim delima.

Svoje izvore nalaze u svakodnevnom i aktuelnom.
Njegov neposredni odraz su akcija, angazovanje, borba.

Na Hartfildovo stvaralastvo se u potpunosti moze pri-
meniti lukacevska definicija umetnosti kao dijalekti¢kog sa-
znavanja stvarnosti i dinamickog jedinstva, sinteze protivu-
re¢nosti toliko karakteristi¢nih za sam zivot. Nju bi odredi-
vale ,,integralna spoznaja® i ,,proleterska univerzalnost*, ¢i-
me dusa umetnikova postaje ogledalo sveta §to kroz intenzi-
viranu svest 1 imaginaciju odrazava preoblikovane fragmente
stvarnosti.

Druga komponenta koju smo spomenuli je avangardi-
zam. Izrazava se u fotomontazi, tehnici koja je, kao Sto smo
videli, nastala u Berlinskoj Dadi. Ona je najpre i najradije
koriS¢ena u dadaizmu, ali je kasnije kao antitradicionalisti¢ki
i eksperimentalni oblik umetni¢kog stvaralastva prihvataju i
nadrealisti.

U fotomontazi umetnik vise ne radi paletom i bojom.
Osnovni gradilacki materijal su fotografije i tekstovi. Poruka
se zasniva na nekoj vrsti sinteze verbalnog i vizuelnog, gde
se ova dva medija izvanredno dopunjuju.
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Zanimljivo je da su tehniku fotomontaze i kolaza pri-
hvatile i nove avangardne struje pedesetih i Sezdesetih godi-
na, od pop—arta do vizuelne poezije. Posebno je razvijena u
okviru vizuelnog pesnistva i postala je veoma efektan nacin
njenog izrazavanja, Mnogi pesnici Spanije, Italije, Francuske
1 Portugalije koriste je u neposrednoj druStveno—politickoj
borbi. Prema re¢ima portugalskog pesnika De Mela e Kastra,
tokom portugalske revolucije u aprilu 1974. godine doslo je
do stvaranja spontane narodne vizuelne poezije. Ljudi, borci,
stvarali su na posterima, prometnim znacima, transparentima
1 drugom aktivistickom materijalu, i ne sluteéi, vizuelnu poe-
ziju ,,koja mnogo kaze i ¢ija poruka nadilazi trenutak u ko-
jem je nastala®.

Tako nam se i dela koja je Hartfild stvarao jos pre pe-
deset godina sada ukazuju u jednom sasvim novom svetlu:
kao neprekidno obnavljanje umetnosti. Povezujuéi to s nje-
govim ranim dadaistickim avangardizmom i kasnijom anga-
zovanos$cu na socijalno—revolucionarnom planu, mozemo na
kraju, s pravom ponoviti re¢i Bertolta Brehta da je DZon
Hartfild jedan od najistaknutijih evropskih umetnika i veliki
drustveni kriti¢ar svog vremena.

Napomene:

(1) Pravo ime Dzona Hartfilda je Helmut Herzfelde.

(2) Tekst je objavljen u listu Rad 27.2.1976. godine kao prikaz Hartfildo-
ve izlozbe u galeriji SANU, pod naslovom ,,Angazovani umetnik na
delu” (Naslov je dao urednik lista). Ovde se tekst objavljuje bez skra-
¢enja i sa nekim manjim izmenama i dopunama.

(3) Hans Richter u predgovoru kataloga izlozbe Dada 1916—1966, Muzej
savremene umetnosti, Beograd 1971, Goethe—Institut, Munchen 1971
str. 10-11.

U istom katalogu na strani 95, u biografskoj belesci o DZonu
Hartfildu, kaze se da je on ,,sa svojim bratom Wielandom Herzfeldom
1916 godine pronasao fotomontazu.” Zanimljivo je da je mnogo godi-
na kasnije doslo do spora izmedu Georga Grosa i DZona Hartfilda s
jedne i Raula Hausmana s druge strane oko prvenstva pronalazenja fo-
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tomontaze Hausman je, naime, tvrdio da je on pre ove dvojice svojih
berlinskih drugova inaugurisao novu ,,likovnu tehniku”.
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Raul Hausman u Signalu

Jednu od najagilnijih dadaistickih grupa — Berlinsku
Dadu, koja je ucCestvovala i u revolucionarnim gibanjima
1918. godine u Nemackoj, osnovali su pridoslica iz Ciriha Ri-
¢ard Hilsenbek (Richard Huelsenbeck) i Raul Hausman (Ra-
oul Hausmann). Prema blic portretu dadaiste i dadaistickog
hronic¢ara Hansa Rihtera (Hans Richter): ,,agresivni Raoul Ha-
usmann, pronalazac, slikar, pisac filozof i Covek koji je mrzeo
ljude... "V Za Hausmana i njegove berlinske drugove Georga
Grosa (George Grosz) 1 DZona Hartfilda (John Hartfield) stoji
da su medu prvima poceli koristiti tehniku fotomontaze.

Fotomontaza, po re¢ima Hausmana, pruza brojne mo-
guénosti umetniku s tim $to je ona ,,u svojoj prvobitnoj for-
mi bila jedna eksplozivna smesa razli¢itih tacaka glediSta i
pravaca, mnogo ekstremnija od futuristi¢kog slikarstva®. ®

Za Karela Tajgea (Karel Teige), CeSkog teoretiCara i
utemeljivaca stvaralackog pravca — poetizam, pak, fotomon-
taza je pre svega jedna samostalna oblast grafike novijeg datu-
ma. I dalje, zabelezi¢e on, ,,fotomontaza kao slikovni sastav
fotografskih elemenata i1 fragmenata koji polaze od pretpo-
stavki slikarstva (slika), fotografije i tipografije 1 nastaje, u od-
redenoj situaciji razvoja likovne umetnosti, kao posledica od-
redenih saznanja postkubistickog slikarstva u kojem su zakoni
povrsine slike shvaceni na nov nacin, a kada je, na drugoj
strani, fotografija postala svesna svoje sustine i oslobodila se
pogubnih uticaja takozvane umetni¢ke fotografije.*”’

Prikazujuéi, svom tekstu ,,O fotomontazi* iz 1932. go-
dine, kratak istorijat radanja i razvoja ove nove likovne teh-
nike, Tajge navodi i razli¢ita miSljenja o njenom nastanku.
Prema Francu Rohu autori prvih fotomontaza su Georg Gros
i DZon Hartfild; Jan Cihod kaZe da to prvenstvo pripada Ra-
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ulu Hausmanu i njegovoj dadaistickoj prijateljici Hani Heh
(Hanna Hoch), dok ruski grafi¢ar Klucis tvrdi da su prve fo-
tomontaze stvorili pripadnici grupe Lef, dakle konstruktivi-
sti, medu kojima se, prema njegovim re¢ima, posebno isticao
Rodcenko.

Ovde, medutim, ne Zelim da raspravljam ni o dadai-
zmu, ni o fotomontazi, ve¢ samo da iznesem nekoliko ¢inje-
nica iz kojih ¢e se videti kako se Raul Hausman, osnivac
Berlinske Dade, pri samom kraju svog neobi¢nog i burnog
zivotnog i stvaralackog puta, nasao u beogradskom ¢asopisu
Signal, glasilu srpskog (i jugoslovenskog) avangardnog po-
kreta signalizma.®

Skupljajuéi priloge za prvi broj Signala, negde u prole-
¢e, leto 1 pocetkom jeseni 1970. godine, poslao sam vise dese-
tina pisama—poziva brojnim stranim avangardnim umetnici-
ma. Medu njima je bio i Raul Hausman, koji je tada imao 84
godine i, kako sam kasnije obavesten, poluslep i tesko pokre-
tan pravio svoje poslednje crteze, kolaze i fotomontaze.

Hausman mi se javio 2. oktobra iz francuskog grada
Limoza sledeé¢im pismom:

,,Dragi Miroljube Todorovicu,

Mnogo vam hvala na vagem pismu i dve publikacije,®
za koje nalazim da su veoma zanimljive premda ja licno iz
principa ne upotrebljavam niti kompjuter, niti raunar.

Ja sam 1918. prvi pocCeo praviti plakat pesme koje su
bile safinjene od slova alfabeta, a 1919, prvi sam izumeo vi-
zuelnu (vidljivu—visible) pesmu objavljenu sada u knjizi Ko-
stelanetza Imaged Words and Worded Images u Njujorku.

Pravim brojne kolaZe od isecaka i piSem o tome dosta
teoretskih tekstova.”

Posla¢u vam nekoliko primeraka mojih reci—slika, a
takode 1 bilten moje poslednje knjige Ekscentricna culnost.

S nadom da ¢emo se jos Cuti

Saljem vam srdacne pozdrave
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Raoul Hausmann

Hausman mi je, zaista, uskoro poslao bilten i dve svo-
je ,,mots—images radene flomasterom i datirane sa 1969.
godinom. Na jednoj od tih ,,reci—slika“ iscrtane su dve ljud-
ske glave sa crnom Sakom i1 nozem ispod Cega pise ,,Je trava-
ille! (Ja radim!), a na drugoj Casovnik as ucrtanom reci
Mort (Smrt) umesto broj¢anika. Njegove radove objavio sam
na prvom i udarnom mestu u ¢asopisu, u rubrici ,,Strani kon-
kretni i vizuelni pesnici®. Stampanje asopisa je kasnilo, isto
je tako bilo i sa ekspedicijom. Nadam se, ipak, da je veliki
dadazof i, prema recima njegovog dadaistickog druga Hansa
Rihtera, nekad ,.divlji i eksplozivni® Raul Hausman pre
smrti u Limozu 1. februara 1971. godine, stigao da vidi svoje
,,most—images objavljene u Signalu.

Napomene:

(1) Hans Richter: DADA 1916-1966, Muzej savremene umetnosti, Beo-
grad 1971, Goethe—Institut, Munchen 1971, str. 10. I u knjizi George-
sa Hugneta: DICTIONAIRE DU DADAISME (1916-1922), Jean—
Claude Simoen, Paris 1976, Hausman je oznacen kao ,,slikar i pisac®.
Zanimljivo je da i Richterova i Hugnetova knjiga, kao i druge publika-
cije posvecene dadaizmu, mnogo vise prostora i paznje poklanjaju ra-
du Raula Hausmana nego ostalim ¢lanovima Berlinske Dade: Grosu,
Hartfildu, Baderu i Hilsenbeku.

(2) Hans Richter: DADA art and anti—art, Thames and Hudson, London
1978, str. 116

(3) Karel Tajge: O fotomontazi, u knjizi Vasar umetnosti, Mladost, Beo-
grad 1977. (izbor i prevod Aleksandar Ili¢).

(4) Treba re¢i da je Raul Hausman saradivao u jo§ jednom nasem avan-
gardnom casopisu. U broju 9, iz 1921. godine internacionalne revije
za novu umetnost Zenit, Hausman objavljuje, na nemackom, tekst Po-
beda trijumf duvan sa pasuljem gde se moze procitati i ovo: ,,Manife-
sti uglavnom hoce da podignu zemljinu tezu, ili da glavu zavrtnja
predstave kao centralnu tacku kosmosa — uprkos tome ipak se poka-
zuje da su manifesti stvoreni da budu vec¢ni u imaginaciji ljudi.” Pre-
ma bloku Casopis Zenit u &asopisu Knjizevnost broj 7-8, 1981, str.
1522. (Priredile Vida Golubovi¢ i Irina Subotic).
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(5) Ovo pismo objavljeno je u zborniku MAIL ART MAIL POETRY —
POSTANSKA UMETNOST POSTANSKA POEZIJA, &asopis Delo
broj 2, 1980. str. 63.

(6) Poslao sam mu svoju, te godine Stampanu, zbirku Kiberno i plakat—pe-
smu Signalisticka poezija.

(7) Hausman je, inace Sezdesetih godina u svojim tekstovima o$tro napao
novu avangardu, letriste, fluksus, konkretne i vizuelne pesnike, tvrdeci
kako oni samo podrazavaju i kompiliraju Dadu. Prema njegovim reci-
ma gotovo su sve nove, nekonvencionalne umetnicke forme stvorene
u dadaizmu: automatsko pisanje, fonetska poezija, artikulacija, ap-
straktno slikarstvo i skulptura, fotomontaza, nova tipografija, gotovi
predmeti (asamblazi) etc. Za ,.ecriture automatique”, Hausman ée u
jednom momentu rec¢i da ga nisu pronasli Breton i Supo, ve¢ Hans
Arp, Zerner i Tristan Cara.

Tim povodom citirao bih deo iz teksta Fluksus nemackog
umetnika Volfa Fostela (Wolf Vostel): ,,Dopisivao sam se sa Raulom
Hausmanom poslednje godine njegovog zivota. On mi je prebacivao
da oponasam dadaiste, ja sam slusao tu zvonjavu u nizu pisama, a on-
da sam mu posalo jedno energi¢no pismo. Taj dragi Raul Hausman.
Kao prvo, dvadesetih godina nisu postojale vazdusne katastrofe, tele-
vizija nije bila pronadena, on takode nije doziveo kult automobila i
kolone vozila od po 4 kilometara.”

U zborniku Fluxus, Muzej savremene umetnosti, Beograd 1986.
strana 39.

(8) Hans Richter: DADA art and anti—art, str. 118.
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Signalizam u akciji

( Uvodni tekst u katalogu izlozbe ,,Signalizam
'81°, Odzaci, 1981)

Scijentizam

Prvobitna ideja signalizma je scijentizam — pokusaj
sinteze poezije (literature) i egzaktnih nauka. To je ve¢ tada,
Sezdesetih godina, bio Citav jedan program revolucionisanja
poezije, kulture, misljenja. Ne samo pesnicki bunt. Ne samo
pokusaj ve¢ radikalni zahvat: sec¢a i gradnja. Literarna, du-
hovna revolucija koja je gradila novi pogled na svet: plane-
tarni kosmicki — na rusevinama starog jezika i formi.

To je jedan sasvim novi, sasvim drugaciji prilaz litera-
turi, poeziji, jeziku, stvaranju uopste. Planetarna opsednutost
1 kosmogonijska vizija drugih svetova, moguceg zZivota i iz-
van zemlje, tamo negde u dubinama kosmosa, u vrtlozima
drugacijeg jezika i sveta.

Kosmos je materijalan, zapravo prepun je materije i
energije koje su u neprekidnom kretanju, sudaranju, prome-
nama, eksplozijama, stvaranju i razaranju. Covek je deo ko-
smosa, najzivlji, najtananiji, najkrhkiji. On je deo sveopste
igre sveta (kosmosa). U toj igri, u toj borbi on se oslanja na
jezik, misao, pesmu. Za jedan novi svet bio je potreban novi
jezik, novi na¢in misljenja, nova pesma. To je sve dala prva
faza signalizma — scijentizam, ili, kako je kasnije nazvana,
pesnicka nauka.

Signalizam u akciji
Scijentizam 1 pesnicka nauka pre su proizvod jedne

pesnicke laboratorije, negoli agoni¢ke grupne akcije, otvore-
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ne borbe u zagusenoj knjizevnoj areni. Borba je usledila po-
tom 1969. 1 1970. godine kada dolazi do formiranja grupe i
pokreta, do pojave prvog broja Casopisa Signal i drugog i
treCeg manifesta signalizma. Prvi manifest je jo§ donkihot-
ska borba sa ,,silama nemerljivim”. Godine koje su usledile
bile su godine zajednickih istupanja, novih manifesta, ¢aso-
pisa, izlozbi, proglasa, otvorenih i prikrivenih rasprava, sva-
da, antologija, jednom reci: dinamike, Zivota.

Borba s ,,pasivizmom jedne kulture” i njenim otvore-
nim i nedvosmislenim tradicionalizmom, ispoljenim najpre
kroz raznorazne antologije i tekstove Milana Komnenica,
Bogdana A. Popoviéa i drugih, u tom periodu je ostra, otvo-
rena i besposStedna. To nije bila borba putem neposrednih
polemika, ve¢ borba stvaralackom akcijom, delom. Nastajala
su literarna dela koja su bila sasvim drugacija od svega onog
$to je do tada bilo stvoreno u nasoj knjiZzevnosti, u nasoj kul-
turi. Signalizam je Ziveo kroz ta dela koja su rusila sve ranije
predstave o poeziji i umetnosti. Atakovao je na najsvetiju
stvar literature, na sam jezik. Ali viSe ne kao u prethodnoj
fazi da ga samo zameni jednim novijim, svezim jezikom, veé
da ga sasvim istisne iz prostora knjizevnosti. To je radila sig-
nalisticka vizuelna poezija. Svela je Citav jezik na slovo, na
znak. A kad joj ni to nije bilo dovoljno ostavila je praznu be-
lu stranicu da govori, da zraci, da peva. Ima li kraja signali-
sti¢koj radikalnosti i vitalnosti? Cini nam se da nema. To po-
tvrduje jedan drugi oblik signalizma — kompjuterska poezi-
ja.

Covek pocinje u stvaralastvu da upotrebljava masine.
U jednom momentu prestrasenim tradicionalistima, ali i biv-
$im nadrealistickim avangardistima, ucinilo se da je maSina
uklonila coveka sa polja kreacije i zauzela njegovo mesto.
Odmah su pocele tuzbalice o dehumanizaciji stvaralastva, o
masinskoj umetnosti koja ¢e unistiti ljudsko, o tragi¢noj, go-
tovo hamletovskoj poziciji umetnika u elektronskoj civiliza-
ciji.’”) Postavilo se po ko zna koji put pitanje o buduénosti
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umetnosti, svrsi umetnosti u tehnoloSkom drustvu, da bi se
na kraju postavila dijagnoza o smrti umetnosti.

To je, viSe nego ocigledno, bio strah od masine, strah
od novoga, uzasan strah, teskoba ugrozenog bica. Tog stra-
ha, te dileme u signalizmu nije bilo. Nije bilo uopste koleba-
nja u tome da se masina upotrebi u stvaralacke svrhe. Nije
bilo dileme da je to §to je dobijeno uz njenu pomo¢ literatu-
ra, poetski tekst.

Probijene su mnoge granice, sruSena vekovna pravila
stvarala$tva i ono §to je tom prilikom stvoreno bilo je do te
mere novo da nije moglo ostati u tesnom odelu ranije esteti-
ke i teorije knjizevnosti i umetnosti.

Stara, tradicionalisticka literatura i umetnost pokusale
su zadrzati status quo uplaSene ponornos¢éu novina koje je
doneo signalizam, nemoguénoscu da se bar delimi¢no prila-
gode, odlu¢noséu i radikalnoséu kojom je signalizam nastu-
pao kroz svoja dva najisturenija oblika: vizuelnu i kompju-
tersku poeziju.

Svoju istrazivacku vitalnost signalizam je ispoljio i
kroz druge oblike, moZda manje radikalne od onih o kojim
sam govorio, ali zato ne manje znacajne za literaturu i umet-
nost. To se, pre svega, odnosi na Satrovacku, fenomenolosku,
aleatornu i stohasticku poeziju, gde su vidni napori da se Sto
dublje prodre u jezik, da se ispita samo bice jezika kako bi se
pronasle nove mogucnosti za njegovu pesni¢ku upotrebu.

Signalizam kao stvaralacki pokret

1z onog Sto sam ve¢ kazao jasno proizilazi da je signa-
lizam stvaralacki pokret. Organizovan, sa svojom predistori-
jom, istorijom i sadasnjim trajanjem.

Ne postoji vise Casopis kao stozer okupljanja, ali zato
postoji jasno definisan program, teorija signalizma koja se i
dalje razvija. Postoji jo§ nekoliko ljudi, stvaralaca koji ne
odustaju od signalizma i koji ¢e, nadam se, kao istrazivaci
biti uvek zaneti inspirativnim idejama ovog naseg pokreta.
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Sada smo, zapravo, u situaciji da se mnoge ideje sig-
nalizma vesto ili nevesto preuzimaju od strane tradicionalista
1 neotradicionalista, kamufliraju i proturaju kao nove, origi-
nalne.

Knjizevnost mora de se krece, da se menja, inace bi
odavno bila mrtva. Originalnost i radikalnost ideja signali-
zma bila je ogromna u vremenu kada su one bile izreCene.
Rusio se i bacao u prah i pepeo ¢itav jedan literarni i umet-
nic¢ki sistem zasnovan na tradicionalizmu, establiSment koji
je vladao u kulturi. Zato su vremenom pojedini tradicionali-
sti i nova generacija neotradicionalista poceli da preuzimaju
od signalizma mnogo toga §to im je odgovaralo, vesto preru-
Savajudi to preuzimanje, istovremeno postajuéi jos ljuéi ne-
prijatelji i negatori signalizma, valjda pomalo optereceni i
nekom vrstom grize savesti, ako tako mogu da je nazovem.

Odnos signalizma prema drugim avangardnim
pokretima

Taj problem moZe dvostruko da se sagleda: kao odnos
signalizma prema ranijim avangardnim pokretima: futuri-
zmu, dadaizmu, nadrealizmu, takozvanoj ,,istorijskoj avan-
gardi”, kako je sada nazivaju neki teoreti¢ari umetnosti, i od-
nos prema novim tendencijama u literaturi i umetnosti Se-
zdesetih 1 sedamdesetih godina (konkretna i vizuelna poezi-
ja, spacijalizam itd.).

Iz manifesta i drugih tekstova nastalih u okviri signali-
zma, kao 1 iz tekstova o signalizmu kao pokretu, mogucée je
videti kakav je taj odnos. Signalizam u prvom svom manife-
stu (Manifest pesnicke nauke, 1968. godine)” mnogo §ta za-
mera futurizmu, ali isto tako prihvata, bar u najopstijem vi-
du, ideje koje su futuristi¢ke, ili bi mogle biti futuristicke.

Sve te ideje, Cija je opStost neosporna, sada se posma-
traju u jednom sasvim drugacijem miljeu, ne viSe industrij-
ske civilizacije, ve¢ nove tehnoloske i elektronske ere. Futu-
risti su obozavali masinu (automobil, lokomotivu), ali ta ma-
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Sina je bitno drugacija od one koje su signalisti upotrebili da
stvaraju umetnost (kompjuter). I odnos prema masini je dru-
gacCiji. Za Marinetija mas$ina je lepSa od Nike Samotracke,
dok je za signaliste kompjuter orude koje su upotrebili da bi
stvorili jedno umetnicko, pesnicko delo.

Veoma cCesto neki neupuéeni kritiCari, ¢ak dobrona-
merno, brkaju signalizam, ili barem neka od njegovih ostva-
renja, sa nadrealizmom. To je sasvim pogresno. Razlike su
ogromne. Gotovo da su ova dva avangardna pokreta na su-
protnim pozicijama. S druge strane, ¢esto ukazivanje na ve-
zu i izvesne podudarnosti sa dadaizmom mislim da stoje. Na
ovaj veoma inspirativan izvor signalista ukazivao je svojim
tekstovima i LjubiSa Joci¢. Od kritiara neposrednu vezu iz-
medu pojedinih signalistickih pesnickih oblika i dadaizma
utvrduje poljski nau¢nik i pesnik Julijan Kornhauzer u svojoj
studiji: Signalizam — program srpske eksperimentalne poe-
zije, Krakov, 1981.) Izvesni rezultati u stohasti¢koj poeziji
(jedan od vidova signalizma), ali ne i postupak ocigledno su
veoma bliski dadaisti¢kim pesni¢kim tvorevinama. Medu-
tim, osnovna ideja o opStem ne—stvaralaCkom nihilizmu 1
potpunoj anarhiji u umetnosti strana je signalizmu.

Sto se ti¢e avangardnih struja $ezdesetih i sedamdese-
tih godina u nekim tekstovima, ranije, ve¢ je istaknuta
osnovna razlika izmedu njih i signalizma.

Nas pokret se u odnosu na konkretnu, vizuelnu, letri-
sti¢ku 1 spacijalnu poeziju pokazuje kao kompleksniji, obu-
hvatniji sa Sirokom lepezom delovanja Sto podrazumeva i
sloZeniji istrazivacki instrumentarij. S druge strane i ambici-
je signalizma su, u odnosu na to Sto su Zelele ove struje,
znatno vece, ne samo revolucionisanje poezije, ili literature,
vec radikalni zahvati u svim oblastima umetnosti ¢ovekovog
zivljenja primereni novoj planetarnoj civilizaciji.

Nove snage signalizma
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Kao §to je to viSe puta, u raznim prilikama, ranije na-
glaSavano, signalizam je jedan otvoreni umetnicki sistem do-
voljno fleksibilan da se u njemu nadu kreativne licnosti razli-
¢itog naboja 1 moguénosti istovremeno, sa raznovrsnim ideja-
ma, koriste¢i brojne stvaralatke metode u okvirima Siroko
shvaéene oblasti avangardnih signalistickih istrazivanja.

0Od 1976. godine™ kada smo se sabrali u kragujevaé-
kim Koracima i dve godine kasnije kada smo predstavljeni u
francuskom ¢asopisu Do(k)s mnogo se toga izmenilo. Poje-
dinci su napustili signalizam, neki su se od njih ¢ak okrenuli
protiv signalizma piSuéi, ili samo potpisujuci nesto Sto su za
njih drugi napisali. Stvorio se Siroki front lazne avangarde o
¢emu je pisao i Ljubisa Joci¢, joS pre nekoliko godina, braneéi
signalizam od beskrupuloznih napada onih, koji su u tim na-
padima videli $ansu da izadu iz svoje duboke stvaralacke ano-
nimnosti.”” No o tome, ovom prilikom, nece biti reci.

Nas pokret je poslednjih godina dobio nekoliko zaista
dragocenih ljudi, umetnika istraZivata. Zelim pre svega da
ukazem na izuzetnu stvaralacku energiju Radomira MasSica,
avangardnog umetnika iz Kule. Masi¢ pokriva najveci deo
pojavnih oblika signalizma, posebno onih neverbalnih. Nje-
gova poezija, prekoracivsi granice verbalnog i vizuelno—li-
nearnog, usla je u trodimenzionalni prostor.

Krajem prosle godine pojavila se MaSi¢eva knjiga
Mail—art, jedna od prvih knjiga ovakve vrste kod nas. U njoj
se odmah uocava raznovrstan milje autorovih signalisti¢kih
istrazivanja. Dominiraju oni radovi koji su veoma bliski vi-
zuelnoj poeziji, a Sto je poznati italijanski pesnik 1 kritiar
Michele Perfetti definisao kao ,,telepoezija — novi oblik ko-
municiranja.*

U drugoj knjizi Ego, koja uskoro treba da se pojavi,
Masi¢ objavljuje svoja istrazivanja u okviru signalisticke ge-
stualne poezije.

Ego je poema koju ¢ine pet delova. Pesnicki materijal
ovde je telo pesnika, a njegove ,,recCi“ su gestovi. Pesma se
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,1Spisuje”, stvara u prostoru sintezom neposredne (intuitiv-
ne) i programirane akcije. Pored gestualnih u tkivo pesme
mogu biti ukomponovani i drugi elementu. U ovom sluéaju
to je plakat sa ispisanom recju ego, koji se nalazi iza pesnika
u svakom trenutku njegove akcije. Plakat se ovde moze defi-
nisati i kao neka vrsta verbalnog pesni¢kog horizonta §to sto-
ji u neposrednoj vezi sa pesnikovim gestovima, dopunjujuci
ih, ,,objasnjavajuéi“ ih, Sire¢i njihovu viseznacnost, nadgra-
dujuéi jedno Cisto polje kinezickog dejstva.

Tre¢i MasSi¢ev rad, koji sam imao prilike da vidim,
Pojavijivanja smatram, pre svega, svojevrsnom dopunom
njegove gestualne poeme Ego. Dopunom u dvojakom smi-
slu: najpre onom pesnickom, prakticnom, a onda i u jednom
Sire shva¢enom teorijskom. Zapravo podnaslov rada je ,,sig-
nalisticki esej”. Elementima kojima autor operiSe u ovom
»eseju su telo, gest i ve¢ pomenuti plakat, Sto nas upozora-
va na Cinjenicu da MasSi¢ pokuSava da na jedan vizuelno—ge-
stualan nacin pojasni i razlozi svoje pesnicke motive iz poe-
me Ego.

Jaroslav Supek ulazi u signalizam jo§ 1975. godine ra-
deéi intenzivno na vizuelnoj poeziji. Zapazeno je njegovo
uceScée na izlozbi Signalizam u Salonu Muzeja savremene
umetnosti u Beogradu 1975. godine, a zastupljen je i u, do
sada, najobimnijoj antologiji signalizma u ¢asopisu Koraci
broj 1-2, 1976. godine. Supekov rad, medutim, znatno je §iri
od onog $to je prikazano i objavljeno. U poslednje vreme po-
sebno su zanimljiva njegova nastojanja da teoretski fundira i
obrazloZi svoju viziju signalizma. Tako, na primer, u tekstu
Odlomak o signalizmu Citamo njegovu odrednicu signala u
kojoj ga razlucuje od znaka:

»dignal, ne 'znak'. 'Znak' je pasivniji u odnosu na kon-
stantno od /davanje sebe i okoline, kako ja (Jaroslav Supek)
shvatam signal — davanje na znanje nekom (ostalima) da
postoji$ ti, odnosno JA. Znak je manje obuhvatan pojam.
Ako se odnosi na coveka on je jednovremen, kratkotrajan
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('‘Dao mi je znak da mogu..."), naspram signala koji je kon-
stantniji i duzi ('Signalizirao mi je...").

Znak je prepoznatljiv proizvod coveka i univerzuma.
Signal u sebi sadrzi znak, a moze biti i Covek 1 univerzum.

U svojoj, jo§ neobjavljenoj, knjizi / Supek pokuSava
da jednim metapoetskim zahvatom objedini egzaktnu /pro-
storno—geometrijsku/ kosmolosku 1 znakovno—vizuelnu
strukturu sloZenog signalistickog pesnickog diskursa. Vise
nesvesno nego svesno oslanjajuc¢i se na BlanSoovu tvrdnju
da je Malarme ,,bio iznenaden prirodom govora koja je ozna-
cujuca i apstraktna“ Supek, posavsi od nekih sasvim opstih
pojmova 1 relacija, preko kosmicko—egzaktnih uslovnosti,
jednom imaginativhom ,,metodom‘ pretvara signale u znake
svoje poeme i konkretne slovne, verbalno—vizuelne jedinice
koje ¢e u sebi i dalje sadrzati neSto od onog apstraktnog i ko-
smickog sjaja.

Po Supeku jednostavnim listanjem knjige i prvobitno
uo€ljiva ravan (oznacena kao crno obojena stranica) polako
se pretvara u pravu, a onda u tacku. Tacka je zvezda, u stvari
crna rupa, ovog metafizickog sistema, koja se polako, pod
dejstvom svojih unutarnjih sila, deformiSe (ili strukturira) u
nama prepoznatljiv oblik slova I. To jo§ nije slovo I, kako
tvrdi Supek, ve¢ samo njegov ,,praosnov* iz koga ¢e se uz
pomo¢ drugih tacaka i ,,crnih rupa“ razviti ostale brojne
slovne 1 jezicke celine. Tako smo se jednom operacijom
imaginiranja i selekcije koja ,,¢ini osnovu procesa prenose-
nja informacije” (Jakobson) spustili iz tamnih zvezdanih
prostora na belu stranicu knjige.

Na kraju, upozorio bih na rad Nade Marinkovi¢, po-
sebno na ciklus njenih signalistickih vizuelnih pesama pod
nazivom Nuklearna botanika.

Nada Marinkovi¢ je fiziCar, istraziva¢. Zavrsila je fizi-
ku na prirodno—matematickom fakultetu, gde sada sprema i
magistraturu. Radi u poznatom institutu ,,Boris Kidri¢* u
Vin¢i na nuklearnom reaktoru. Sfera njenog vizuelno—istra-
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ziva¢kog rada upravo su procesi, znaci, simboli egzaktnih
nauka, ono dakle Sto je bilo najavljeno i zapoceto joS u prvoj
fazi signalizma — scijentizmu. Kao naucnik i vizuelni pe-
snik Marinkoviéeva se suvereno kre¢e tamnom i gustom Su-
mom egzaktnih pojmova i simbola gde dominiraju: talasi,
prostor, pozitroni, fluks svetlosti, neutrini, polje, plazma, in-
terakcija, mezoni, nukleoni, itd.

U svojim signalisti¢kim pesmama ova pesnikinja ope-
riSe verbalno—vizuelnim elementima. Razbija odredene poj-
move iz fizike (nuklearne fizike) izraZzene putem jezika, ras-
poreduje ih u prostor kombinujuéi u raznovrsne vizuelne ce-
line zajedno sa egzaktnim simbolima.

Poznata je Cinjenica da Cestice atomske strukture po-
red uobicajenog naziva (proton, elektron, itd) imaju i svoje
simbole koji se koriste prilikom prikaza raznih reakcija i in-
terakcija. Tako, na primer, nauc¢ni izraz p + 13AL27 —
12Mg24 + a oznacava da je jezgro aluminijuma bombardo-
vano protonima i da je, na taj na¢in, dobijeno jezgro magne-
zijuma 1 a—Cestica. Upravo tu moguénost kombinovanja je-
zickog, vizuelnog 1 egzaktno—simbolskog ¢esto koristi Nada
Marinkovi¢ u svojim radovima pokusavaju¢i da nasluti i iz-
razi neSto mnogo Sire i dublje nego $to je uobicajena (tekuca,
tradicionalna) pesnicka i naucna slika sveta.

Napomene:

(1) Vidi Zoran Misi¢: Na vest o smrti covekovoj, ,, Knjizevnost“, broj 11,
1969; Eli Finci: Poezija iz masine, ,,Politika®, 21, mart 1970; Bogdan
A. Popovi¢: Pesnicka avangarda danas — Sta je to?, ,,Savremenik®,
broj 4, april, 1972.

(2) Miroljub Todorovi¢: Poezija — nauka (Manifest pesnicke nauke), ,,Po-
lja“, broj 117-118, 1968. Isto u knjizi Signalizam, Ni§, 1979, str. 76-79.

(3) Julijan Kornhauser: Signalizam — Propozycja serbskiej poezji eks-
perymentalnej, Uniwersytet Jagiellonski, Krakow, 1981, str. 1-172.

(4) Sredinom sedamdesetih godina nasa tradicionalisticka kritika, uglavnom,
¢utanjem ignoriSe signalizam. To zapaza i Sveta Luki¢ u svom tekstu
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Rec o signalizmu (,,Vecernje novosti®, 25. septembar 1976.), kada kaze
da se ovaj nas pokret ,,viSe potvrdio u inostranstvu nego kod nas®. ,,Bez
komentara ostaju posebne signalisticke publikacije — nastavlja Luki¢
— kao i prezentacija u Casopisima (poslednja, veoma instruktivna, bila
je nedavno u kragujevackim Koracima). Otpor signalizmu i njemu srod-
nim pokusajima kod nas je indirektan, ispoljava se u briznoj, zaokuplje-
nosti kritike i publike tradicionalnim oblicima umetnosti. A oni su pola-
zna tacka signalisticke negacije... Signalizam se obara na klasi¢an hori-
zont poezije, na ‘posvecenu’ umetnost u celini.

(5) Videti tekstove Ljubise Joci¢a: Ponovo povodom signalizma, ,,Umet-
nost®, broj 4546, 1976, i Opet fragmenti o signalizmu, ,,Knjizevna
rec”, broj 60, 12. jul 1976.
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Mail-art Mail-poetry

(Predgovor u antologiji ,,Mail-Art — Mail-Poe-
try*, Delo, god. XXVI, broj 2, februar 1980)

Mejl-art” i mejl-poezija poslednjih godina nastavljaju
svoj osvajacki pohod. U sadasnjem trenutku ovaj umetnicki
hibrid prisutan je svuda kako u velikim galerijama, tako, jo$
¢esS¢e u tesnim, zagusljivim, knjigama i umetnickim delima
pretrpanim sobama svojih privrzenika. Mejl-art i mejl—poe-
zija ostavljaju utisak neizmerne stvaralacke energije sada je-
dino sposobne da povezu veliki broj stvaralaca na meduna-
rodnom planu, preskacuci jeziCke, nacionalne, politicke i
druge barijere. Sa tom i takvom energijom u mejl-artu i
mejl-poeziji dolazi do jedne transformacije tako karakteri-
sticne za naSe vreme, nesto Sto italijanski kritiCar Germano
Celant oznacava kao metamorfozu umetnosti u medije ko-
municiranja. Metamorfoza je ovde oCigledna i nedvosmisle-
na, istovremeno nije jednosmerna.

Ono §to su pre deset 1 petnaest godina bili konceptual-
na umetnost u vizuelna poezija, sada su mejl-art i mejl-poe-
zija, Cvrsto ispletena mreza nezadrzivog talasa umetnicke i
literarne novine i eksperimenta. Taj talas zacet je, kao Sto Ce-
mo videti poodavno jo$ u krilu pokreta Sezdesetih godina.
Pocetkom sedamdesetih objavljuju se prvi zbornici: (MAIL
ART — COMMUNICATION A DISTANCE — CON-
CEPT, Pariz 1971.). Pravi zamah, medutim, po¢inje negde
1976/77. godine kada se ukljucuje sve §iri krug umetnika i
pesnika. Tada se organizuju velike izlozbe: ART IN THE
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MAIL (Velington 1977, Novi Zeland), MAIL ART SHOW
(Amsterdam 1977), ARTWORDS AND BOOKWORKS
(Los Andeles 1978), C.D.O. PARMA-MAIL ART (Parma
1978). BLACK ON WHITE (Segovija 1978), MAIL ETC...,
ART (Boulder 1979), POSTE RESTANTE (Liverpul 1979),
ARTE CORE MELTDOWN (Sidnej 1979), EXPEDITE-
UR... DESTINATAIRE (Paris 1979, ARTISTS REPORT)
(Stutgart 1979), LIMMAGINE MITICA — MAIL ART
(Milano 1979), MAIL ART FAIRE (Paris 1979/80) i mnoge
druge.

Pokrec¢u se Casopisi specijalizovani za ovu vrstu umet-
nosti: RUBBER (za umetnost gumenih pecata Stamp Art),
EPHEMERA, objavljuju obimni zbornicii STAMP ART
(Amsterdam 1976), MANTUA MAIL (Mantova 1978),
MAIL ARTISTS IN THE WORLD (Paris 1978) i LIGHT-
WORKS ENVELOPE SHOW (An Arbour 1979).

Kratka istorija majl-arta vrata nas u rane Sezdesete
godine, godine pojave fluksus pokreta, konkretne i vizuelne
poezije. Ray Johnson tada u Njujorku osniva svoju NEW
YORK CORRESPONDENCE SCHOOL gde umetnici iz-
medu sebe komuniciraju putem sopstvenih, za tu priliku
stvarnih poStanskih karata, posebno oblikovanih pisama i
drugog materijala koji je moguce poslati preko poste. Veoma
su aktivni na tom planu Ken Friedmann i Ben Vautier od
umetnika, ali i Dik Higgins i Emmett Williams od pesnika.

Nekih formalnih i estetskih razlika u prilazu umetnika
s jedne i pesnika sa druge strane ovom fenomenu i bavljenju
njime gotovo i nema. Jedni razmenjuju pesni¢ke poruke kao
Sto su vizuelna, konkretna, i signalisticka poezija, dok drugi
informisu o svojim idejama i projektima za koje smatraju da
se kre¢u u okviru najSire shvacenog koncepta umetnosti.
Svima je zajednicki medij posta kao i neki odredeni oblici
ponasanja i druge formalnosti koje taj medij uslovljava.
Umetnici su se veoma brzo snasli i poceli da izbegavaju ofi-
cijelni poStanski materijal u svom opsStenju. Sami kreiraju i
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Stampaju svoje posStanske karte i pisma, a u poslednje vreme
i marke (Cavellini, E. F. Higgins III, Below, Peatasz). Neki
su se specijalizovali u slanju telegramskih poruka kao na pri-
mer On Kawara ¢ija informacija u svim prilikama glasi: I
AM STILL ALIVE (JOS SAM ZIV). Takve telegrame ovaj
Japanac Salje ve¢ visSe od jedne decenije. Veoma su aktuelne
1 poruke otisnute specijalno pravljenim pecatima (Rubber
Stamp Art). Za Klausa Groha, ,,peCat predstavlja najznacaj-
niji oblik umetnickog stvaranja, pos§to ni u jednom umetnic-
kom nacinu produkcije nije bila moguéa demokratizacija i
multiplikacija proizvoda izvan svih drustvenih i politickih
granica, tako jednostavno, bez problema i Sirom sveta.*

Ovde bih posebno ukazao na pojavu COMMON-
PRESS-a, medunarodnog ¢asopisa za mejl-umetnost. Ideja i
prvi broj potekli su od poljskog umetnika Pawela Petasza
1977. godine. Pawel Petasz je ostao i neka vrsta koordinato-
ra za sve sledeCe brojeve. Ideja je veoma jednostavna, ali
isto tako vrlo efikasna. Casopis se ne ureduje i ne objavljuje
u jednom centru, od strane jednog urednika ili grupe ljudi.
On kruzi. Svaki broj ureduje 1 objavljuje drugi umetnik iz
nekog drugog grada ili druge zemlje. Sa izdavanjem COM-
MONPRESS-a pocelo se u Poljskoj, a nastavilo u Nemac-
koj, Holandiji, Kanadi, Engleskoj, Italiji, Belgiji, SAD i Ar-
gentini. Umetnik/urednik, istovremeno i izdavac, potpuno je
slobodan u izboru formata ¢asopisa, nacinu Stampe, distribu-
cije. On najc¢escée odreduje 1 temu broja koji ¢e urediti. Tako
se Vittore Baroni iz Italije Stampajuéi jedan od poslednjih
brojeva, odlucio za temu politicka satira, Lon Spiegelmann
iz Los Andelesa za THE ARTIST ALPHABET, a E. F. Hig-
gins III iz Njujorka izdao je proslog leta jedan od najuspe-
$nijih osamnaesti broj COMMON-PRESS-a pod nazivom
NUDES ON STAMPS. Vise od stotine umetnika objavilo je
u tom broju svoje mastovite kolor umetni¢ke marke.

Izbor koji je pred vama samo je manji deo obimnog
materijala Sto je pristizao na adresu Signalistickog dokumen-
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tacionog centra negde od pocetka juna do kraja oktobra
1979. godine. Nesto pre toga, sredinom maja, upucen je veci
broj pisama (poziva) kasnije objavljenih u viSe engleskih,
ameriCkih i kanadskih umetnic¢kih ¢asopisa. Pojedine posil;-
ke su od ranije, kao na primer: Pismo Raoula Hausmanna,
karte Josepha Beuysa, Richarda Longa, Roberta Fillioua, pi-
smo Sol Lewitta i dr. Manji broj radova preuzet je iz posto-
jecih zbornika i kataloga. Obim izbora odreden je obimom
Casopisa Delo i tu se niSta nije moglo uciniti. ViSe umetnika
i veliki broj veoma uspelih radova samo iz tih razloga nije
objavljen.

Sto se izbora Jugoslovena ti¢e on je ponajvise uslo-
vljen njihovom medunarodnom afirmacijom na planu me;jl
umetnosti, koja mi se u ovom slu¢aju ucinila najpogodnijom
1 posluzila kao jedno od osnovnih merila. Svo ¢etvoro zastu-
pljenih umetnika i pesnika redovno se sre¢e na internacio-
nalnim izlozbama mejl-arta kao i u pregledima i veéim izlo-
zbenim katalozima. Pojavi se tu i tamo jo§ po koje ime, ali
isto tako brzo i iS¢ezne kao da je slucajno zalutalo medu
stvarne zanesenjake i zaljubljenike postanske umetnosti.

Mejl-art po svojoj prirodi, po svojoj efemernosti, po
svojoj potrosljivosti, po svojoj ironi¢nosti, pa mozda i izve-
snoj dozi mazohistickog cinizma, ocigledno ne odgovara na-
Sem retorickom 1 umiSljeno—metafizickom umetnickom
mentalitetu sklonom ka ¢vrstom, sveobuhvatnom i veénom.
Cak ni ¢injenica da je jedna od prvih znagajnih izloZbi mejl—
arta Sekcija postanskih posiljki sa VII bijenala mladih 1971.
u Parizu, neposredno posle toga bila prikazana u Student-
skom kulturnom centru u Beogradu, nije mnogo doprinela
Sirenju i prihvatanju ovog oblika komunikacije medu nasim
umetnicima. Ipak ne treba zaboraviti ,,opened letter” i ,,clo-
sed letter Novosadanina Slavka Bogdanovic¢a (nesto od toga
uslo je u antologiju konceptualne umetnosti Klausa Groha
AKTUELLE KUNST IN OSTEUROPA, 1972), karte sa
,,misaonim koordinacijama“ koje je slao Braco Dimitrijevi¢,
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akcije NuSe i Sre¢e Dragan iz Ljubljane, kao ni dopisnice,
telegrame i pisma ,,anonimnog umetnika* iz koga se kako se
to kasnije ispostavilo, krio zagrebacki konceptualni umetni-
ka Goran Trbuljak.

Napomena:

* Amerikanci Cesto upotrebljavaju i izraz Correspondence Art (dopisna
umetnost) §to, medutim, ne znaci da su njihove odrednice razliCite za-
pravo uze shvacene u odnosu na mail art, naprotiv treba samo navesti
Kena Friedmana: ,,U pocetku, dopisna umetnost je bila umetnost intim-
nog kruga ljudi koji su razmenjivali umetnicka dela i ideje koriste¢i me-
dij dopisivanja. Svoje osnove imala je jo§ u preistorijskoj umetnosti. Da-
nasnji oblik ove umetnosti poceo je da se kristaliSe i postaje jasan kao
nezavisan medij u dopisnim projektima umetnika iz grupe Fluxusa, No-
uveaux Realistes, Njujorske dopisne skole, kao i u delima letrista, kon-
kretnih pesnika i drugih. Kada je poceo da se oblikuje, ovaj medij je po-
stao pojava koja se mogla prikazivati na izlozbama®. I dalje Friedman
navodi izlozbe One—Year One Man Show u muzeju u Oaklendu 1972 i
Omaha Flow Systems u Joslyn umetnickom muzeju 1973. godine koje
su prema njegovim rec¢ima pocele kao njegove privatne predstave, a pre-
rasle u prave dogadaje Work in Progress, uz ucesc¢e velikog broja umet-
nika iz celog sveta gde sam i sam, na poziv Friedmana bio ukljucen.
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Sadasnji trenutak vizuelne
poezije

Polozaj vizuelne poezije u okviru avangardnih istrazi-
vanja, ni ranije a ni sada, posle toliko godina od njenog na-
stanka, jo$ nije dovoljno precizno utvrden. U kojoj meri je
ona samostalna, a gde se dodiruje i prepli¢e s konkretnom
poezijom i drugim avangardnim disciplinama? Sta se s njom
deSava nakon velikog internacionalnog talasa sedamdesetih
godina?

Pitanje definicije vizuelne poezije, a posebno njeno
razdvajanje od konkretizma, odnosno konkretne poezije, da-
nas je mozda jo$ zamrSenije. S jedne strane imamo misljenja
koja pod konkretnom poezijom podrazumevaju sva poetska
istrazivanja od pedesetih godina naovamo. Vizuelna poezija
bila bi tu samo jedan deo, oblast, ovako Siroko shvacene
konkretne poezije. Nemacki teoretiCar Thomas Kopferman u
svojoj knjizi Theoretische Positionen zur Konkreten Poesie
tatno precizira pet takvih oblasti: semanti¢ka, asemanticka
konkretna poezija, vizuelna konkretna poezija, akusticka
konkretna poezija i montazna poezija.

Americki pesnik i teoreticar Dick Higgins sasvim je
suprotnog misljenja.

Za njega je vizuelna poezija nesto obuhvatno, celovito
u Sta se parcijalno ukljucuje i konkretna poezija. S druge
strane Higgins pored vizuelne poezije posebno mesto daje
jos 1 mejl—poeziji i objekt—poeziji $to opet neki pesnici i teo-
retiCari odbijaju da prihvate tvrdeé¢i da su dve pesnic¢ke vrste
samo deo vizuelne poezije.

Nesumnjiva je, medutim, ¢injenica da vizuelna poezi-
ja traje ve¢ dve decenije u evropskoj i svetskoj kulturi. Javlja
se negde pocetkom Sezdesetih godina kao reakcija, kako na
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tradicionalnu (verbalnu), tako (u Italiji pod nazivom poesia
visiva) 1 na konkretnu poeziju koja je u meduvremenu ,,mo-
nopolisala poetska traganja sa strogo ortodoksnog, formali-
stickog i neangazovanog stanovista“.

Vizuelna poezija ima dosta dugu predistoriju. Po nekim
autorima (K. P. Dencker) njeni se koreni mogu na¢i ¢ak u sta-
roj Gr¢koj 1 aleksandrijskoj pesnickoj Skoli. Mnogo su uoclji-
viji primeri iz barokne knjiZevnosti, a inspirativni izvori su u
dadaizmu i1 umetnickim strujama s pocetka ovog veka.

Od knjizevnih pravaca posle drugog svetskog rata
neophodno je pomenuti letrizam i konkretizam koji su nepo-
sredno prethodili vizuelnoj poeziji. Konkretna i vizuelna po-
ezija, uostalom, jedno vreme razvijale su se zajedno. Vecina
antologija, koje su se do sada pojavile obuhvata obe struje uz
rede ukljucivanje letrizma (kao na primer La escritura en li-
bertad, Antologia de poesia experimental, Madrid 1975).

Mnogi teoreti¢ari, medutim, poslednjih godina poku-
Savaju da razdvoje konkretnu od vizuelne poezije posmatra-
ju¢i ih kao posebne, samostalne, pa ¢ak i suprotstavljene
avangardne struje

U tom smislu i sim sam se u ovom izboru'" ograni¢io
na vizuelne pesme, ukljuc¢ujuéi delimi¢no i one radove koji
su definisani kao gestualna, objekt i mejl—poezija. Tekstovi-
ma o vizuelnoj poeziji uglavnom su zastupljeni sami pesnici.

Izbor koji je pred vama nema pretenzija da bude kri-
ticka antologija®. Prikazano je stanje vizuelne poezije po-
slednjih nekoliko godina uz pokuSaj da se odgovori na
osnovno pitanje: Sta je to vizuelna poezija i1 koji su njeni pu-
tevi 1 stranputice dvadeset godina nakon pojave na otvore-
nom avangardnom, umetni¢kom i literarnom prostoru Evro-
pe i sveta.

1980.
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Napomena:

(1) Izbor vizuelnih pesnika prireden je, po dogovoru sa urednicima, za Ca-
sopis Knjizevnost. Na zalost taj se izbor nije pojavio.

(2) Tokom protekle decenije napravio sam vise manjih pregleda i jednu
obimnu antologiju konkretne, vizuelne i signalisticke poezije. Videti
Casopise: Signal br. 1. Beograd 1970, Signal br. 2/3 Beograd 1971.,
Pesnicke novine br. 3/4, Beograd 1973., Gradina br. 4, Ni§ 1974., i
Delo br. 3, Beograd 1975.

Informacije o signalistickoj vizuelnoj poeziji kao posebnom
obliku naseg avangardnog pokreta i pregledi ove vrste poezije
objavljeni su, pored pomenutih, jo3 i u dasopisima: Uj Symposion br.
78, oktobar 1971. Novi Sad Koraci, br.1/2 1976. Kragujevac, Doc(k)s
no.12, 1978. Pariz—Ventabren, kao i u katalozima izlozbi pod nazivom
Signalizam u Galeriji suvremene umjetnosti, Zagreb 1974. i Salonu
Muzeja savremene umetnosti, Beograd 1975.

Jedan od prvih antologijskih izbora konkretne i vizuelne
poezije u nasoj zemlji objavljen je u zagrebackom Casopisu Bit broj
5/6 1969. godine uz obimne informativne tekstove Vere Horvat
Pintari¢ i Branimira Donata. Splitski Vidik 1973 godina, donosi
Antologiju konkretne i vizuelne poezije u Sloveniji sa predgovorom
Tarasa Kermaunera. Broj 5 iz 1978. godine rijeckog casopisa Dometi
u celini je posvecen konkretnoj i vizuelnoj poeziji.

Slovenacki teoretiCar i avangardni pesnik Denis Poniz objavio
je u Ljubljani 1978. Antologiju konkretne i vizuelne poezije. To je prva
antologija ove vrste koja se u obliku knjige pojavljuje kod nas. Po
serioznosti i nacinu na koji je uradena u svim svojim delovima:
istorijskom (prethodnici konkretne i vizuelne poezije), konkretno—
vizuelno (izbor iz svih tokova ovih avangardnih disciplina), kriticko—
tekstualnom (kljuéni manifesti) i veéem veoma instruktivnom
pogovoru, Ponizova antologija predstavlja nesumnjivo jednu od
najkompletnijih i najboljih (u kriticko—nauénom smislu te reci)
antologija koje su se do sada u svetu pojavile, ukljucujuéi tu i one
najpoznatije: Anthology of concrete Poetry E. Williamsa (1967),
Poezije in fusie P. de Vreea (1968) Once again J. F. Borya (1968),
Textbilder Visuelle Poesie International K. P. Denckera (1972),
Antologije visuelle poezie G. J. de Rooka (1975) i druge.
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Marke umetnika
Artists’ postage stamps

(Katalog izlozbe ,,Marke umetnika — Artists Po-
stage Stamps®, Sre¢na galerija SKC, Beograd, 1981)

Mail-Art u ovom trenutku dostize svoj zenit. Organi-
zuje se veliki broj izlozbi, posebno u Americi, uz u¢escée vise
stotina umetnika iz celog sveta. Komunikaciona mreza ovog
novog oblika umetnosti obuhvata ¢ak viSe hiljada ljudi i stal-
no joj se priklju¢uju novi umetnici. Zanimljivo je da se mej-
lartisti regrutuju kako iz redova umetnika (slikara), tako i
medu pesnicima, dizajnerima, grafickim radnicima, pa ¢ak i
kod onih profesija koje nemaju nikakvih dodirnih tacaka sa
umetnoscéu.

Teoretski mail-art jo$ nije dovoljno osvetljen. Pojedi-
ni teoretiari posmatraju ga u kontekstu konceptualne umet-
nosti, kao neku vrstu njenog produzenja, nastavka. Tome
protivureci nedvosmislena ¢injenica da mail-art nastaje pre
pojave konceptualizma. S druge strane kritic¢ari, blizi knji-
zevnosti (Spatola, Perfetti) skloni su da mail-art posmatraju
u okviru literature (pojam znatno Sire shvaéen nego §to je to
u tradicionalnoj kritici i teoriji), zapravo kao neku vrstu no-
vog manifestovanja konkretne i vizuelne poezije. Michele
Perfetti Cak uvodi i novi izraz ,telepoezija“. (Vise o tome u
zborniku Postanska umetnost—postanska poezija, Casopis
,Delo® broj 2, 1980). Posle pocetnih kolebanja sam se sve
vise opredeljujem da mail-art posmatram kao jedan sasvim
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nov i nezavisan umetni¢ki oblik, koji se u potpunosti odvaja,
i od konceptualizma i od konkretizma."

Mail-art se danas do te mere razgranao i razvilo daiu
okviru njega samog pocinju da se formiraju pojedine disci-
pline i podvrste. Za sada su najuocljiviji Rubber Stamp Art
(Umetnost gumenih pecata) i Artists Postage Stamps (Marke
umetnika).

Istoricari umetnosti kada govore o tome ko je prvi od
umetnika napravio i upotrebio (poslao) jednu umetnicku
marku pozivaju se na Duchampa i Mana Raya. Cinjenica je,
medutim, da se umetnicke marke prvi put ozbiljnije proizvo-
de u Fluksus pokretu poCetkom Sezdesetih godina. Sredinom
prosle decenije najuoCljivije rezultate na ovom planu daje
italijanski umetnik G. A. Cavellini s nekoliko serija maraka.

Kraj sedamdesetih i pocetak osamdesetih godina sav
je u znaku Artists Postage Stamps. Tome, posebno u Ameri-
ci, doprinosi pojava kolor kseroksa, odnosno moguénost br-
zog 1 lakog reprodukovanja maraka u boji.

Do sada, najvaznije manifestacije ove vrste su: izloZba
Ulisesa Carriona Artists Postage Stamps and cancellations
Stamps odrzana u Amsterdamu 1979. godine i osamnaesti
broj medunarodnog ¢asopisa za mail-art Commonpress koji
je uredio i izdao njujorski umetnik E. F. Higgins III.

Carrionova izlozba posveéena je u podjednakoj meri
umetnickim markama i pecatima. Deo materijala (ucestvova-
lo je 150 umetnika iz 25 zemalja), sa uvodnim tekstom orga-
nizatora pod naslovom Personal worlds and cultural strate-
gies?, objavljen je u holandskom Rubberu (a monthly bulle-
tin about the use of rubber stamps in the arts).

Projekt E. F. Higginsa, u okviru Commonpressa, od-
nosi se isklju¢ivo na Artists Postage Stamps. Autor projekta
odredio je temu: Nudes on stamps 1 veli¢inu originala koji
mu je trebalo poslati. Mada su povezani u Casopis normal-
nog izgleda, listovi sa markama Stampani su tako da je svaku
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marku (zbog perforacija) moguce lako odvojiti i upotrebiti u
medusobnom komuniciranju.

Marke umetnika objavio je, ali ne na ovaj na¢in s mo-
guéno$éu upotrebe, u informativnoj rubrici svog Casopisa
Doc(k)s, u vise navrata i Julijen Blaine tokom 1979. 1 1980.
godine.

Ove godine u Libellusu (a monthly mail-art publica-
tion), koji izdaje International Cultureel Centrum iz Antwer-
pena, (urednik Guy Schraenen), objavljeno je dosta maraka,
na sli¢an nacin i sa sliénim motivima, da bi u jednom broju
Artists Postage Stamps bile Stampane po svim poStanskim
pravilima.

U naSoj zemlji mail-art tokom poslednjih godinu dve
dana sti¢e neSto veéi broj privrzenika nego §to ih je ranije
imao. Vredne teoretske priloge o mail-artu, i avangardi u ce-
lini, daje slovenacki pesnik i kriticar Denis Poniz. Mozemo
slobodno reci da je on, u jugoslovenskim okvirima, jedan od
veoma retkih kriti¢ara koji ovim problemima posvecuje pu-
nu paznju. Ne smemo zaboraviti ni Ponizov prakti¢an rad na
mail-art produktima, koji nije ni malo u senci njegovog ba-
vljenja teorijom, ve¢ se, naprotiv, ta dva angazmana skladno
dopunjuju.

Artists Postage Stamps, u nasim prilikama, trenutno sa
uspehom proizvode i distribuiraju, veruju¢i duboko u novinu
i nekonvencionalnost ovog jo§ nedovoljno definisanog umet-
nickog ¢ina, mladi umetnici i pesnici: Jaroslav Supek, Ranko
Igri¢, Radomir Masié¢ i Sandor Gogoljak. Da mail-art i nje-
govi oblici nisu pak privilegija mladih istrazivaca, §to se u
jugoslovenskoj kulturi tek afirmiSu, pokazuju i izvanredni
radovi, kojima se ovoj naSoj akciji pridruzuje poznati slikar
srednje generacije Svetozar Samurovi¢. Njegove Artists Po-
stage Stamps, u stvari minuciozni crtezi u obliku postanskih
maraka, jo§ jednom potvrduju ¢injenicu da u mail-artu, toj
,umetnosti na rubu umetnosti®, ¢ija intermedijalna, interdi-
sciplinarna, Cak i dvosmislena priroda ,,nudi ... stalno pro-
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menljive moguénosti“, nema utvrdenih kanona i pravila, da
je ona ,,ziva i otvorena“ za brojna i razliita estetska istrazi-
vanja.

&3



Napomena:

* ,Saznanje o jednom novom umetnickom obliku, u kome mail (posta) ne
igra presudnu ni tako znacajnu ulogu kao $to se u prvi mah laiku moze
uciniti, doslo je priliéno kasno ako se u obzir uzmu istorijski poceci
mail-arta. Preveliko vezivanje mail-arta za poStu i poStanski sistem
znatno je usporilo diferencijaciju ove umetnicke discipline od srodnih,
pogotovo onemogucavalo njeno dublje teorijsko odredenje. 'Izgleda da
se veéina umetnika i publike izgubila u ovoj igri, otvoreno ¢e re¢i jedan
kritiCar. Dosli su do saznanja da stvaranje mail-arta znaci proizvodnju
dopisnica'. To se, naravno, pokazalo sasvim pogresno, ¢ak u izvesnom
smislu znacilo je i korak nazad u odnosu na shvatanje umetnosti i ekspe-
rimentalan rad koji se paralelno odvijao u drugim disciplinama. Sam po-
Stanski sistem kao uobicajeni, oficijelni sistem za slanje poruka, izrada
dopisnica ili maraka ne mogu nikako biti osnovne i glavne odrednice
mail-arta kao umetnosti. To su samo spoljne oznake, mozda najvidljivi-
je, najuocljivije, nikako presudne. Mail-art je u sustini nesto drugo,
znatno dublje od onog $to u prvi mah mozemo zamisliti pomalo oSamu-
¢eni spoljasnjim efektima sistema koji ovde, u ostalom, veoma efikasno
iskori§c¢en, kao i proizvoda prilagodenih osnovnim zakonima i nacelima
tog sistema. Samo nekolicina (umetnika) shvata da su se u mail-artu
oznake jednakosti promenile: ono $to u svakodnevnom Zzivotu funkcio-
niSe kao sistem komunikacije, kao sredstvo da bi se poslale poruke, kao
medij, postalo je u rukama pojedinih umetnika stvaralacki materijal raz-
licitih medija da bi se proizvela dela mail-arta.” (U. Carrion)
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Planetarna komunikacija

(Moja mejl-art aktivnost 1970-1987)

Mejl-artom se bavim negde od 1970. godine, kada
sam bio najviSe angazovan poetsko—vizuelnim istraZivanji-
ma i u neprekidnom kontaktu sa nizom umetnika i pesnika iz
celog sveta.

Jednu od prvih mejl-art akcija, Sirih razmera, izveo
sam 1971. godine. Akcija je zabeleZena u ¢asopisu Signal broj
2/3 na slede¢i nacin: ,,Miroljub Todorovi¢: SIGNALISTICKA
MANIFESTACIJA 1 (SIGNALIST MANIFESTATION 1)
20. 3. 1971., Beograd. "

Novi tip komunikacije. Osnovni elemenat komunicira-
nja je izbuSena (upotrebljena) kartica ra¢unara IBM. Na pra-
znoj poledini kompjuterske kartice pisacom masinom otku-
cava se: ime posiljaoca, datum i mesto porekla informacije,
ime 1 oznaka informacije. Ovako pripremljena kartica ubacu-
je se u koverat i putem poste Salje konzumentu®.

Kao primaoci prve signalisticke manifestacije, iz ino-
stranstva, navode se imena 1 nazivi 63 umetnika, galerija i iz-
vodaca. Izmedu ostalih ovu komunikativnu kompjutersku kar-
tu dobili su: A. de Campos, C. Padin, M. Perfetti, J. Valoch, J.
Blaine, J. Gerz, Sarenco, E. Miccini, E. Jandl, P. Garnier, M.
Bense, S. J. Schmidt, B. Cobbing, D. Higgins, Ben Vautier,
Art Intermedia, itd. @

Od Jugoslovena karta je upucena trideset petorici pe-
snika kriti¢ara 1 kulturnih radnika: DuSanu Mati¢u, Marku
Risti¢u, Oskaru Davicu, Petru Dzadzic¢u, Eliju Finciju, Rado-
miru Konstantinovi¢u, Branimiru Donatu, Sveti Lukicu, Ste-
vanu Raickovicu, Novici Petkovi¢u, Tomazu Brejcu, Bozi
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Beku, Tarasu Kermauneru, Zelimiru Kos&eviéu, Veselinu
Ili¢u i drugima.

Reakcije na ovu posiljku nisam zabelezio, niti se u
ovom trenutku neke od njih mogu setiti, mada sam siguran
da ih je bilo. Sli¢cnu sam mail-art akciju u toku godine, a i
kasnije, ponovio vise puta. ProSirivao se, ili suzavao, menjao
krug potencijalnih konzumenata. Uvek se operisalo upotre-
bljenim kompjuterskim karticama u viSe boja, standardnih
dimenzija. Na karticama se najces¢e intervenisalo flomaste-
rom. Zaokruzivana su ona mesta gde je kartica probusSena, ili
su ispisivane neke reci ili poruke, od kojih se naravno, u vise
navrata pojavljivala re¢: SIGNALIZAM (SIGNALISM), ili
nesto kasnije poruka: RAZMISLJAJTE O SIGNALIZMU
(THINK ABOUT SIGNALISM).

Secam se serije kartica na kojima sam lepio male pra-
vougaone filmove sa snimcima zuba, koje sam, u ve¢im ko-
licinama, bio nabavio na zubnoj klinici u Rankeovoj. Zani-
mljive su bile i one kompjuterske kartice na kojima su sta-
vljene nalepnice u boji s likovima iz zivotinjskog sveta od
praistorijskih dinosaura, preko riba, ptica, sisara, do naseg
neposrednog pretka ¢ovekolikog majmuna.

Pocetkom 1972. startovao sam s jednom artists bo-
ok.”) Ta akcija, a i sama knjiga, opisani su u poslednjem
broju (8/9) Signala:

,Miroljub Todorovi¢: FORTRAN (signalist book),
Beograd, februar 1972. Signalisti¢ka knjiga FORTRAN na-
¢injena je od Sest belih, upotrebljenih kartica u 47 primeraka.
Na prvoj kartici nalaze se navedeni podaci (ime autora, na-
ziv knjige 1 datum izlazenja). Sledece Cetiri kartice ispunjene
su flomasterskim intervencijama. Intervencije su jednoobra-
zne. Na poledini zadnje kartice utisnut je pecat Signala, po-
red koga je jo$ i1 potpis autora sa naznac¢enim rednim brojem
knjige i brojem koji pokazuje koliko je primeraka ukupno
proizvedeno. Signalisticka knjiga FORTRAN poslata je
ovim umetnicima, umetnickim arhivima, galerijama i redak-
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cijama: Clemente Padin, Hans Clavin, Edgardo Antonio Vi-
go, Jiri Valoch, Julijen Blaine, Jochen Gerz, Sarenco, Galle-
ria Sincron, David Briers, G. J. de Rook, Michael Gibbs, N.
Zurbrugg, Bob Cobbing, ,,Art intermedia“, Edition Kimmel,
Ben Vautier, J. Van der Wolks, Janos Urban, Klaus Groh,
Guillermo Deisler, Stedelijk Museum, Hans Werner Kalk-
mann, ,,Ganglija“, Achille Bonito Oliva, ,,Grab Grass®,
Nachl Nucha, Alvaro de Sa, Archiv Sohm, Bulkowski, Marc
Poinsot, Horst Trees, ,,Pfirsich®, ,,Avalanche“. Joseph Ko-
suth, Carl Andre, Paul Berry, Joseph Beuys, Jan Dibbets,
Alain Kirili, Richard Long, Sol Lewitt, Peter Kennedy, Ja-
nez Kocijanci¢, Franci Zagori¢nik, Boda Markovi¢ i Dobri-
voje Jevti¢®.

Povodom knjige reagovalo je vise umetnika.” Izdva-
jam postanske karte Richarda Longa, koji mi se javio 27.
aprila 1972. godine iz Bristola, i Josepha Beuysa, koji je po-
slao svoju postcard Fluxus Zone West: Joseph Beuys BRD,
Fluxus Zone West. Ken Friedmann USA, edition Hundert-
mark, Berlin, sa poznatim pecCatom Fluxus Zone West i tek-
stom:

,,Dear Todorovi¢,

Many thanks for your small signalist book.

Y. S. Joseph Beuys.*

Novosadski pesnik Janez KocijanCi¢ reagovao je na
taj nacin $to je primerak FORTRANA (broj 24/47)
reprodukovao kao ,,Specijalno izdanje* u svojoj rubrici ,,U—
R“ u INDEX—u, listu studenata Vojvodine, broj 246 od 23.
marta 1972. godine. Ispod reprodukovanih stranica ove knji-
ge objavljena je i kraca beleska sa bio—bibliografskim poda-
cima.

U narednom broju INDEX-a, takode, u rubrici ,,U-R*
Kocijanci¢ daje ovu informaciju:

»Nedavno je u Beogradu izasla najnovija (signalisti¢-
ka) knjiga Miroljuba Todoroviéa FORTRAN (naziv za jedan
od kompjuterskih jezika). Knjiga je izradena u 47 primeraka,
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a zatim distribuirana 47-rici Miroljubovih prijatelja Sirom
celog sveta. Svaki primerak se sastoji od po 6 upotrebljenih
kompjuterskih kartica sa pesnikovim (flomaster) intervenci-
jama. U proslom broju ,,U-R“—a imali ste prilike da vidite
jedan od unikatnih primeraka, umnoZzenih u broj primeraka,
ekvivalentan ,,Index“—ovom tirazu®.

Iste 1972. godine izradio sam svoj prvi pecat sa poru-
kom koju sam ve¢ ranije ispisivao: THINK ABOUT SIG-
NALISM (RAZMISLJAJTE O SIGNALIZMU)® Pored po-
ruke, koju sam putem ovog pecata utiskivao na svoje komu-
nikacione postanske karte i pisma, zajedno sa ostalim (ofici-
jelnim) pecatima Casopisa SIGNAL, Signalistickog doku-
mentacionog centra, DruStva umetnika signalista, iskoristio
sam ga za stvaranje raznih vizuelnih oblika u kojima se gu-
bila, ili dobijala na intenzitetu, njegova osnovna poruka.”
Dva rada nastala u tim dosta uzbudljivim §tambiljskim igra-
ma pojavila su se kasnije u zborniku STAMP ART,” koji je
uredio holandski pesnik i istraziva¢ G. J. de Rook u Amster-
damu.

Marta 1972. u Politici Stampan je tekst pod nazivom
,»Kosmicki hijeroglifi“ o letu americke kosmicke sonde ,,Pio-
nir 10, ¢ija je misija bila istraZivanje Asteroidnog pojasa i
planete Jupiter. Po predvidanjima ,,Pionir 10 je kraj Jupitera
trebalo da prode decembra 1973. godine, emitujuéi naucnici-
ma nove podatke o ovoj dzinovskoj, tajanstvenoj planeti. Po-
sle te misije, koja je kao Sto znamo, uspesSno zavrSena, ko-
smicka sonda krenula je duboko u Svemir napustaju¢i Sun-
Cev sistem. ,,Pionir 10“ je sa sobom poneo i prvu ¢ovekovu
interstelarnu poruku bi¢ima sa drugih svetova. Ovo Sifrova-
no ,.kosmicko pismo* ugravirano je u pozlacenu alumini-
jumsku plocicu za koju naucnici veruju da ¢e izdrzati let dug
sto miliona zemaljskih godina, ili meduzvezdano rastojanje
od 3.000 svetlosnih godina.

Tekst iz Politike, koji je ujedno sadrzao i crtez Sifro-
vanog ,,kosmickog pisma®, smatrao sam idealnim za dalji
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nastavak sopstvenih (mejl-art) akcija, pogotovo $to se to po-
klapalo sa mojim ranijim interesovanjima u okviru signali-
zma (scijentizam, egzaktne nauke, planetarna umetnost, ko-
smologija). UmnoZavao sam ga u viSe navrata na kseroksu, a
kasnije 1 Stampao u ofset tehnici na A4 formatu. Ovaj tekst
ubrzo je potisnuo kompjuterske kartice u mom opStenju u
medunarodnoj komunikativnoj mrezi gde sam uklju¢en. Fo-
tokopija teksta slata je raznim umetnicima, galerijama i arhi-
vima, kao i na brojne izloZbe ponekad bez ikakvih interven-
cija, a najéesce sa intervencijama.® Intervencije su se sasta-
jale u zaokruZzivanju pojedinih reéi iz teksta, onih koje su mi
se Cinile klju¢nim kao: sonda, zvezda, hijeroglifi, Jupiter, pr-
va, vodonik, Zemlja, zacetak, generator, poruka, otuda, Sun-
ce, beskrajnog, oznaceno, celije, signal, odgonetanja, neiz-
vesno, bica, itd. Tako zaokruzene reci ¢esto sam pravim lini-
jama povezivao sa uzdignutom Sakom coveka na slici Sifro-
vanog pisma. Stvarala se jedna zrakasta, po meni, dosta upe-
Catljiva verbalno—vizuelna konstelacija puna znacenja, koja
je kod svakog rada bila za nijansu drugacija jer su se razlici-
te reCi zaokruzivale i razli¢itim putevima (linijama) skupljale
u 7izi ¢ovekove sake.”

Serija ovog teksta sa intervencijama, koji je pored po-
stojeceg naslova Kosmicki hijeroglifi dobio jos i oznaku Sig-
nalist Project, ¢inila je okosnicu moje prve mail-art izlozbe
SIGNALISTICKA ISTRAZIVANIJA 1 (komunikacija—oko),
u galeriji Studentskog kulturnog centra u Beogradu od 26.
februara do 9. marta 1973. godine."”

Pored tog projekta bile su izloZene jo$ i1 fotokopije pi-
sama, koverata i drugi odabrani poStanski materijal koji sam
primao u vremenu od 1970. do 1973. godine, kao i fotokopi-
je mapa sa letackim marS§rutama nemacke avionske kompa-
nije Lufthanza. Citav ovaj projekat uklju¢ujuéi i medicinski
prikaz oka kao jednog od osnovnih komunikativnih organa,
nazvao sam ,,Totalnom komunikacijom®. U tom smislu napi-
sao sam, povodom izloZbe, i manifest koji je objavljen u ka-
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talogu pod naslovom KOMUNIKACIJA — BICE — MI-
SLIENJE.

Prema stavovima koji su izloZzeni u manifestu: ,,Ko-
munikacija je u samoj osnovi bi¢a. Element je i ¢injenica
njegovog postojanja. Nesumnjiva mera hoda i rasta od prvo-
bitne rudimentarne ka moénoj planetarnoj svesti. Komunici-
ram (opsStim), dakle postojim, dakle stvaram. Bit je komuni-
kacije viSezna¢na u najdubljem smislu te reci. Ona je i dru-
Stveno—istorijska i1 egzaktna i umetnicka i subjektivna u nje-
nom najintimnijem, najljudskijem aspektu... Njena sredstva
su stepenici civilizacije. Komunikacija je temelj 1 hrana ¢o-
vekovih otkri¢a“.""

Manifest pokazuje u kojoj meri pridajem znacaj ko-
munikaciji (samim tim i mail-artu kao umetnosti $to nepo-
sredno izrasta na odredenim komunikativnim modelima),
posto mi se ¢ini osnovom gotovo svih istrazivanja poslednjih
dvadeset godina u likovnim umetnostima, pa i u literaturi.

Pocetkom 1973. Stampao sam seriju od osam postan-
skih karata. Gotovo sve one sadrze radove iz Siroko shvace-
ne oblasti signalistiCkih istraZivanja. To su: Anagrami 1968
godina (vizuelna poezija), Lunomer 1969/70 (verbalno vizu-
elna poema), Alfabet 1969/70 (vizuelna poema), Gordijev
¢vor 1971 (gestualna poema) i1 Signalisticka manifestacija
1971 (gestualna poezija). Reprodukovani su i Kosmicki hije-
roglifi s tim $to je na karti projekt sa intervencijama: zaokru-
zene re¢i povezane pravim linijama sa Sakom ¢oveka uraden
u negativu, tako da su tekst, Sifrovano pismo, crtez coveka i
zene 1 intervencije dati na crnom ,,kosmi¢kom* fonu koji, na
taj nacin, jo$ viSe vizuelno podvlaci karakter Citave ove van-
zemaljske informativno—komunikativne operacije. Mail—art
rad Communication iz 1972, nastao kolaziranjem i fotokopi-
ranjem medunarodnih pos$tanskih kupona, takode je obja-
vljen. Na poslednjoj (osmoj) postcard nalazi se znak ,,Signa-
la®, odnosno amblem signalizma sa kra¢om informacijom o

91



Signalistickom dokumentacionom centru. Serija se pojavila
u ukupnom tirazu od oko 5000 primeraka (karata).!'

U pocetku postanske karte najcescée su slate s prethod-
nim materijalom Signalist Project: Kosmicki hijeroglifi, pa
su tako 1 izlagane na izloZbama i reprodukovane u zbornici-
ma, katalozima i antologijama konceptualne umetnosti, vizu-
elne poezije 1 mejl-arta, kao Sto su: LA ESCRITURA EN
LIBERTAD Ferdinanda Millana 1 Jesusa Garcie Sancheza,
POST DOCUMENTS"? Juna Mazukamia i drugim.

Domacim 1 stranim umetnicima, knjizevnicima, kul-
turnim 1 javnim radnicima, tokom slede¢ih godina slao sam
svoje postanske karte u serijama, i to u odredenim vremen-
skim razmacima. Na svakoj od ovih karata naj¢esce je bio
utisnut pedat sa porukom RAZMISLJAITE O SIGNALI-
ZMU (THINK ABOUT SIGNALISM). Pojedine od poslatih
karata vratile bi se, uglavnom, zbog pogresne ili promenjene
adrese primaoca. Posta je redovno na tim vra¢enim posiljka-
ma stavljala svoj zig nepoznat—inconnu, $to je dalo ideju za
jednu mail-art akciju pod nazivom Neuspela komunikacija
koju sam kasnije realizovao.

Interesovanje za mejl-art, u svetu, naglo je poraslo ne-
gde od 1976/77 godine. Vizuelna poezija se polako gubila.
Vec¢ su se gasili i poslednji znac¢ajni specijalizovani ¢asopisi
za ovu novu literarnu disciplinu. Konceptualna umetnost
utopila se u statisticko dokumentovanje sopstvenih materija-
la i ideja, u bizarnoj jezi¢koj tautologiji. Postanska umetnost
se odjednom pokazuje kao ,,svez i ziv okvir za pojedine
umetnike®, nova pokretacka snaga u koju je iznenada pocela
da se uliva sva energija nemirnog, istrazivackog i nekonven-
cionalnog duha.

U periodu od 1971. do 1978. godine''¥ najtesnju sa-
radnju, na planu mail-arta i umetnicke komunikacije uopste,
uspostavljam sa nemackim umetnikom Klausom Grohom i
njegovim I. A. C.—om (International Artist’s Corporation),
koji je vise godina Stampao INFO (Informativni bilten) sa
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najznacajnijim aktuelnim informacijama, povezujué¢i na taj
nacin veliki broj umetnika iz mnogih zemalja.

Groh mi je objavio i drugu artists book (bookwork) u
okviru svoje poznate edicije Art booklets.

To je mala knjizZica formata 7,5/10,5cm., u stvari, list
formata A4 presavijen na osam delova tako da zajedno s
»koricama® ¢ini 16 stranica. Klaus Groh je izdao preko pe-
deset takvih knjizica: Vizuelnih pesnika, mejlartista, koncep-
tualaca 1 drugih istrazivaca na Sirokom prostoru umetno-
sti"”. Moja, pod naslovom APROACHES i sa rednim bro-
jem 25, pojavila se 1973. godine.

Na stranicama APROACHES-a ispisano je flomaste-
rom 14 nau¢nih simbola koji se upotrebljavaju u fizici i ma-
tematici. Knjiga po¢inje simbolom priblizavanja (toka), a za-
vrSava se simbolom beskona¢nog.

U prikazu cele edicije Art booklets u londonskom ca-
sopisu Art and Artist’s, septembar 1974, kritiCar David
Zack"? zabelezice:

,Miroljub Todorovic’s Aproaches is one of several
masterprices in the I. A. C. series. It signals artists, which is
to say individuals, approaching their goal, points out pitfalls
and concludes Entropy equals Infinity*.

Pored postanskih karata 1973. godine Stampam u ofse-
tu, jo§ dva mail—art plakata pod istim naslovom Communica-
tion."” Na jednom se nalaze mape centralnog dela, sa glav-
nim saobra¢ajnicama gradova: Beca, Sofije, Budimpeste,
Atine, Bukuresta, Rima, dok je na drugom plakatu ponovo u
prvom planu americka kosmicka letelica ,,Pionir 10*. Tu je,
medutim, pored crteza ,,Pionira“ i ,,kosmi¢kog pisma®, vizu-
elno prikazana Citava marsSruta letilice od Zemlje kroz Sun-
¢ev sistem pored Jupitera i Saturna prema spoljnim planeta-
ma i kosmic¢kom bezmerju.

Ovim radovima, kao §to sam i pomenuo, treba, svaka-
ko, dodati i brojne fotokopije oficijelnih postanskih maraka
objavljenih prethodno u nekim nasim visokotiraznim listovi-
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ma, prilikom znacajnih filatelistickih izdanja, ili prikaza po-
Ste 1 posStanskog sistema. Primer: ,,Jugoslavija 1972%, marke
u svetu sa kosmi¢kim motivima i slicno. Posebno sam
umnozio i distribuirao jednu stranicu ameri¢kog Casopisa
Playboy na kojoj su se nasli plakati umanjeni i svedeni na
razmere marke sa reklamnim nazivom ,,Mail coupon today*.
Na svim tim fotokopijama pored imena i adrese stavljao sam
jos i nazive: Communication ili Mail—art.

Sopstvene marke poceo sam izradivati krajem 1978.
godine. Do sada je proizvedeno viSe serija sa razli¢itim mo-
tivima: delovi mapa poStanskih kupona, lik autora, obilazak
satelita ili let rakete oko Zemlje, meseCeva povrsina, iseCak
,.kosmic¢kog pisma“ (nekoliko varijanata) niz sa likovima pe-
snika, naucnika, drzavnika i kosmonauta, zraCenje, prikaz
kretanja elektrona u atomu, slika zemljine lopte s kontinenti-
ma, itd. Najc¢es¢i natpisi i poruke na markama su: Signalist
Post, Signal, Communication, Think about Signalism, Signa-
list Poetry, The Moons Sign, Trip to Starland, Komunikacija,
Signal-Art, Mail-Art, Think about Mail-Art itd. Najveci deo
ovih maraka objavljen je u francuskom ¢asopisu DOC/K/S u
nekoliko brojeva.'?

Proizvodio sam i ¢itave serije novih postanskih karata
od manjih kartona u razmeri 10,8/15 cm., kako zahtevaju
pravila poste. Te su karte bile unikatne (u jednom primerku)
s razli¢itim nazivima i porukama kao Sto su: THINK ABO-
UT SIGNALISM READY MADE POETRY, kolazirano ce-
sto s obe strane sem mesta koje je bilo odredeno za adresu
primaoca."” Na tim dopisnicama—kolaZzima stavljao sam ofi-
cijelne i1 sopstvene marke i putem poste ih slao. Neke od njih
pominje i poljski pesnik i kriti¢ar Julijan Kornhauser u svo-
joj doktorskoj disertaciji SIGNALIZAM — PROGRAM
SRPSKE EKSPERIMENTALNE POEZIJE, odeljak Stili-
sticki pristup signalistickoj poeziji (...“17 poStanskih karata
¢iji je autor Todorovi¢, svaka sa naslovom dela, neke sa
markama koje je dao autor, sve upuéeno na moje ime...«.)*”
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Februara 1979. godine kona¢no sam ostvario ranije
zamiSljenu mail-art akciju ,,Neuspela komunikacija“. Neko-
licini na$ih starih davno umrlih pesnika, pisaca i kritiCara,
dvojici voda iz prvog i drugog srpskog ustanka, i jo§ dvojici
zivih velikana literature, uputio sam svoje posStanske karte
(Stampana serija iz 1973), s osnovnom porukom RAZMI-
SLJAJTE O SIGNALIZMU. Karte su upuéene preporuéeno,
neke od njih 1 hitno. Adrese su, naravno, bile proizvoljne, ali
jeitu bilo nekakvog ,,sistema‘.

DBuri Jaksi¢u poslata je preporucena karta na Skadar-
sku broj 47. Pored dve normalne (tekuée) marke nalepljena
je 1 jedna prigodna sa reprodukcijom poznate Purine slike.
Ova marka, bar dva puta ve¢a od uobi¢ajenih, u vrednosti od
1,20 para, nije imala nikakav naziv, ali je u njenom desnom
gornjem uglu jasnim, krupnim slovima, u nekoj vrsti zlatoti-
ska, bilo odstampano Pura Jaksi¢. Karta je (po dosta uoclji-
vom zigu) bila upuéena 10. februara 1979. Posle dva dana
(12. februara) vracena mi je s peCatom poSte: nepoznat—in-
connu. Postar je joS hemijskom olovkom iznad pecata dopi-
sao: ,,U Skadarskoj 47 nepoznat®, stavio datum 12. 2. ’79. i
potpisao se.

Preporucena karta pesniku Vojislavu Ili¢u upucena je
9. 2. 1979. sa beogradske poste 6 na adresu u Makedonskoj
ulici broj 30. Sutradan poStar je na gornjem delu karte zabe-
lezio: ,,10. 2. ’79. nepoznat, oznacCite kod koga stanuje*
(pretpostavljajuéi, verovatno, da se radi o podstanaru, i pot-
pisao se. Onda je ispod svega stavljen Zig nepoznat, inconnu,
jos jednom je rukom napisano nepoznat (podvucéeno) i potpi-
sano. Karta mi je vra¢ena 13. februara jutarnjom poStom.

Dr. Jovanu Skerli¢u upucena je 10. 2. 1979. hitna, pre-
porucena dopisnica na adresu u ulici Milana Rakica broj 17,
s porukom da razmislja o signalizmu. Postar, posto ga nije
mogao pronaci, u levom gornjem uglu dopisnice konstatuje:
»,Dostava pokusana, po izjavi stanara nepoznat — 11.2.79. u
11:10 h* (potpis).
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Bori Stankovicu karta je adresirana na Knez Mihailovu
14. Stavljena je prigodna marka s likom pisca i naznakom Bo-
ra Stankovi¢ 1986—1976. Iznad toga jos je stajalo, Cirilskim
slovima ispisano, ,,Stogodisnjica rodenja“. Jedino je na karti
upuéenoj ovom piscu otisnut, u meduvremenu napravljen, ju-
bilarni pecat: SIGNALIZAM — SIGNALISM 1959-1979
think about signalism. Karta se vratila 12. februara sa onim
veé uobiCajenim nepoznat.

Jovanu Jovanovi¢u Zmaju postanska karta, na kojoj je
reprodukovan deo signalistiCke poeme Alfabet s porukom
RAZMISLJAJTE O SIGNALIZMU, upuéena je, tih februar-
skih dana, na ulicu Laze Kosti¢a broj 4 u Novom Sadu. Vra-
¢ena je par dana kasnije sa utisnutim velikim zigom koji je
zapremao vise od polovine raspolozivog prostora ostavlje-
nog za pisanje. Zig se razlikovao od onih na prethodnim do-
pisnicama, jer je sadrzao Citavu lepezu razloga zbog kojih
posiljka nije mogla biti uru¢ena primaocu. Nije se, dakle, sa-
mo konstatovala Cinjenica da je primalac nepoznat, inconnu.
Pre svega u gornjem delu ziga pisalo je, nesto veéim slovi-
ma, natrag — retourn. Ispod toga u dva niza, s leve strane na
srpskom, a s desne strane na francuskom ispisane su reci: ne-
poznat, odselio, ne prima, na putu, ne postoji, umro ... po-
slednje dve re¢i nisam mogao razaznati zbog slabog otiska.
Izmedu srpskih i francuskih reéi je mali kvadrat koji postar
zaokruzuje ili na neki drugi nacin oznacava ukazujuéi tako
na razlog koji ga je sprecio da posiljku uruci. Zanimljivo je
da je posStonosa na ovoj karti oznacio kvadrat koji se odnosi
na odselio — demenage, 1 preko toga se potpisao.

Zacetniku naseg pesnickog modernizma Lazi Kosticu,
poslata je posStanska karta sa reprodukcijom gestualne poeme
Gordian Knot (Gordijev ¢vor). Karta je adresirana na ulicu
Jovana Jovanovi¢éa Zmaja broj 7, takode, u Novom Sadu.
Broj preporuke na njoj je 768. 12. februara karta mi je vrace-
na sa zigom koji se razlikovao od onog $to je bio otisnut na
sli¢noj posiljci upuéenoj Zmaju. Zig je manji, slova dosta za-
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mrljana, teSko ¢itljiva. Nije viSe bilo re¢i na francuskom je-
ziku (Laza je, inaCe, znao francuski, ¢ak je svoj tajni dnevnik
snova i ljubavnih Zudnji za Lenkom Dunderskom, ve¢ uveli-
ko mrtvom, napisao na tom jeziku). Sadrzaj pecata: gore, ve-
¢im slovima: NATRAG, ispod toga u dva niza: ne postoji,
nepoznat, na putu, Drugi niz: umro, otputovao... treu rec ni-
sam mogao desifrovati. Na kraju, ispod svega, jo§ dve kon-
statacije: Adresa nedovoljna i Ne postoji vise. PosStar je ovde
oznacio kvadrat koji se odnosi na nepoznat i, verovatno, ka-
ko to propisi nalazu, potpisao se.

Milosu Obrenovi¢u upucena je karta na Karadordevu
ulicu broj 6, a Karadordu Petrovi¢u na MiloSevu 32, obe u
Beogradu. Kod ovog drugog nenamerno sam pogresio sta-
vljajuéi naziv ulice. Umesto zvani¢nog naziva ulica Kneza
Milosa stavio sam samo MiloSeva (u svakodnevnoj upotrebi
je jos i Milosa Velikog), verovatno poveden onim Karador-
deva bez Vozd. Karta je upucena hitno i preporuc¢eno. U uli-
ci Kneza Milosa 32 postar je 11. 2. 79. konstatovao da je Ka-
radorde Petrovi¢ nepoznat. Onda je drugi poStonosa, istog
dana, pokusao da Karadordu uruci dopisnicu u Milasevoj 32.
Njegova konstatacija: ,,Dostava pokusSana, ne odnosi se na
Milaseva“ (potpis).

Signalisti¢ke postanske karte nisu mogle biti uru¢ene
ni: Vladislavu Petkovi¢u Disu u Baba Vi$njinoj 36, Milora-
du Sap&aninu u Aberdarevoj 3 i Simi Milutinovi¢u Sarajliji u
Njegosevoj 28, svi iz Beograda.

Karta preporuceno poslata Augustinu Ujeviéu u Za-
greb, Ilica 87, vradena je sa sliénim zigom koji je utisnut i na
karti upucenoj Lazi Kosti¢u. Postar je oznacio kvadrat kod
re¢i nepoznat zelenom hemijskom olovkom 1 jos je tu rec
podvukao. Posto je na Tinovoj karti otisak pecata mnogo ¢i-
stiji 1 jasniji, nego na Lazinoj mogao sam sada lako procitati
(desifrovati) tre¢i razlog (u drugom nizu) za ne urucivanje
posiljke. On glasi: NIJE TRAZIO®"
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Nakon ,,Neuspele komunikacije”, negde u prolece
1979 godine dosao sam na ideju da nekom od nasih ¢asopisa
(u prvom planu su bili Delo i Koraci), ponudim jedan izbor
iz mail-arta, koji bi pored radova obuhvatio i teoretske tek-
stove. Ova ideja prihvaéena je od strane glavnog i odgovor-
nog urednika Dela Muharema Pervica, tako da sam uskoro
pristupio njenoj realizaciji. Ve¢ polovinom maja napravio
sam pismo — poziv na engleskom jeziku, umnozio ga u tri-
sta primeraka i poslao. U pismu koje je bilo uokvireno mo-
jim umetni¢kim markama, zatrazio sam od umetnika da mi
posalju svoje radove iz oblasti mail-arta: kataloge, knjige,
biografiju, kao i teoretske tekstove. Naglasio sam da radim
na obimnoj antologiji poStanske umetnosti koja ¢e se pojavi-
ti u Casopisu Delo. Na kraju napomenuo sam i to da ¢e pri-
mljeni materijal biti prezentovan na izlozbi pod nazivom
THINK ABOUT MAIL ART. (Ovde sam unapred racunao
sa Sre¢nom galerijom Studentskog kulturnog centra).

Ve¢ krajem maja pocinju da pristizu prve posiljke za
antologiju. Medu tim prvim lastama su Poljak Pawel Petasz,
poznati mejlartista, osniva¢ medunarodnog ¢asopisa za po-
Stansku umetnost Commonpress, 1 vizuelni pesnik Guillermo
Deisler, Cileanac koji sada Zivi u emigraciji u Bugarskoj.
Odmah zatim javljaju se: Klaus Groh, Sarenco, Daniel Dali-
gand, Michele Perfetti, Eugenio Miccini, Jacques Lepage,
Ulises Carrion, G. A. Cavellini i drugi.

Tokom celog leta pristize gotovo neverovatna koli¢ina
avangardnih Casopisa, novina, pisama, postanskih karti, ori-
ginalnih delova raznovrsnih oblika i veli¢ina, fotografija, ar-
tists books, maraka i sliénog materijala. Javljaju se 1 Salju
svoje radove izmedu ostalih: Romano Peli, Adriano Spatola,
Timm Ulrich, E. F. Higgins, Dick Higgins, Endre Tot, Ray
Johnson, Toshinori Saito, Carl Andre, Julien Blaine, Gino
Gini, Lon Spiegelman, Lamberto Pignotti, Ben Vautier (koji
pored svojih $alje i obilje kataloga i materijala grupe Flu-
xus), Vittore Baroni Clemente Padin, S. J. Shmidt, Anna Ba-
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nana. Amerikanac Ken Friedmann, uz radove dostavlja i ve-
liki paket sa katalozima, knjigama, manifestima, fotokopija-
ma novinskih ¢lanaka i prikaza umnoZenim materijalima iz
kojih bi se mogla napraviti ¢itava studija o posleratnoj ame-
rickoj avangardi, fluksusu i konceptualnoj umetnosti.

Pismo — poziv u celini objavljuje kanadski umetni¢ki
Casopis Parallelograme u jednom od letnjih brojeva, u rubri-
ci ,,Classified Abroad“, pod naslovom ,,Think about Mail—
Art“. Poziv objavljuje i americ¢ki ¢asopis Art montly, kao i
neki engleski umetnicki ¢asopisi. Ovo pre svega saznajem iz
pisama pojedinih autora, koji se pozivaju na te Casopise, a po
neki od njih, kao, na primer, Mike Dyar iz San Franciska, uz
radove Salje 1 iseCak iz novina (¢asopisa) gde je procitao moj
poziv za antologiju i izloZbu, ne naglasavajuéi pri tom, o ko-
jim se novinama (Casopisu) radi.

Sav taj obimni materijal trebalo je srediti i izvrSiti se-
lekciju. Izbor je morao biti rigorozan, jer se ispostavilo, za
razliku od Dela broj 3, mart 1975, kada sam objavio
Antologiju konkretne, vizuelne i signalisticke poezije, 1 gde
sam na raspolaganju imao preko dvesta strana Casopisa da
ovde mogu racunati samo sa 8 do devet tabaka. To je znatno
izmenilo i narusilo moju prvobitnu viziju ovog projekta.

Antologija mail-arta predata je redakciji Casopisa ne-
gde pocetkom januara 1980. U meduvremenu nije ostvarena
ideja da se dobijeni materijal izlozi u Sre¢noj galeriji SKC—a
u okviru planirane izlozbe THINK ABOUT MAIL-ART.
Delo je, inace, dosta kasnilo, pa sam rac¢unao da ¢e izbor i¢i
u decembarskom broju (ranije dogovoreni novembarski broj
veé je bio u Stampi). No, kako to obi¢no biva, malo se okle-
valo i odlagalo pa je kona¢no antologija objavljena u febru-
arskom broju Dela 1980. godine. *?

Objavljivanje tog broja dosta je ucinilo da se mail-art,
kao nova i1 izazovna umetnicka disciplina priblizi naSim
umetnicima koji su iz radova i brojnih teoretskih priloga mo-
gli da shvate znacaj, teZinu i $irinu poStanske umetnosti kao
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antitradicionalisti¢ke i nekonvencionalne umetnosti koja ve-
oma uspesno zaobilazi sve moguce barijere: jezicke, nacio-
nalne, ideoloske. Neposredna posledica pojave antologije bi-
la je povecano interesovanje za mail-art, uklju¢ivanje viSe
nasih umetnika u medunarodnu komunikacionu mrezu, po-
kretanje novih akcija, izlozbi, mejl Gasopisa, biltena, itd.*”

Sledeci projekat, s kojim kontinuirano nastavljam svo-
ju mail-art aktivnost, bio je objavljivanje nove bookwork
Signal Art. Ova knjizica pojavila se novembra 1980. kao sig-
nalisticko izdanje u 77 primeraka i pridruzuje se mojim pret-
hodnim artists books. Iako su u njoj, uglavnom, reproduko-
vani mail-art radovi, knjiga je uradena sito tehnikom tako da
je reprodukcija umnogome izneverila original i pod jednom
novom, prvenstveno grafickom tenzijom poprimala izvesna
svojstva originala, odnosno njegovu ,,jedinstvenost i nepono-
vljivost«.*¥

Pored stranica Stampanih u sito tisku Signal art je sa-
drzao i jednu fotokopiju nalepljenu na predzadnjoj strani ko-
rica. Fotokopiran je, u stvari, tekst Sta je to mail-art-mail—
poetry?, Objavljen u mojoj rubrici ,,Informacije u Knjizev-
noj reci 1979. godine. Na izvesnom broju primeraka nalaze
se i otisci petata RAZMISLJAJTE O SIGNALIZMU
(THINK ABOUT SIGNALISM) i THINK ABOUT MAIL-
ART.

Zanimljivo je i to da je ova knjiga bila predmet pole-
mike koju sam vodio sa mladim zagrebackim pesnikom
Brankom Cegecom. Taj pesnik, nedovoljno obavesten, s
krajnje laickim predstavama o mail-artu i posleratnoj avan-
gardi uopste, maliciozno se u Oku obrusio na Signal Art.*>
Nije mi preostalo niSta drugo nego da se oStro suprotstavim
ovom neznanju udruZzenom s maliciozno$¢u i providnom
prepotentno$éu pod laznom maskom avangarde i toboznjeg
radikalizma.®

Od 21. do 31. maja 1981. godine, u galeriji Srecna no-
va umetnost, SKC—a u Beogradu, odrzava se moja samostalna
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izlozba pod nazivom POSTANSKA UMETNOST — MAIL
— ART. Mali izloZbeni prostor galerije uslovio je dosta stro-
gu selekciju radova. Centralno mesto na izlozbi zauzela je
»Neuspela komunikacija“, koja je, uostalom, privukla i najve-
¢u paznju publike i izazvala posebne rasprave i komentare.
Povodom izloZbe objavljen je obiman katalog. U uvodnom
tekstu naslovljenom Miroljub Todorovi¢ — postanska umet-
nost, *” Slavko Timotijevi¢, izmedu ostalog, posebnu paznju
poklanja ,,Neuspeloj komunikaciji“. Pored ovog publikovan je
tekst Michelea Perfettia: Autenticni protagonist jugosloven-
ske avangarde, dva moja teksta o mail-artu, opSirna biblio-
grafija i prili¢an broj mail-art dela sa naglaskom na radovima
iz ,,Neuspele komunikacije®. Reprodukovane su kao fotokopi-
je, dopisnice upucene: Vojislavu Ili¢u, Puri Jaksi¢u, Jovanu
Skerli¢u, Bori Stankovi¢u, Karadordu Petroviéu, Milosu
Obrenovicu, Lazi Kosti¢u, Jovanu Jovanovi¢u Zmaju, Vladi-
slavu Petkovi¢u Disu i Augustinu Ujevicu.

Uz katalog, galerija je objavila i specijalnu pozivnicu
uradenu u sito Stampi, na kojoj je reprodukovana jedna od
mojih unikatnih postanskih karata kao i veoma uspeli plakat
izloZbe.

U 1980. 1 1981. godini odrzava se nekoliko znacajnih
medunarodnih mail-art izlozbi na kojima ucestvujem. Ovde
posebno izdvajam MAIL ETC., ART (a traveling correspon-
dence art exhibition), koja zapo¢inje januara 1979. na Kolo-
radskom univerzitetu u Boulderu, putuje po americkim uni-
verzitetima tokom cele godine i zavrSava se opet u Boulderu
februara 1980. U lepom visebojnom katalogu objavljene su
mi umetnicke marke i poStanska karta Vasionski hijeroglifi.
Pored toga u uvodnom tekstu kataloga kriti¢ar Jim Field uz
prikaz rada Kanadanina Chucka Stakea, Amerikanca Richar-
da Kostelanetza i Francuza Jean—Paula Thenota posebno isti-
¢e moj, kako to on kaze, ,,art manifesto* Fragmenti o signa-
lizmu (28)
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Zanimljiva je izlozba MISLAID INFORMATION, ko-
ju, takode, organizuju studenti, ovog puta u mestu Waga Wa-
ga u Australiji. Odabrani materijal (medu kojima su i moje
umetniCke marke naslovljene kao ,,Signal art), objavljuje
specijalni broj studentskog lista Race, u celini posveéen ovom
projektu.

Sarenco, Eugenio Miccini i Franco Verdi, u okviru edi-
cije ,,Factotum—Art“, Verona 1980., Stampaju zbornik posve-
¢en knjizi kao umetni¢kom delu pod naslovom Liber (practica
internationale del libro d’artista). S realizacijom ovog projekta
zapocelo se joS 1978. godine, kada su ovi avangardni pesnici
pismom od veceg broja umetnika zatrazili da posalju jednu ar-
tists’ book za planiranu izloZbu i knjigu (zbornik). U projektu
ucestvuje 141 umetnik (pesnik, avangardni istrazivac) iz vise
zemalja s oCiglednom dominacijom Italijana.

U svom inspirativnom uvodnom tekstu Eugenio Micci-
ni kaze da je knjiga od jednog mitskog objekta sada u novoj
umetni¢koj praksi postala ,,subjekt, anti—knjiga, alegorija“. U
zborniku se, inace, izmedu mnogih artists’ books nalazi repro-
dukcija moje signalisticke knjige (signalist book) Cobol, na-
pravljene u jednom primerku od upotrebljenih kompjuterskih
kartica na kojima su vrSene intervencije flomasterom. Razme-
re knjige su 8,5 x 19 cm., a na reprodukciji se jos vidi da je
nastala u Beogradu 1978. godine.””

Sa Italijanima sam od samog pocetka od uklju¢ivanja u
tokove avangardnih strujanja Sezdesetih i sedamdesetih godi-
na, naj¢esce i najbolje saradivao. Izlagao sam na mnogim iz-
lozbama upravo u Italiji, zastupljen sam u njihovim zbornici-
ma 1 antologijama vizuelne poezije i mejl-arta. Od stranaca
najve¢e interesovanje za signalizam (ako se izuzme studija
Poljaka Julijana Kornhauzera), ispoljili su, upravo, Italijani. O
tome svedoci i1 broj autora koji su pisali o naSem avangard-
nom pokretu: A. Spatola, M. Perfetti, M. D Ambrosio, A. Lo-
ra Totino, E. Minarelli.

102



Ova saradnja nastavlja se i sa novom generacijom
avangardista odnosno tre¢im talasom italijanskih mejlartista,
¢iji je jedan od vodecih predstavnika Nikola Frangione. Fran-
gione uvrStava moje radove u knjigu Snapshot (collective
work of mail-art), koju u svega 100 bibliofilskih primeraka
(posedujem primerak 44), objavljuje januara 1980. iste godine
isti autor ureduje i Stampa medunarodni magazin za poStansku
umetnost Commonpress no. 26 sa temom ,,Zen and Art“, gde
se naslo i nekoliko mojih umetnickih maraka iz serije Self
portrait.

Amerikanka Jane Ellen Gilmor po¢etkom 1980. uredu-
je 1izdaje Commonpress sa temom ,,Ruins“. U tom broju ob-
javljujem jednu vizuelnu pesmu koju ¢u kasnije preStampati u
zbirci Corba od mozga (1982).

Ime Belgijanca Guy Schraenena iz Antverpena i ranije
je bilo poznato i uvazavano u avangardnim krugovima. Okto-
bra 1980. ovaj organizator i teoretiCar krece s jednim projek-
tom koji ¢e bit svakako krupnim slovima zabeleZen u istoriji
mail-arta.

Pod nazivom ANTWERP INTERNATIONAL MAIL—
ART FESTIVAL u Internationaal Cultureel Centrum—u An-
tverpenu, Schraenen zapoéinje sa mejl-art feStom (izloZbe,
predavanja, projekcije), koja ¢e trajati ¢itavu godinu dana. U
okviru ovog festivala Schraenen izdaje i Libellus, prvu mesec-
nu publikaciju za postansku umetnost. U Libellusu, koji e se
pojaviti u 12 brojeva, od oktobra 1980. do oktobra 1981,
Stampaju se raznovrsni radovi iz mejl-arta, konkretne i vizuel-
ne poezije, manifesti, poruke, sentence, obaveStenja i pozivi
za uceSc¢e na izloZbama, u zbornicima, antologijama i drugim
projektima avangardnih umetnika od Brazila do Japana i od
Finske do Australije. Po¢ev od broja 2 svog magazina, Schra-
enen pocinje da vodi svojevrsni dnevnik pristiglih posiljki sa
imenima posiljaoca, koji iz broja u broj sve vise raste. Od bro-
ja jedan, on objavljuje marke (otisak pecata), sa imaginarnim
likom jednog ili dvoje mejlartista. U Libellusu se pojavljuje
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nekoliko mojih vizuelnih pesama i1 mejl—art radova. U broju
12 objavljena je i marka (otisak pecata u plavoj boji) sa mojim
imaginarnim likom,®” a Shraenen mi istovremeno 3alje i oti-
sak viSe ovih maraka na posebnom papiru, kao i specijalnu
kovertu njegovog ICC (small press archive communication),
takode, sa markom.

Pored pomenutih akcija ¢iji su inicijatori, a i realizatori,
kao $to smo videli, uglavnom, umetnici, vredno je zabeleZiti i
akcije jedne oficijelne ustanove. Metronom (Espai del Centre
de Documentacio d’Art Actual) iz Barselone od 13. oktobra
do 21. novembra 1980. organizuje veliku mejl-art izlozbu sa
pozamasnim katalogom gde Stampa po jedan rad svakog uce-
snika. Vec sledece godine ova ustanova, takode, oktobra i no-
vembra, prireduje izloZzbu posvecenu knjigama umetnika (Ar-
tists’ books). Za tu izloZbu, kako nas direktor Metronoma Ra-
fael Tous 1 Giner obavesStava, pristiglo je oko 2.000 knjiga od
preko 800 umetnika. U obimnom katalogu kriticari i teoretica-
ri pokusavaju da definiSu ,,knjige umetnika* i odrede im me-
sto u novim kreativnim gibanjima. Za Huberta Kretschmera i
sama forma knjige je poruka.®" Jose Luis Mata polazi od ¢&i-
njenice da je pravljenje specijalnih knjiga, objekt—knjiga, an-
tiknjiga i svega onog Sto se moze dovesti u vezu sa idejom
knjige, u stvari ,,iskra pobune® protiv uobicajene, ¢esto jedno-
dimenzionalne, prakse Zivljenja pa i stvaranja.®” Za Guya
Schraenena knjiga umetnika je zajedno sa dadaizmom revolu-
cionisala svet umetnosti dvadesetog stoleca.

Artists’ book je, prema ovom kriti¢aru, doprinela tom
revolucionisanju ne samo kroz iznalazenje novih formi, ili pak
sadrzaja, ve¢, Sto je mozda isto tako znacajno, Sirenjem umet-
niél(<3ig dela, pa moglo bi se dodati i Sirenjem granica umetno-
sti.

U Metronomovom katalogu na strani 117, pod rednim
brojem 624, reprodukovana je naslovna strana moje signalist
book Fortran, Belgrade 1981 (jo§ jedna knjiga iz porodice
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fortran ). Na strani 187 pod istim rednim brojem date su njene
osnovne karakteristike: ,,llibre original, 8 pag. — 8x19 cm.*

Krajem avgusta 1981. godine Peter Jorg Splettstosser,
u okviru Festivala kulture u Bremenu, organizuje izlozbu
umetnickih pecata STAMP = QUOTATION QUOTATION
= STAMP. Na Splettstosserov poziv 123 umetnika, pesnika i
kompozitora poslalo je svoju ideju (nacrt) za umetnicki pe-
Cat razmera ne vecih od 8x5 cm. Katalog izloZbe, u stvari
nacinjen je ruéno od otisaka pecata u raznim bojama i pred-
stavlja izuzetno zanimljiv zbornik u kome se zaista mogu sa-
gledati raznovrsne artistiCke moguénosti ovog oblika postan-
ske umetnosti. Posle izloZbe Peter Jorg Splettstésser poslao
je svim autorima pecate koje je napravio po njihovom nacr-
tu. Tako sam doSao do pecata s porukom THINK ABOUT
MAIL-ART koji uokviruje crtez karakteristi¢an za moje li-
kovne intervencije.

U Dnevniku, koji sam tih meseci intenzivno vodio, pod
datumom 24. 9. 1981. (Cetvrtak) stoji zabeleska: ,,Pismo iz ja-
panskog grada Kobea s katalogom i dve fotografije sa izlozbe
Portopia "81. 1zloZzba je otvorena polovinom marta i trajala je
do 15. septembra. Posetilo ju je 14 miliona ljudi. Uz ovu gran-
dioznu izlozbu veoma uspes$no je predstavljena i poStanska
umetnost pod nazivom ,,Letters to Kobe®“. Taj deo izlozbe, po
re¢ima organizatora videlo je tri miliona ljudi. U Kobeu mail—
art je zaista bio viden.“

Mladi belgijski umetnik Guy Bleus, priredio je oktobra
1981. u Briselu medunarodnu mail-art izlozbu ARE YOU
EXPERIENCED? Specifi¢nost te izlozbe, odnosno njenog ka-
taloga je u tome $to radovi u njemu nisu odStampani kao §to je
to uobicajeno ve¢ su preneti na mikrofilmove pa su onda pri-
pojeni od$tampanom delu kataloga. ©¥

Najspektakularnija, a svakako i najznacajnija izlozba
mail-arta u 1981. godini, i ne samo u njoj, bila je ona u okviru
XVI Bijenala u Sao Paolu. Ta manifestacija ucinila je mnogo
za dalju afirmaciju poStanske umetnosti i njeno nastojanje da
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postane ,neka vrsta kulturne kapilarne mreze planetarne
umetnosti.” Bijenale je toliko poznat u svetu da sam bio i sam
prili¢no iznenaden kada je u aprilu iste godine stiglo pismo
kojim me predsednik Saveta Bijenala, i jedan od glavnih nje-
govih organizatora, Walter Zanini poziva da ucestvujem na iz-
lozbi ,,Nucleus I — Mail — Art*“ koja je zami$ljena kao sa-
stavni deo X VI bijenala.

Zaninija poznajem jo$ od ranije posto sam ucestvovao
na izlozbama Prospectiva (1974) 1 Poeticas visuais (1977),
koje je on veoma uspeSno organizovao kao direktor Muzeja
savremene umetnosti Univerziteta u Sao Paolu. Sada za Bije-
nale poslao sam mu, uglavnom, ve¢ umnozene, fotokopirane i
Stampane materijale sa intervencijama na pojedinim radovi-
ma, ono sa ¢ime sam poslednjih godina najcesée ucestvovao
na izlozbama ovakve vrste. Pismom od 1. jula Zanini me oba-
vesStava da je primio radove, zahvaljuje se i kaze da ¢e pravo-
vremeno poslati nove informacije o izlozbi koju priprema.

XVI Bijenale u Sao Paolu trajao je od 16. oktobra do
20. decembra 1971. Sestog decembra ponovo sam dobio pi-
smo od Waltera Zaninija u kome me upoznaje sa joS nekim
detaljima te velike manifestacije. Prema njegovim re¢ima na
izlozbi mejl—arta predstavljeno je viSe od Sest hiljada dokume-
nata na prostoru od 2000 kvadratnih metara. Od stranih mejla-
rtista, izmedu ostalih li¢no su prisustvovali izuzetnoj festi po-
Stanske umetnosti: Cavellini, Fischer, Ulises Carrion 1 Jonier
Marin. Pismo Zanini zavr$ava obe¢anjem da uskoro Salje ka-
talog izlozbe. Katalog koji zatim stize samo potvrduje svu
grandioznost ove mail-art predstave u Sao Paolu. ©**

Opisivanje izlozbi na kojima sam ucestvovao u 1981.
godini ©® prebogatoj mail-art dogadajima zavrsiéu beleskom
o izlozbi MARKE UMETNIKA — ARTISTS’ POSTAGE
STAMPS, koju sam sa istori¢arem umetnosti i likovnim kriti-
¢arem Slavkom Timotijevi¢em, organizovao novembra mese-
ca u Sre¢noj galeriji SKC—a ¢iji je on rukovodilac. Na izlozbi
je uéestvovalo 93 umetnika iz vise zemalja. Stampan je i dosta
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dobar katalog sa reprodukcijama maraka u crno—beloj tehnici,
i dve postanske karte na kojima su, takode reprodukovane
marke umetnika.

Slede¢ih godina moje interesovanje za mail-art nije se
bitnije smanjivalo, ali sam postao znatno izbirljiviji i selektiv-
niji $to se izlozbi tiCe pa ucestvujem samo tamo gde, prema
pozivu ili na neki drugi na¢in ustanovim i ocenim da ¢e doci
do izrazaja, ne samo puko komuniciranje radi komuniciranja,
veé 1 odredeni estetski kvalitet pa i istrazivacki pomak u ovoj
novoj umetnickoj disciplini.

Prema postanskoj umetnosti i njenim eksperimentalnim
prodorima nije viSe mogla ostati ravnodusna ni likovna kriti-
ka. Ovom prilikom hteo bih da pomenem naseg istaknutog li-
kovnog kriti¢ara Zorana MarkuS$a koji pored interesovanja za
signalizam ©” pokazuje Zivo zanimanje i za mail-art. Markus
me 1982. godine uvrStava u svoj IZBOR ’82 gde, izmedu
ostalog, u¢estvujem i sa visSe radova iz poStanske umetnosti.
Neka od njih pismo On Kawari i jedno od ru¢no pravljenih
dopisnica, objavljeni su u katalogu izloZbe. Pretpostavljam da
je to bilo jedno od prvih uklju¢ivanja mail-arta u reprezenta-
tivnu izloZbu ovakve vrste u nasoj zemlji. ®*

U uvodnom tekstu kataloga Zoran Markus sa puno raz-
umevanja govori o mail-artu posebno analiziraju¢i ,,Neuspelu
komunikaciju®“. Prema njegovim reCima ,,dopisne karte su
vraéene sa napomenama postonosa i one oko Neuspele komu-
nikacije obrazuju niz socijalnih, profesionalnih i jezi¢kih po-
dataka $to prosiruje smisao osnovne poruke.“*”

0d 1982. godine, do momenta kada ovo belezim (okto-
bar 1987), imao sam tri samostalne i u¢estvovao na vise dese-
tina kolektivnih mail—art izlozbi u svetu. Od njih svakako ne
treba zaboraviti INTERNATIONAL MAIL — ART EXHIBI-
TION OF VISUAL MESSAGE ’82 u Kwan Hoon muzeju le-
pih umetnosti u Seulu 1982. i slede¢e godine u istom gradu u
Umetnickom centru Koreje SEOUL INTERNATIONAL
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MAIL-ART EXHIBITION. Povodom obe izlozbe Stampani
su dobro opremljeni katalozi. “*”

Neku vrstu poetsko—mejlartisti¢kog zbornika objavljuje
1982 Peter Kiistermann iz Mindena (Zapadna Nemacka) pod
naslovom Kein Krieg in meiner Stadt! Zbornik je Stampan
povodom istoimene izloZbe koju je Kiistermann organizovao.
“ Iste godine od Svajcarca Jean-Marc Rastorfera dobijam
katalog TIMBES D’ARTISTES, koji je objavljen nakon me-
dunarodne izlozbe maraka umetnika $to ju je Rastorfer, jo$
1980. priredio u Lozani.

U jesen 1982, u okviru XX oktobarskog susreta pisaca
odrzava se, u Narodnoj biblioteci Srbije, moja samostalna iz-
lozba RAZMISLJAJTE O SIGNALIZMU (THINK ABOUT
SIGNALISM). IzloZba je obuhvatila radove iz oblasti vizuel-
ne, gestualne poezije i mail-arta. U katalogu, pored nekoliko
vizuelnih radova, objavljeni su tekstovi Specificnosti i kon-
vergencije u signalistickoj poetici (Matteo D’ Ambrosio) i
Sta je signalizam (Dave Oz). *?

Slede¢e moje samostalne izlozbe su: SIGNALISTIC-
KA ISTRAZIVANJA (vizuelna poezija, mejl-art), galerija
KOV, Vrsac 1983. i SIGNAL ART, neka vrsta retrospektive
celokupnog rada, u Salonu Muzeja savremene umetnosti okto-
bra 1984. godine. ¥ Obe izlozbe sadrzale su i dela iz postan-
ske umetnosti.

Signal Art je poslednja samostalna izlozba koju sam
imao. Svoje mejl-art radove u meduvremenu, izlagao sam na
kolektivnim medunarodnim izlozbama: INTERNATIONAL
MAIL-ART EXHIBITION, Budimpesta 1984, L’OBJET
CULTUREL, Pont-A-Mousson, Lorraine 1984, THE
SCROLL UNROLLS u Janco-DADA muzeju, Izrael 1985,
INTERNATIONAL ARTISTS’ POSTAGE STAMPS EXHI-
BITION, Weddel 1985, ARTISTS’ BOOKS, Oldenburg
1986, LA COCOTIER (medunarodna mejl-art izlozba), Nou-
mea, Nova Kaledonija 1986, BELEGKEPEK (Stamp Ima-
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ges), Budimpesta 1987, PAISATGE (Exposicio international
de Mail-Art), La Carrotxa, Portugalija 1987, itd.

Istaknuti nemacki konceptualni umetnik Bernd
Lobach, povodom MEDUNARODNE IZLOZBE MARKE
UMETNIKA koju je priredio u Wedelu, objavljuje obiman
katalog koji naziva ,,The Bible of Artists’ Postage Stamps*.
Organizator izlozbe ARTISTS’ BOOKS u Oldenburgu je
Klaus Groh. Iako je Lobach s pravom nazvao svoju publika-
ciju ,,Biblijom marka umetnika“, ¢ini mi se da bi Groh sa jos§
viSe prava mogao katalog svoje izlozbe nazvati ,,Biblijom
knjiga umetnika“. Katalog donosi nekoliko znacajnih teoret-
skih priloga, zatim odgovore samih umetnika na pitanje
,,Why artists’ books?* ,,Zasto knjige umetnika?*, i na kraju
brojne reprodukcije dela. *¥

Pored samostalnih izlozbi i uce$¢a na medunarodnim
izlozbama mejl-arta, 1983. godine, u okviru akcije (projekta)
SIGNALISTICKA KOMUNIKACIJA, koju u razli¢itim prili-
kama i raznovrsnim povodima praktikujem od samih pocetaka
bavljenja poStanskom umetno$¢u, profesoru Aleksandru Fla-
keru iz Zagreba, vrsnom poznavaocu i istrazivacu ruske avan-
garde, Saljem viSe postanskih karata. Na ovim kartama su oti-
snuti peCati Razmisljajte o signalizmu 1 Think about Mail—
Art, lepljene umetni¢ke marke, mali kolazi, etc. Na kraju eks-
pedovana je i jedna SIGNALIST BOOK nacinjena od kom-
pjuterskih kartica s naznakom da je unikatna, specijalno pra-
vljena za profesora Flakera. *?

Tokom juna i jula 1984. godine, knjizevnom kriti¢aru
Zivanu Zivkoviéu, “° uputio sam, u odredenim vremenskim
intervalima, seriju od osamnaest posStanskih karata. Ova serija
obuhvata tri vrste postcards. U prvoj grupi su foto dopisnice
sa motivima iz vizuelnih poema Lunomer, S jagodama reci
¢u vam ili u kavezu crvendac, Alfabet 1 jednim delom (od-
lomkom) vizuelnog eseja Geometrija pesme.

Zivkovicu je upuéeno pet ovakvih dopisnica. Dve su sa
otiskom pecata Think about mail-art 1 naznakom datuma
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(opet pe¢atom) kada treba razmisljati o poStanskoj umetnosti.
Na jednoj dopisnici je kao datum odreden 3. 7. 1984, a na dru-
goj 27. X 1984. Na preostale tri dopisnice utisnut je pecat
THINK ABOUT SIGNALISM (RAZMISLJAJTE O SIGNA-
LIZMU). Kao datumi razmisljanja sugerisani su 14.VI 1984,
16.VIII 1984 1 7.XII 1984. Druga vrsta, od sedam dopisnica
predstavlja, odradene kompjuterske kartice. One su raznoboj-
ne. Vecina sadrzi poruku Razmisljate o signalizmu, ovoga pu-
ta bez naznake datuma kada se sugeriSe razmisljanje. Na mno-
gim kartama su umetnicke marke i raznovrsne intervencije
plavim flomasterom. Trecu vrstu ¢ine ru¢no pravljene postan-
ske karte od kartona. Ukupno ih je Sest. Tri su nacinjene od
crnog kartona, dve od zelenog, a jedna od belog. Za razliku od
prethodnih, svih Sest ovih karata poslato je preporuceno, a pet
je jos nosilo oznaku — hitno. Na kartama su crtezi vizuelne
pesme 1 umnozene ili za tu priliku specijalno uradene umet-
nicke marke. Na jednoj od karata nacinjenoj od crnog kartona
vidi se lik Getea, pored koga je rukom ucrtana poruka, na en-
gleskom jeziku da razmislja o signalizmu. Na drugoj su u pr-
vom planu deformisane slovne strukture, itd.

Sa pesnikom Slobodanom Pavi¢eviCem ostvarena je
dvosmerna komunikacija. U jesen 1984. mi smo razmenili vi-
Se postanskih karata raznovrsnog izgleda i dizajna, sa razli¢i-
tim porukama. Izmedu ostalih Slobodan obraduje i dve senti-
mentalne dopisnice iz tridesetih godina lepe¢i na njih svoje
marke i kolaze, menjajuci na taj nacin, iz osnova njihov kic,
izgled i poruku. Tu su jos$ i obradene karte sa Zmajevih de¢ijih
igara i Decijih iskri, jedna stara razglednica iz Pariza i poStan-
ska karta novijeg datuma sa likom Masai devojke iz Istocne
Afrike.

Dopisnice koje sam uputio Slobodanu Pavicevicu bile
su nacinjene pd kompjuterskih kartica, kartona, kao i od ve¢
postojecih razglednica $to ih je izdao Narodni muzej u Beo-
gradu. Ove razglednice sa likovima Arhandela Gavrila, nepo-
znatog sveca iz Gradca, minijaturom iz Miroslavljevog Jevan-
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delja, skulpturom iz Lepenskog vira i anti¢kim motivima, ob-
radene su pomocu crteza, umetni¢kih maraka i pecata.

Pavicevi¢ 1 ja smo zamislili da ovu svoju mejl-art akci-
ju, odnosno njene materijale (postanske karte) objavimo u jed-
noj knjizi. Nazalost ta se ideja do danas nije ostvarila.

Ranije sam ve¢ napomenuo da sam poslednjih godina
postao probirljiviji 1 selektivniji $to se ti¢e uceS¢a u meduna-
rodnim projektima poStanske umetnosti. Ustanovio sam neke
kriterijume, dosta rigorozne za ta uce$ca, i od njih ne odstu-
pam. Ovih dana u mom postanskom sanducetu, uzgred budi
receno jo§ maja 1970. specijalno napravljenom za potrebe
mejl-arta, naslo se pismo arhiva Galantai—Artpool iz Budim-
peste. Pozivaju me da poSaljem svoje mail-art radove na izlo-
zbu ,,DiSanovski duh u savremenoj umetnosti“. IzloZba se or-
ganizuje povodom stogodiSnjice rodena velikog dadaistiCkog
maga Marsela Disana (Marcel Duchamp 1887-1987). U tom
¢u projektu, svakako, ucestvovati.

1981-1987.

Napomene:

(1) Mislim da bi trebalo istaci razliku, kako ne bi dolazilo do zabune, iz-
medu Signalisticke manifestacije kakvom sam je ovde podrazumevao
u komunikativnom mejl-art smislu, i Signalisticke manifestacije kako
sam u pocetku oznacavao svoje akcije iz kruga gestualne poezije. Ta-
ko u istom broju Signala, uz fotografiju jedne gestualne akcije stoji
objasnjenje da je to Signalisticka manifestacija. Signalisticku manife-
staciju (gestualnu poeziju) tada definiSem kao ,,novi, otvoreni komuni-
kativni sistem, gde umetnik (pesnik, proizvodac dela), a Cesto i akcija
samog korisnika (konzumenta) tog dela, jo§ uvek u procesu proizvod-
nje, postaju sastavni deo konacne umetnicke tvorevine.“ Na objavlje-
noj fotografiji drzim transparent sa delovima svoje kompjuterske poe-
me S rezancima svakako, kreirane u Matematickom institutu u Beo-
gradu marta 1970. godine. Sama Signalisticka manifestacija izvedena
je u Ateljeu Veroljuba Petrovica aprila 1971, u dve serije. U prvoj se-
riji akcija se odvija sa transparentom na koji je nalepljena pomenuta
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kompjuterska poema, a u drugoj seriji fotografskim aparatom zabele-
Zena je moja igra sa kompjuterskim karticama. Deo ove akcije (tri fo-
tografije) objavljen je u knjizi A/gol (1980) pod naslovom Gestualna
poema.

Prvu signalisticku manifestaciju ovakvog tipa (akcija, gestual-
na poezija), izveo sam 14. aprila 1969. godine sa plakat—pesmom Ozi-
liste. Ovu plakat—pesmu, formata 36x52cm, otisnuo sam u 80 primera-
ka na kunstdruku i kartonu u nekoliko boja zajedno sa jednim svojim
prijateljem, cinkografom, poluilegalno u velikoj Stampariji ,,Privred-
nog pregleda“ pocetkom aprila 1969. godine. Nakon toga najveci deo
plakat—pesme izlepio sam pomenutog dana u Beogradu, uglavnom u
centru grada, na javnim mestima, zidovima, staklima i prilazima poje-
dinih kulturnih ustanova. Se¢am se dobro uzbudenja dok sam dve pla-
kat—pesme (crvenu i crnu), stavljao na zid dugackog tada mracnog
hodnika izdavacke kuée ,,Prosveta u Cika Ljubinoj 1. Plakati su u
,Prosveti“ nestali (skinuti su) jo§ u toku dana, kako sam se kasnije
uverio.

Sli¢nu akceiju izveo sam i 3. jula 1970. godine za vreme IV be-
ogradskog trijenala jugoslovenske likovne umetnosti na kome sam,
inace bio zastupljen. Tokom otvaranja ove izlozbe delio sam posetio-
cima i ucesnicima plakat—pesmu Signalisticka poezija 1 razgovarao o
sadrzaju i smislu te komunikativne akcije.

Na prednjoj strani ove plakat pesme bile su objavljene Cetiri
vizuelne pesme, a na poledini Sest varijanti kompjuterske poeme S re-
zancima svakako. Uz plakat je bila prikacena i jedna kompjuterska
kartica. Seam se razgovora sa Otom Bihalji Merinom i njegovog po-
lusaljivog pitanja zasto mu dajem plakat—pesmu bas sa crvenom kom-
pjuterskom karticom kada je primetio da su kartice raznobojne i da je
crvena medu njima najreda.

Ovde ne bi trebalo zaboraviti ni gestualnu akciju Pokreti gla-
vom, izvedenu iste 1970. godine u jednom od aparata za ekspres slika-
nje u Bezistanu na Terazijama. Deo tih fotosa, ali bez naznake §ta
predstavljaju objavljen je na omotu moje zbirke Stepeniste (1971).

(2) Zanimljivo je napomenuti da je Michele Perfetti poznati italijanski vi-
zuelni pesnik mejlartista i kriticar, verovatno zbog nedovoljnog po-
znavanja jezika, u svom tekstu Poesia é violenca (Signal) u listu ,,Cor-
riere del giorno®, 21. oktobar 1971, u Signalistickoj manifestaciji vi-
deo medunarodnu izlozbu eksperimentalne poezije, koja je u mojoj or-
ganizaciji odrzana u Beogradu.

(3) Ovo bi se moglo prevesti kao ,.knjiga umetnika®. U upotrebi su jos i
izrazi: ,,book as art work™ (,,knjiga kao umetnicko delo* G. Celan) i
book work (knjiga rad, knjiga delo).
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Prema misljenju koje je izlozio kriticar i mejlartist Ulises Car-
rion, u svom eseju The New Art Of Making Books, ,,Nova umetnost
pravljenja knjiga“ ( vidi Second Thoughts, Void, Amsterdam 1980,
str. 6-22), knjiga nije samo kutija u kojoj se nalaze reci, joS manje
prtljag sa re¢ima“. Knjiga moze isto tako postojati kao jedna auto-
nomna, samoj sebi dovoljna forma, ukljuujuéi mozda, i tekst, ali tekst
koji istiCe tu formu, tekst koji je organski deo te forme. U tradicional-
noj umetnosti (knjizevnosti), kaze Carrion, pisac pise tekst. Taj tekst
(proza, poezija) u potpunosti ignorise ¢injenicu da knjiga nije samo
nosilac re¢i, ve¢ je i jedan samostalan prostorno—vremenski sled. U
novoj umetnosti pisac ne pise tekst ve¢ pravi knjigu.

Ovom pokusaju da se definiSe nova, umetnicka knjiga (knjiga-
rad, knjiga-delo) pridruzuje se i americki pesnik, kriti¢ar i avangardni
umetnik Richard Kostelanetz. U svom eseju Book Art, on novu knjigu,
knjigu kao umetnicko delo odreduje jos i kao ,,imaginativnu knjigu®.

Prema Kostelanetzu recenice u jednoj konvencionalnoj knjizi
slozene su u pravougaone blokove, uniformisane i li¢e na vojnike u
bitci. U imaginativnoj knjizi pokuSava se nesto uciniti sa sintaksom, sa
formatom, sa stranicama, sa omotom, sa oblikom, sa veli¢inom, sa sle-
dom, sa strukturom, sa povezom, sa svim onim elementima, dakle, ko-
je treba menjati a da bi se kreirala jedna drugacija knjiga. Ovaj pesnik
kaze da se umetnicka knjiga pravi zato da bi se opstilo putem imagina-
tivnih fenomena, ,,na taj nacin stvara se nesto §to je sasvim razlicito
od iskustva citanja“.

(4) Cileanski vizuelni pesnik i antologi¢ar Guillermo Deisler, javio mi se
pismom iz Antofagaste sredinom 1972 godine i poslao kraéi prikaz
Fortrana. Ovaj prikaz kasnije je preveden i objavljen u knjizi Signali-
zam u svetu (priredio M. B. Sijakovi¢), Beograd 1984. U tom tekstu
Deisler Fortran vidi na sledeéi nacin: ,,Koriséenje perforiranih kartica
prethodno obradenih u kompjuteru, kao stranica signalisticke knjige,
donosi nam jedan niz znacenja iz onog sveta u kojem se mi pretvara-
mo u cifre, kljueve koji treba da budu ’procitani’; jedan svet progra-
miranja, perforiranja, interpretacije podataka: svet §to se otkriva iz
hladnog istrazivanja brojki koje proizvodi masina sposobna da ostvari
i najsloZenije operacije sa jedinim ograni¢enjem brzine svetlosti.

To nije protest, to se jednostavno izlaze. Na ovim karticama su
i rukom ispisana slova, grafizam Todorovica, u jednoj jukstapoziciji
koja ukazuje na paradoks nasih vlastitih egzistencija Sto su zatocene u
jednom veoma slozenom svetu punom protivureéja. Mi se tu pronala-
zimo naprosto uhvaceni u mrezu govora u najjednostavnijim porodic-
nim ili individualnim odluéivanjima sve do momenta u kojem se nas
izbor preokrece u ono sto nije bilo predvideno.*
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(Vidi Guillermo Deisler: Fortran — signalisticka knjiga Miro-
ljuba Todorovica, ,,Signalizam u svetu® str.18).

(5) Povodom ovog pecata i njegove poruke jedan nas kriticar tvrdi da
predstavlja pravi ,,mini manifest signalizma® i da ga uvek uzbudi i in-
spiriSe kada dobije dopisnicu sa njegovim otiskom. S druge strane Ra-
divoj Cveti¢anin ¢e u svom tekstu Signali nad poezijom, ,,Omladinske
novine® broj 34, 6. jul 1974, pomalo cinicki i podsmesljivo zabeleziti:

,.Nemojte se iznenaditi ako jednoga dana postar u vase sandu-
¢e ostavi dopisnicu na kojoj piSe samo jedna blaga zapovest: ’Razmi-
$ljajte o signalizmu’.

Sta li to ponovo hoée signalizam — prvo je prirodno pitanje
nakon prispeca takve poste. Upuceniji znaju za ’agresivnost’ te ten-
dencije u modernom umetnickom stvaralastvu; dopisnica, koja je tome
krugu ljudi obi¢no i upuéena, ne da mira. Ona opominje da se na sig-
nalizam misli bez prestanka kao svojevremeno na *Prodiksan’.

(6) Kasnije (1979) napraviéu svoj drugi pecat sa tekstom jubilarnog karak-
tera: SIGNALIZAM SIGNALISM 1959-1979 Think about signalism.

(7) Zbornik je publikovao Daylight Press 1976, a povod je bila izlozba
STAMP ART SHOW (na kojoj su prikazani materijali zbornika) u
knjizari Other Books and So, Amsterdam, od 27. aprila do 15. maja
1976.

U zborniku je svoje radove objavilo 116 umetnika.

(8) Neke od tih obradenih fotokopija pominje i poznati americki kolekcio-
nar konkretne i vizuelne poezije Dr Marvin Sackner u katalogu svog
Arhiva.

,,Todorovic, Miroljub, photocopies in envelope, signed and in-
scribed to Avalanche Magazine®.

Sudeci prema datumu Sackner je ove fotokopije kupio od ca-
sopisa Avalanche 1983. godine. (Vidi katalog The Ruth and Marvin
Sackner Archive of Concrete and Visual Poetry 1984. strana 811).

Fotokopija teksta Kosmicki hijeroglifi (u razliCitim varijanta-
ma) sa naznakom Signalist Project objavljena je, (lista nije potpuna),
u sledec¢im publikacijama:

— Jan Chwalczyk: KONTRAPUNKT, Wroclaw 1972. (Pored
Kosmickih hijeroglifa objavljen je jedan rad iz serije Oko — The Eye,
gestualna poema Lunar Sign — Mesecev znak, dva pisma iz serije Sig-
nalisticka komunikacija i manifest Komunikacija—bi¢e-misljenje, na
engleskom).

—J. H. Kocman: LOVE, Brno 1972.

— Ida Biard: FRENCH WINDOW, Paris 1972-1973.

Bill Vazan: CONTACTS, Montreal 1973. (Uz fotokopiju Ko-
smicki
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hijeroglifi, objavljene su i postanske karte Cosmic Communi-
cation i Gordian Knot, kao i1 deo gestualne poeme Lunar Sign — Me-
secev znak).

(9) Rad na Kosmickim hijeroglifima nastavio se intenzivno dobijajuéi sve
vise u inspirativnom zamahu. Radale su se nove ideje, nastajale druga-
¢ije varijacije, uglavnom vizuelne. Materijal je ubrzo toliko narastao
da je uveliko prevaziSao jednu seriju ili ciklus. Imao sam nameru da
od Kosmickih hijeroglifa nacinim knjigu, no ta se ideja kao i mnoge
druge, kad je u pitanju rad u ovoj oblasti, nije ostvarila. Znatno kasnije
1984. godine, u zbirci Nokaut, objavio sam jedan manji deo signali-
stickog projekta Vasionski hijeroglifi. U istoj zbirci Stampan je i ciklus
pesama pod naslovom Kiborg nastao pocetkom 1983. godine. Ovaj ci-
klus od Sesnaest pesama veoma je tesno povezan sa projektom Ko-
smicki hijeroglifi. Mozda ¢ak toliko da predstavlja njegov verbalni od-
raz.

(10) Oficijelna likovna kritika, (pa i ona koja je gravitirala prema SKC—u),
naravno, zaobisla je ovu izlozbu. Objavljene su tri krace beleske (u
Politici od 26. 1 27. februara i Ekspres politici pod naslovom Komuni-
kacija od 27. februara 1973). Beogradski Student, od 13. marta 1973.
pod naslovom Preistrazivanja, objavljuje vrlo grub napad na izlozbu,
celokupno moje stvaralastvo, pa ¢ak i na samu galeriju zbog izlozbe.
Napad je potpisan pseudonimom Ivan Fazetna. Iza ovog pseudonima
kasnije sam saznao da se krije poznati pesnik udvoricke poezije i por-
no proze Milosav Slavko Pesic.

Zanimljivo je da je izlozbu, odnosno njen katalog zabelezio i
na engleskom avangardnom Casopisu Kontexts broj 5, 1973, Felipe
Ehrenberg.

(11) Materijali iz kataloga izloZbe i sam manifest Komunikacija—bice—mi-
Sljenje, u prevodu na engleski, objavljeni su u ovim publikacijama
(nepotpuni podaci):

— Clive Robertson: A CONCEPTOGRAPHIC READING
OF OUR WORD THERMOMETER, Calgary 1973. (Objavljena su
dva rada iz serije Oko — The Eye i manifest. Celokupan materijal pri-
kazan je na kanadskoj televiziji).

— SIGNIFYING, Kyoto, Japan 1974. (Komunikacija — bice
— misljenje, na engleskom, nov poboljsan prevod).

— FUNF OSTEUROPAISCHE KUNSTLER, Institut fiir
Moderne Kunst, Niirnberg 1975. (Deo manifesta na nemackom u pre-
vodu Klausa Groha).

— ORGON broj 3, Madrid 1977. (Oko — The Eye sa tekstom
o oku, iz kataloga, na engleskom i §panskom).

— DOC(K)S broj 12. Paris — Ventabren 1978. (Komunikaci-
Jja — bi¢e — misljenje, na engleskom).
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Manifest je citiran i komentarisan od stranih kriti¢ara i teoreti-
cara. Klaus Groh ga citira i uzima kao osnovicu za raspravu o signali-
zmu u svom tekstu Miroljub Todorovi¢ i signalizam. Matteo D’ Am-
brosio na osnovu iskaza iz ovog manifesta u svom eseju Specificnosti i
konvergencije u signalistickoj poetici utvrduje da se signalizam u iz-
vesnoj meri priblizio konceptualnoj umetnosti. (Vidi ove tekstove pre-
vedene u knjizi Signalizam u svetu, Beograd 1984).

(12) Pored ovih Stampanih postanskih karata iste godine, fotografskim pu-
tem, umnozio sam, u tirazu od 250 primeraka, i jednu seriju od osam
fotodopisnica. Na tim fotodopisnicama nasli su se delovi vizuelnih po-
ema Lavirint (iz zbirke Kiberno 1970) zatim Lunomer, S jagodama re-
¢i ¢u vam ili u kavezu crvendad, Alfabet i jedna vizuelna pesma koja je
kasnije u knjizi Algol (1980), gde ¢e, inace, sve ove poeme biti obja-
vljene, prikljucena ciklusu permutacione poezije Zima sneg trci konj.

Vizuelne pesme (delovi poema) sa fotodopisnicama objavljene
su u slede¢im Casopisima, katalozima i antologijama:

MIX MAGAZINE No. 6. Woleville, Canada 1974.

FUNF OSTEUROPAISCHE KUNSTLER, Institut fur Moder-
ne Kunst, Nurnberg 1975.

Josep M. Figueres, Manuel de Seabra: ANTOLOGIA DA PO-
ESIAVISUAL EUROPEIA, Lisabon 1977.

DOC(K)S, No.12, Paris — Ventabren 1978.

KALDRON No. 14, Austin 1981.

NEMZETKOZI ,,MAILART* KIALLITAS (katalog), Buda-
pest 1984.

Andrej Tisma: PRIVATNI ZIVOT /PRIVAT LIFE (katalog),
Novi Sad 1986.

(13) Jun Mizukami: POST DOCUMENTS, Nagoya 1975. (Objavljeni su:
Amblem signalizma, Lunometer, Gordian Knot i Signalist Manifesta-
tion sa tekstom ,,Fragments on Signalism®). Fernando Millan, Jesus
Garcia Sanchez: LA ESCRITURA EN LIBERTAD, Madrid 1975.
(Objavljen je Lunomer/Lunometer).

Pored ovih postanske karte su objavljene i u slede¢im publika-
cijama:

MIX MAGAZINE No. 3, Saskatoon, Canada 1973. (Amblem
signalizma i Gordian Knot).

MIX MAGAZINE No. 5, 1974. (Signalist Project Cosmic
Communication).

Terry Reid, Gwen Stainton, Geoff Tenant: MASK PRODUC-
TION, Mildura, Australia 1976. (Signalist Manifestation).

Walter Zanini, Julio Plaza: POETICAS VISUAIS, Sao Paulo
1977. (Signalist Manifestation,).
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Romano Peli: MANTUA MAIL, Mantova 1978. (Signalist
Project Cosmic Communication).

SPRACHEN JENSEITS VON DICHTUNG, Munster 1979.
(Anagrams i Gordian Knot).

VERTICALISMO No. 21/22, Catania 1982. (Signalist Project
Cosmic Communication).

Julian Kornhauser: TRAGARZE ZDAN (Antologija mlodej

poezji serbskiej). Krakow — Wroclaw 1983. (Alphabet zajed-
no sa fotodopisnicama Lavirint, Zima sneg trci konj 1 jo§ pet drugih
vizuelnih pesama).

(14) U tom periodu ucestvujem u mnogim projektima i izlazem na broj-
nim izlozbama mejl-arta u svetu. Popis tih izlozbi, zajedno sa kolek-
tivnim izlozbama konkretne i vizuelne poezije, nalazi se u mojoj knji-
zi Algol, Beograd, 1980. i katalogu Postanska umetnost Mail-Art, Be-
ograd, 1981.

(15) Evo samo nekoliko autora i naslovna knjiga: J. H. Kocman: CHRO-
MATOGRAPHIC BOOK, Yutaka Matsuzawwa: VANISHINGS
(1922 — 1975), Richard Kostelanetz: AD INFINITUM — A FIC-
TION, Robert Filliou: DEBUT ET FIN D’UN LIVRE SANS FIN,
Klaus Groh: RELATIVITIES, Ken Friedman: COMPLETITION BY
KEN FRIEDMAN, etc.

(16) Ovaj kanadski kriticar kasnije ¢e, u Casopisu International Mexican
Art Magazine (Oktobar 1982), pod pseudonimom Dave Oz, objaviti
esej o signalizmu i Signalistickom dokumentacionom centru. Zani-
mljivo je da u tom tekstu on moj termin signalizam internacionalizuje,
odnosno pokusava da njime obuhvati i mail-art. To, medutim, nije
slucajno. Negde pocetkom sedamdesetih godina David Zack mi je pre-
ko Klausa Groha poslao svoje radove (vizuelne pesme i crteze), sa na-
znakom da su i oni signalisticki. Tako je Zack jedan od prvih stranih
autora (umetnika) koji se ukljucio u srpski (jugoslovenski) avangardni
pokret signalizam.

(17) Communication analizira Enzo Minarelli u tekstu Poetika komunika-
cije (vidi knjigu Signalizam u svetu strana 47).

(18) Ovaj francuski Casopis, o kome sam posebno pisao (vidi Knjizevnu
rec od 10. jula 1979.), pored vizuelne poezije posebnu paznju poklo-
nio je i mail-artu. Citav jedan broj Doc(k)sa (decembar 1978) bice po-
svecen postanskoj umetnosti, da bi se kasnije, u brojevima koji su sle-
dili, Julien Blaine, osniva¢ i glavni urednik ¢asopisa redovno odvajao
vi$e desetina stranica za objavljivanje mejl-art radova. Blaine se neée
zadrzavati na tome ve¢ ¢e 1979, u pariskoj galeriji ,,Lara Vinci* orga-
nizovati veoma uspelu mail-art izlozbu Expediteur... Destinataire Pa-
ris. Katalog te izlozbe je u kutiji u kojoj su smestene postanske karte
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na kojima su reprodukovani radovi ucesnika. Tako je svaki uéesnik
dobio postansku kartu sa svojim radom.

Od mejl-art akcija i izlozbi krajem sedamdesetih potrebno je
jos izdvojiti i pomenuti publikaciju Cabaret Voltaire koju ureduje i iz-
daje Steve Hitchcock iz San Dijega. U dva tematska broja ove publi-
kacije MISTAKES & ERRATA (1977) INEW MUSIC INTERNATI-
ONAL (1978) ucestvujem sa vise radova.

Spanski avangardni umetnik Mata organizuje veoma uspe$no
predstavljanje mejl-arta u Madridu i Segoviji 1978. godine pod nazi-
vom Black on White. U isto vreme Judith Hoftberg i Joan Hugo sa iz-
lozbom Artwords and Bookworks u Los Andelesu, a zatim u Njujorku,
Indijanopolisu i Nju Orleansu, u, kako sami kazu, ,,muzejima bez zi-
dova®, stavljaju u prvi plan postanske umetnosti artists’ books (knjige
umetnika).

Ken Friedman i Mike Crane, najvise su zasluzni za organizo-
vanje izlozbe Lightworks Envelope Show jula 1978 u An Arboru, a po-
tom maja 1979. u Detroitu. Casopis Lightworks, koji je pokrovitelj
ove izlozbe Stampa i specijalni katalog sa teoretskim prilozima Fried-
mana, Cranea i Charltona Burcha, adresama i izabranim radovima po-
jedinih ucesnika. U tom katalogu, koji je i sam oblikovan kao izduze-
na postanska koverta, objavljujem dve vizuelne pesme.

U Galeriji suvremene umjetnosti u Zagrebu, novosadska umet-
nica Bogdanka Poznanovié, posle visegodisnjih priprema, realizuje
svoj medunarodni mejl-art Feedback—letter—box sa Cetrdeset i dva
mejlartista itd, itd.

(19) Deo tog mejl-art materijala objavljen je u mojoj knjizi Nokaut, Beo-
grad 1984.

(20) Svoje misljenje o mejl-artu Kornhauzer ¢e izloziti u istoj studiji u
odeljku Gestualna poezija: ,,Jkonosfera pop—arta, kojoj u izvesnoj me-
ri odgovara vizuelna poezija, ustupila je mesto komunikacionoj sferi
konceptualizma koji iskoriS¢ava sve rezultate i projekte, izlozbe, siste-
me registrovanja prirode (seizmografske zapise, zapise encefalografa),
instrukcije, zbirke parola, Stampu. Dakle, sve ono §to smo na pocetku
ovog dela oznadili, citiraju¢i Zmegada, pronadenim tekstovima ili sve
ono $to te tekstove imitira. Spadaju tu takode mejl-art (komunikati
razlicitih sadrzaja poslati osobama koje je pesnik izabrao), kojeg je za-
poceo Japanac Kawara (iz Njujorka), koji je 1968 godine na postan-
skim kartama i telegramima informisao svakodnevno svoje adresate u
koliko sati se budi. Signalisticka manifestacija Todorovi¢a spada u
istu vrstu komunikacionih akcija. Ove manifestacije se zasnivaju na
predstavljanju niza fotokopija koverata, pisama i postanskih maraka
poslatih na njegovu adresu od avangardnih umetnika iz celog sveta. U
mejl-art moze se takode uvrstiti Todorovi¢eva ’knjiga’ pod nazivom
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’Fortran’, Beograd, 1972 uradena od Sest belih iskoris¢enih kompju-
terskih kartica u 47 primeraka. Na prvoj se nalaze autorovi podaci, na
Cetiri sledece izvesne ’intervencije’ izvrSene flomasterom, na posled-
njoj pecat Casopisa Signal sa potpisom autora i brojem primeraka.
Fortran je poslat 47-rici umetnika. Umetnicki materijal koris¢en od
konceptualiste samo je nosilac apriori postavljene ideje. Ova konstela-
cija je izuzetno vazna posto se vecina konceptualistickih realizacija
koristi jezickim tekstovima koje bi mogle da ukazuju na njihovu pri-
rodnu vezu sa knjizevnoscu (ergo: poezijom). Kad smo ovako postavi-
li pitanje ne bi smo sebi olaksati zadatak. Uistinu Todorovi¢evo ostva-
renje Vasionski hijeroglifi (serija kserografisanih kopija ¢lanka iz beo-
gradske Politike o sudbini ameri¢kog kosmickog broda Pionir, koji le-
ti u pravecu planete Jupiter), sa malim intervencijama — podvlacenja
flomasterom, linije — nije nista drugo do jezicki (gotov) tekst; ali pr-
vo: njegov autor nije Todorovié, a drugo: nije vazan sam tekst nego
kako se iskoris¢ava. To se takode odnosi, na primer, na KoSutovu
(Kosuth) definiciju izlozenu u galeriji. Ovde nema kao u konkretnoj
poeziji, deformisanih verbalnih znakova nego potpunih tekstova, koji
imaju znacenje. Ipak, oni uéestvuju u akciji, umetnic¢koj manifestaciji,
znace ne samo ono §to znace (definicija umetnosti, kosmicka ekspedi-
cija van suncevog sistema), nego oznacava i komunikat koji predsta-
vlja antiesteticku reakciju na konvencionalnu umetnost. Ovde kao da
se radi o drugoj artikulaciji razmatranih tekstova. Pojam iz re¢nika,
fragment Clanka, kao i autorska instrukcija na isti nacin su kao i ready
mades (finalni predmeti) preneti iz svojih konteksta (enciklopedija,
novina, pripremne faze u stvarnost umetnosti.*

(Julijan Kornhauzer: Gestualna poezija, katalog Signalizam
’81 Odzaci 1981, str. 14-15).

Uocljivo je da Kornhauzer ovde mejl—art razmatra u okvirima
konceptualne umetnosti. Kao §to ¢emo kasnije videti jedan drugi teo-
retiar, Denis Poniz, definisace ,,Mejl-art kao oblik konkretne poezi-
je*“. Ovako razli¢ita odredenja postanske umetnosti nisu, medutim, ka-
rakteristicna samo za ovu dvojicu kriticara.

(21) Kao sto sam ve¢ napomenuo, pored ovih davno umrlih pisaca i voda,
postanske karte su bile upucene i dvojici tada jo§ zivih velikana nase
knjizevnosti: Marku Risticu i Miroslavu Krlezi. Postanska karta Com-
munication poslata Marku Risti¢u, na Parisku 12, Beograd, vratila se
sa naznakom nepoznat. Postanska karta, pak, upucena Miroslavu Krle-
7i u Zagreb, Augusta Senoe 15, sa otisnutim pedatom RAZMISLIAJ-
TE O SIGNALIZMU (THINK ABOUT SIGNALISM), nije se vratila.
Pretpostavljam da je to jedina postanska karta iz ove serije koje je bila
uruéena primaocu.

(22) Taj broj pojavio se u knjizarama i kioscima tek u maju mesecu.
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(23) Odmah po izlasku, Delo sa mejl-artom, kao atraktivnim fenomenom
avangardne umetnosti, prikazace i nasa Stampa. Beleske donose Ve-
Cernje novosti (21. maj 1980), Politika (24. maj 1980 sa vise mejl-art
priloga) i Prosvetni pregled (30. maj 1980). Obimnije antologiju pri-
kazuju Ranko Igri¢ u Oku od 24. 7. 1980, i Milorad B. Pavlovi¢ u
Omladinskim novinama (24. maja 1980).

(24) To ¢e primetiti i slovenacki pesnik i kriti¢ar Denis Poniz u svom pri-
kazu ove knjige u Knjizevnim novinama broj 627, od 4. juna 1981,
pod naslovom Signalna umetnost.

,,Posto je knjiga otisnuta u sito Stampi, crnom bojom, neki od
najuspesnijih projekata izgledaju kao grafike. Nova knjiga ovog pesnika
deluje jedinstveno, a njena posebna vrednost je svakako, i u tome §to je
to prva knjiga nekog jugoslovenskog autora u celini posvecena mail-ar-
tu‘.

Interesantno je da Poniz ovde izjednacava mail-art sa konkret-
nom poezijom: ,,Postanska umetnost, ili mail-art, je oblik konkretne
poezije, koja se najcescée stvara u vidu postanskih karata koje umetnik
zatim $alje putem poste.*

Te svoje stavove Poniz ¢e razviti i dalje. (Vidi odeljak pod na-
slovom ,,Konkretna poezija in poStna umetnost” u njegovoj studiji
Konkretna poezija, ,Literarni leksikon®, sveska 23, drzavna zalozba
Slovenije, 1984).

(25) Branko Cegec Uknjizenje postanskih posiljaka, ,,0ko™ broj 235, 19.
3. 1981. Moje polemicke tekstove, tim povodom, pogledati u knjizi
Step za Sumindere, Beograd 1984, str. 7-11.

(26) Krajnje smuSen i veoma povrsan prikaz knjige, sa slicnim laicistic-
kim shvatanjem mejl-arta kao ,,privatne prepiske®, daje i pesnik Ivan
Jelin¢i¢ Merlin u Osjeckoj Reviji broj 3, svibanj—lipanj 1982.

U jednom momentu, u svom polupismenom tekstu, ovaj prika-
zivac se Cak pita ,,A Sta je to pesnik hteo da kaze®: ,.....postavlja se pi-
tanje §to se time Zzeli reéi, poruditi, §to se time zeli sagraditi, srusiti, is-
kljugiti, razulariti®.

(27) Timotijevi¢ ovaj tekst objavljuje i u Omladinskim novinama broj 295
(23. maj 1981) pod naslovom Duro javi se, sa reprodukcijama postan-
skih karata upucéenih Puri Jaksi¢u i Vojislavu 1li¢i, i jednim radom iz
serije Think about Mail-Art.

(28) MAIL ETC, ART: on introduction by Jim Field, u katalogu Mail etc,
Art, str. 19, University of Colorado, Boulder 1980.

(29) Kad smo ve¢ kod artists’ books, i kod Italijana, vredi reé¢i i ovo. U
obimnom zborniku (katalogu) LA POESIA VISIVA (1963-1979), Fi-
renca 1980, (urednici zbornika su: Gillo Dorfles, Vittorio Fagone, Fili-
berto Mena, Ermano Migliorini i Luciano Ori), data je kompletna isto-
rija onoga $to Italijani nazivaju ,la poesia visiva“. U tom zborniku,
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pored reprodukcije naslovne strane antologije Konkretna, vizuelna i
signalisticka poezija ,,Delo” broj 3,1975, na strani 148, u odeljku ,,Li-
bri“ pod rednim brojem 373, stoji zabelezeno: Miroljub Todorovic,
THE TOWN, Belgrado 1975, cm 8,3x18,8 pp 10. Esemplare unico.
Voleo bih sada da mogu bar pogled da bacim na ovu artists’ book, da
vidim od Cega je napravljen i kako izgleda taj Grad, koji sam, uzgred
budi receno, potpuno zaboravio. Knjiga se verovatno nalazi u posedu
Luciana Orija, posto sam od pomenutih urednika zbornika jedino sa
njim i Gillom Dorflesom bio u kontaktu.

(30) U istom broju (12) objavljena je i marka sa likom kanadskog avan-
gardnog umetnika Chuka Stakea.

(31) Hubert Kretschmer: What are Artist’s Books?, katalog LLIBRES
D’ARISTA / ARITST’S BOOKS, ,Metronom®, Barcelona 1981, str.
25.

(32) José Luis Mata: Empiric Manifest, isti katalog, str 28-29.

(33) Guy Schraenen: The Book of an Artist is a Work of Art, Isto, str. 3—
31. (Svi tekstovi u katalogu dati su na katalonskom i engleskom jezi-
ku).

(34) Guy Bleus ¢e kasnije imati jo§ nekoliko uspelih projekata. Jedan od
njih je WORLD ART ATLAS 1983 (izlozba + katalog). U tom katalo-
gu reprodukovan je (dosta lose) moj rad, ¢iju fotografiju, pa ¢ak ni fo-
tokopiju nemam. Septembra 1984, ovaj belgijski umetnik ureduje i
Stampa Commonpress No. 56. U tom broju on pored vrlo konstruktiv-
nog eseja o mejl-artu, objavljuje jo§ i retrospektivu casopisa Com-
monpress (1977-1984), kao i radove ucesnika izlozbe Aerogrammes,
koju je u meduvremenu organizovao. Svi radovi, kako Blues naglasa-
va, preko 800 stranica u A formatu, preneti su na Cetiri mikrofilma
razmere 1,5x15cm (standardna veli¢ina postanske dopisnice) i priklju-
¢eni Commonpressu.

(35) U katalogu mi je objavljen jedan rad iz serije Think about Mail-Art.
Taj rad je reprodukovan i u katalogu moje izlozbe Postanska umetnost
— Mail-Art (Galerija Sreéna nova umetnost, 1981), a kasnije, ne$to
izmenjen i dopunjen umetni¢kim markama, i u knjizi Nokaut (1984)
na strani 98. Jedan iz ove serije radova objavljen je iste godine i u
francuskom Easopisu Sphinx No. 14/15, Hiver 1981, p.21

(36) Uz opasku da je re¢ samo o delimi¢nom opisu i popisu ovih izlozbi
posto je izvrSen rigorozan odabir.

(37) Vidi tekstove Zorana Markusa Signalizam i zenitizam, ,,Gradina* broj
8, 1980. i Signalisticko slikarstvo, zbornik Signalizam avangardni
stvaralacki pokret, Beograd 1984.

(38) Sa mejl-art radovima ucestvovacu i na Zlatnom peru Beograda (po
pozivu vise puta), i na 25. Oktobarskom salonu 1984.
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(39) Zoran Markus IZBOR ’82, katalog izlozbe, Umetnicki paviljon ,,Cvi-
jeta Zuzoric¢*, 1982.

(40) U katalogu prve izloZbe objavljujem rad nacinjen specijalno za tu pri-
liku od otiska pecata THINK ABOUT MAIL-ART. U katalogu druge
izlozbe reprodukovan je deo rada Signal Art.

(41) U zborniku su mi objavljene dve Artist’ Postage Stamps.

(42) Iza tog pseudonima krije se ovde ve¢ pominjani kanadski umetnik i
kritiar David Zack. Kao $to sam ve¢ ranije naglasio Zack/Oz u ovom
svom tekstu pokuSava da termin signalizam protegne na Citav mejl—
art, odnosno ocigledno je da on poStansku umetnost smatra jednom od
signalistickih aktivnosti.

Ove svoje stavove Zack/Oz jos eksplicitnije izlazu u tekstu /z-
vestaj o signalistickom delovanju, gde govori o radu Lona Spiegelma-
na, poznatog americkog mejlartiste, kao o signalisti¢koj aktivnosti, a o
njemu kao signalistickom umetniku.

(Vidi Mexican Art Magazine, oktobar 1982).

(43) U prikazima izlozbe Signal Art, Zoran Markus (Politika, 26. oktobar
1984), Dusan Boki¢ (Borba, 26. oktobar 1984) i Balsa Rajcevi¢ (Knji-
Zevna rec broj 244, 10. novembar 1984), izmedu ostalog posebno go-
vore i 0 mejl-artu.

(44) U ovom projektu ucestvovao sam sa signalistickom knjigom FOR-
TRAN, naravno, novije proizvodnje. Biografski podaci sa naznacenim
izloZzbama, fotografijom knjige i njenim opisom, nalaze se na strana-
ma 1266—1269 kataloga.

(45) U svom tekstu Povijesni izvori nove kreativnosti (,,Knjizevna rec®,
broj 220, 10. XI 1983; Isto u: NOMADI LJEPOTE, str. 17-23, Za-
greb, 1988, Aleksandar Flaker zabelezice sledece: ,,Ako je pak avan-
garda koju danas nazivamo ’povijesnom’, premda njezino naslijede u
razli¢itim derivatima jo§ uvijek nailazi na otpore — kada je god u pi-
tanju javno okupljanje oko teatarskih ili kinematografskih realizacija
njezinih postulata, ako je dakle avangarda gajila s jedne strane kola-
znu literarizaciju ikonickih tekstova i s druge strane ’piktopoetske’ po-
kusaje vizualizacije verbalnih tekstova, onda je o€ito da smo u nase
vrijeme naslijedili ova htijenja novog sinkretizma koji gréevito trazi i
nove komunikacijske kanale izvan institucionalnih estetskih prostora.
Pa kad danas na razglednicama primamo Lunometar (1969-70) ili Va-
sionske hijeroglife (1972) od Miroljuba Todorovica, onda nas to mora
podsjetiti na vrijeme kada je Oskar Kokoska u Wienar Werkstatte lito-
grafirao i zatim distribuirao svoje kolor-razglednice (1908), Franc
Mark priredivao svoj mail—art za tisak, a ruski autor *zaumnih’ stihova
Kru€onih objavio seriju od 12 razglednica koje su naslikali braca Mi-
hail i Ivan Larionovi i Natalija Gon¢arova.*
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(46) Zivkovié je jedan od prvih kritidara koji u nasem kulturnom prostoru
vrsi dublju kriticko—esteticku analizu fenomena mejl-arta. Prema nje-
govim re¢ima: ,,Cesto je u literaturi isticano da je mejli—art i koncep-
cijski i po nacinu realizacije umetnost koja je adekvatna sadasnjem ci-
vilizacijskom trenutku i da oznacava metamorfozu u umetnosti (u kla-
si¢nom poimanju reci umetnost) u medije komuniciranja. Potpuniji
opis mail-arta moze se izvrSiti i u odnosu na drustveni kontekst, kao
Sto se temeljne postavke njegove poetike mogu formulisati na osnovu
konkretne stvaralacke prakse, odnosno, analize realizovanih ostvare-
nja.”

(Zivan S. Zivkovié: Mail-Art-umetnost komunikacije, Zbornik
radova Pedagoske akademije za vaspitace, br. 8, Beograd, 1984).

Ove svoje stavove Zivkovié ée prakti¢no demonstrirati analizi-
rajuci ,,Neuspelu komunikaciju®.

,.Uz razliite definicije mail-arta, nije teSko Neuspelu komuni-
kaciju shvatiti kao umetnost koja se materijalizuje u ne¢em drugom,
ne dakle, u samom ¢inu 'institucionalizovane postanske razmene', ka-
ko je to govorio Jean Marc Poinsot. U kompleksu signalistickog traga-
nja, mail-art je vrSio 'nasilje' nad publikom (adresatima), kao i svi
drugi oblici umetnickog delanja kad potiskuju druge, ali s obzirom na
to da je u Todorovi¢evom slucaju ,,nasilje* izostalo (adresati ne posto-
je), ukupnost poetskog ¢ina Neuspele komunikacije, ispoljava se u ko-
municiranju autora sa sluzbom PTT, odnosno, na pesnikovom prihva-
tanju svih pravila i ograni¢enja sistema (postanskog) koji se upotre-
bljava, o cemu, kao uzvratna informacija na posiljci (karti), ostaju tra-
govi (pecati, zapisi i dr.). Iz toga se moze izvuéi dvojak zakljucak: po-
Stanska sluzba u mail-artu jeste i osnovno sredstvo (transmisiono) za
slanje poruka, ali kod Todorovic¢a je i viSe od toga, jer ona omogucuje
da se na posiljci pojave i tzv. Nehoticni sadrzaji, nehoticne vesti, kao
Sto su sluzbeni potpisi, pecati, oznake vremena, itd.”

(Zivan S. Zivkovi¢: Vise od igre u knjizi Orbite signalizma,
Beograd 1985, str.24).
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BEOGRADSKE UDRUZENE BANKE 18
1 RJENIH OSNIVACA

Mesec je osvojen
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MIROLIUB TODOROVIC

SIGNAL ART

Signal Art
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DEAR FRIEND

preparing an extensive ANTHOLOGY OF
MAIL ART art and marginal communication ete. / for
the magarine DELD (Belgrade). DELD is one of the most prominent
Yugoslav literary magazines. The Antohology will include the histary.
theory and practice of this form of art (poetry and communication)

Please send e yiur wirks | posteands, tamps, original
works ete.). a3 well as publiched books and catabogues which | will add
10 on extensive bibliogaphy, and theoretical texts that 1 could translate
ite Serbo—Craathon and publish in the Anthology (in the theorctical
parf). The works 1 receive from you will be exhibited ar the THINK
ABOUT MAIL ART show in November 1979, After that all materisls
will go to the SIGNALIST DOCUMENTATION CENTRE

Please tell your artist friends about this action, or
publish this letter in your magagine or hulletin

Phoase send works to this sddres:

MIROLIUB TODOROVIC

Dobrinjsks §
11000 Belgrade
YUGOSLAVIA
4 -
ﬂ
3 THINE ABOUT MAIL ART

Pozivnica za mejl—art antologiju
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M ANTWERP INTERNATIONAL MAIL-ART PESTIVAL
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S A ONE YEAR MAIL-ART PROJECT

Libellus broj 12

142



” MIROLJU \{DORCVIC
GNAIST BOCUMENTATION CENTRE
Dobrinjska 3
11000 BELGRADE
Yugoslavia

Mejl-art

143



AT = e
& 7 M " —— .
8t

139 &

9= "‘ e
/
\\H009Ji

]
o Zimn 8, Zivgef
e : .bmw Vuzasoueh 70/4
P momn f/0¥0 A/W) 550@@4,[\
Hroama i e
miirn
?!??!990"ﬂﬂ|000000||00000;0000ﬂ

i R1 B0 BRI RAIIRRERINARNI T RER] RARR
2222202202020022020222027929/22.229
3333003333933l 333MP3333)33333
RaBeal e s dfeiany
556555555558 505555555 50855 50553
866 6656666565665 66/566866666 63
111191717717,

0 4aaltaaadddy

1R

(RRRRIERERII RERI
86686/8805083088830688(388NeBcNeD e w ) QW
9999999999

Mejl-art

144



Mejl-art

145



A
PJER KABAN a

RAZGOVORI
SA
MARSELOM DISANOM

-
=

Mejl-art rad za izlozbu ,,Disanovski duh u savremenoj umetnosti”
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Alter

Krajem Sezdesetih godina u nasoj literaturi i umetnosti
pojavljuje se avangardni talas koji jo§ uvek, uprkos brojnim
nesporazumima i razmimoilazenjima, zilavo egzistira. U ne-
kim kulturama i sredinama u nas (Slovenija) knjizevna 1 li-
kovna avangarda se oficijelizovala i postala dominantna sna-
ga dok je u drugim jo$ pod pritiskom institucionalizovanog
tradicionalizma. Avangardna previranja tih godina donela su
ocigledne rezultate na planu oslobadanja od konvencija tra-
dicionalne umetnosti i stvaranja nove poetike i estetike ¢iji
su koreni delimi¢no i u istorijskoj avangardi, a pre svega u
dadaizmu, futurizmu, suprematizmu, u misljenju i istraziva-
njima takvih stvaralackih li¢nosti kao $to su: DiSan, Malje-
vi¢, Cara i Apoliner.

Novoformirani stvaralacki pokreti: konkretizam, vizu-
elna poezija, signalizam, mejl-art, konceptualizam, tragaju
za drugacijim oblicima knjizevnog i likovnog izraZavanja
primerenim naSoj civilizaciji, civilizaciji kraja dvadesetog
veka. Teorija informacije i komunikacije, kibernetika dema-
terijalizacija umetnosti, razbijanje jezika, glas, slovo, prostor
u zizi su interesovanja avangardnih istrazivaca. Otvaraju se
sasvim novi do sada nesluéeni prostori knjizevnosti i umet-
nosti.

Jedan od tih istrazivaca, ,,novih Huna* (Kornhauzer),
iz avangardnog talasa je i mladi novosadski pesnik i likovni
umetnik Andrej TiSma koji, kako sam navodi, poCinje sa is-
trazivanjima 1972. godine. Njegova knjiga ,,Alter*, gde su
sakupljeni alternativni radovi od 1972 do 1982, podeljena je
na osam ciklusa: Akcije, Knjiga Dokumenata, Letrizam, Pe-
cati, Knjiga No, Mail—art akcije, serija Osobe, 1 Slike sa ko-
mentarima. Svaki ciklus predstavlja jedan od oblika, vidova
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TiSminog avangardnog angazmana u vizuelnoj poeziji, mejl—
artu, ili neCem §to bismo, za ovu priliku, nazvali konceptual-
nom umetnosc¢u. Akcije ovog autora desavaju se u prostori-
ma takozvanog pro$irenog, ali istovremeno medusobno is-
prepletanog likovnog i literarnog medija. U istu semanticku
ravan dovode se re¢, gest, matematic¢ki simbol, slu¢ajno iza-
brana fotografija da bi u informativno—estetsku energiju pre-
tvorili svoj tek nagovesteni i protivureéni semantizam.

Posebno su zanimljiva TiSmina istraZivanja u mail-ar-
tu, relativno novoj umetnic¢koj disciplini, koja je poslednjih
godina dozivela pravu ekspanziju potiskujuéi konceptuali-
zam, konkretnu i vizuelnu poeziju. TiSma u mail-art radovi-
ma upotrebljava pecate sopstvene izrade sa razli¢itim poru-
kama (remek delo, masterpiece, neopisivo, undescribable)
koje otiskuje na dopisnicama i drugom komunikativnom ma-
terijalu, ili, pak njima intervenis$e na oficijelnim, ponajcesce
banalnim razglednicama menjajuéi njihov ki¢, izgled i poru-
ku u relevantan poetski sadrzaj. Na taj nacin ¢ini nam se da
Andrej TiSma u potpunosti prihvata inspirativna estetiCka
nacela Klausa Groha, nemackog avangardnog umetnika i te-
oretic¢ara, koji polazi od toga da je svako umetnicko delo ,,re-
zultat obradivanja sredine i da svako takvo obradivanje
,ostavlja za sobom tragove®. U tom procesu prema Grohu
,pecat predstavlja veoma vazan oblik umetnickog stvaranja,
posto ni u jednom nacinu stvaralacke produkcije nije mogu-
¢a takva demokratizacija i multiplikacija proizvoda izvan
svih dru$tvenih i politi¢kih granica, bez problema i Sirom ¢i-
tavog sveta®.

1986.

150



151



Nova kriticka metodologija

_(Zivan Zivkovi¢, SIGNALISTICKA POEZIJA
LJUBISE JOCICA, Beograd, Zbornik radova Pedagoske

akademije za obrazovanje vaspitaca, poseban otisak,
1986)

Pesnik Ljubisa Joci¢ nije imao sre¢e sa nasom kriti-
kom. Na prste jedne ruke, rekao bih, mogu se nabrojati iole
pristojnije analize njegovog obimnog pesni¢kog opusa.

Sta je doprinelo tome da se Ljubisa Joci¢ gurne na sa-
mu marginu srpske knjizevnosti? Pre svega Cinjenica da je,
za razliku od brojnih srpskih pesnika, svojih vr$njaka, koji
su posle pocetnih ,,modernisti¢kih® izleta, kasnije veoma br-
zo proklamovali svoj ,,povratak izvornoj tradiciji, LjubiSa
Joci¢ iz jedne pesni¢ke avanture — nadrealizma, pri kraju
svog zivota usao je u drugu avanturu duha — signalizam. I
upravo ta doslednost Ljubise Joci¢a kao nekonvencionalnog
pesnika, u jednoj kulturi i literaturi kao Sto je srpska gde je
oduvek glavnu re¢ vodila tradicionalisticka i evidentno kon-
zervativna pesnicka struja i njeni kritiCarski zagovornici,
ucinila je da njegovo delo ni za zivota, ni, evo, osam godina
nakon smrti ne bude vrednovano onako kako to zasluzuje. S
te strane ¢ini mi se da je esej Zivana Zivkovica Signalisticka
poezija Ljubise Jocic¢a neosporno pionirski poduhvat da se
kriticki osvetli poslednja, signalisticka faza ovog autenti¢nog
avangardiste koji je predstavljao, u nasSoj knjizevnosti, neku
vrstu mosta izmedu takozvane istorijske avangarde i signali-
zma.

Ljubisa Joci¢ ulazi u signalizam sredinom 1975. godi-
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ne i sve do svoje smrti, marta 1978, veoma aktivno ucestvuje
uj njemu kao pesnik, polemicar sa laznom avangardom 1i tra-
dicionalistima, izlaga¢ na signalistickim izlozbama, prikazi-
vac¢ rada nekolicine signalisti¢kih stvaralaca, inicijator broj-
nih razgovora gde se raspravljalo o dadaizmu, nadrealizmu i
ponajvise signalizmu, njegovom trenutnom ucinku u stvara-
nju nove literarne i umetni¢ke prakse, njegovoj buduénosti,
etc. Prema sopstvenim re¢ima, Joci¢ signalizam budno prati
jos od prvog manifesta i formiranja pokreta 1968 i 1969 go-
dine, prihvatajuéi njegova avangardna nacela i primenjujuci
stvaralacke postupke koje je signalizam uveo u nasu poeziju.

Pojava aleatorne, stohasticke i fenomenoloske poezije,
krajem Sezdesetih godina presudno je, i bitno, uticala na da-
lja kretanja i tokove savremene srpske poezije. Koristeci lite-
rarne novine, kojima je signalizam revolucionisao nasu poe-
ziju, 1 kombinujuéi ih sa ranijim nadrealistiCkim iskustvom
— kako to u svom eseju veoma plasti¢no i upecatljivo poka-
zuje Zivkovi¢ — Ljubisa Joci¢ je ostvario vrhunske domete,
kako svog i signalistickog, tako isto i1 srpskog modernog pe-
sniStva.

U eseju Signalisticka poezija Ljubise Jociéa, na osno-
vu proucavanja ukupnog pesnikovog ucinka iz njegove po-
slednje faze (zbirke Mesecina u tetrapaku i Koliko je sati),
ne izostavljajuéi pri tom ni analizu, u nasoj periodici post-
humno Stampanih pesama, iz najavljene, ali jo§ neobjavljene
zbirke Nulti ¢as, Zivan Zivkovi¢ veoma precizno uspeva da
nam predoci osnovne odlike antropologije i kosmologije Jo-
ci¢eve pesnicke pustolovine.

Ocrtavajué¢i pesnikov specifican stav i postupke u
okvirima signalistitke poezije i poetike, Zivkovi¢ svoju kri-
ticarsku sondu upravlja ka samim ontoloSkim ¢voriStima Jo-
ci¢evog pesnickog diskursa. U svom analitickom postupku
ovaj kritiCar polazi od nekih uoc€ljivih (vidljivih) poetskih
detalja i rezultata da bi, otkrivajuci sloj po sloj ludicke asoci-
jativnosti, jezicke zaumnosti, civilizacijske opsednutosti, ri-
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tamsko—muzicke efektivnosti etc., postupno i kompleksno
zahvatio bitne konstante pesnikovog zavr§nog opusa jednom
svojevrsnom kritickom metodologijom. Ta metodologija tu-
macenja, ne samo Joci¢evog signalistickog pesniStva veé i
niza drugih knjizevnih i $ire umetni¢kih tvorevina, u Zivko-
vi¢evom esejistickom postupku podrazumeva kako osvetlja-
vanje njihovih gnoseoloskih, tako isto i ontoloskih polazista.
To se, uostalom, najbolje vidi ba§ u ovom kritickom osvrtu
Zivana Zivkovica, gde je jedna specifi¢na i plodotvorna sin-
teza esteticko—teorijskog i knjizevno—istorijskog nacina sa-
gledavanja i analize umetni¢kog dela, i ovog puta, kao i u
prethodnim njegovim ostvarenjima, dala izvanredne rezulta-
te.
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Tredi talas mejl-art

Cinjenica je da mail-art nastaje poéetkom 3ezdesetih
godina, a svoju pravu stvaralacku eksploziju i ekspanziju do-
zivljava krajem sedamdesetih. Osamdesete godine, medutim,
nisu oznacile kreativnu stagnaciju i kraj ovog velikog i po
svemu izuzetnog medunarodnog umetni¢kog pokreta. Na-
protiv, broj u¢esnika u komunikativnoj mrezi (network) po-
vecao se, a samim tim 1 broj izloZbi, ¢asopisa i drugih publi-
kacija posveéenih mejl-artu "

U ovom, uslovno nazvanom treem talasu mejl-arta
aktivno ucestvuje i nekoliko jugoslovenskih umetnika. Naji-
staknutije mesto medu njima svakako pripada Nenadu Bog-
danovicu i Dobrici Kampereli¢u.

Nenad Bogdanovi¢ zivi i radi daleko od naS$ih kultur-
nih centara, u vojvodanskom mestu OdZaci, $to mu ni malo
nije smetalo da postane jedan od vodecih jugoslovenskih
umetnika u tre¢em talasu mejl-arta. Jedna od prvih Bogda-
novi¢evih akcija, kojom on stupa na medunarodnu avangard-
nu scenu, bila je projekt Dovrsi marku iz 1981. godine. Posle
nekoliko samostalnih izlozbi, on 1984 godine organizuje iz-
lozbu — akciju Jugoslovenska umetnost telegramom. 1zlo-
7ba je odrzana u Odzacima (viSe umetnika poslalo je svoje
priloge — poruke u obliku telegrama) i to je, koliko je meni
poznato, bila prva izlozba i akcija ovakve vrste u nasoj ze-
mlji. Te iste godine Bogdanovi¢ pokre¢e mail—art bilten Se-
cond Manifesto 1 reviju Total.

Second Manifesto donosi krace tekstove o mejl-artu i
obavestenja o izlozbama i akcijama naSih i stranih autora na
engleskom 1 srpskom jeziku. Total je mnogo kompleksniji
projekat i svakako ¢e imati svoje mesto u mejl—art istoriji no-
vijeg datuma. Po ideji i na¢inu kako je realizovan Total je sli-
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¢an nekim revijama koje su izdavali poc¢etkom i sredinom se-
damdesetih godina Italijan Romano Peli, Englez Jeremy
Adler, Ceh J. H. Kocman i neki drugi avangardni umetnici.
Zapravo Bogdanovi¢ zatrazi od umetnika da mu tekst ili vizu-
elni, odnosno mejl-art rad, umnozi u 133 primeraka u formatu
6x6 1 posalje. Ovako dostavljene radove (medu kojima Cesto
ima rucno pravljenih i veoma uspelih originala), Bogdanovi¢
stavlja u korice, povezuje i distribuira kao ,,contemporary art
review®. Do sada se pojavilo petnaest brojeva Totala. Sarad-
nika ima dosta i ako nekoga treba posebno izdvojiti to su: Ja-
panac Ryosuke Cohen, cenjen po svojim izvanrednim viseboj-
nim pecatima (Rubber Stamp Art), italijanski mejlartisti Rug-
gero Maggi i Vittore Baroni, poznati urugvajski vizuelni pe-
snik i teoretiCar avangarde Clemente Padin, Holandanin Ko
De Jonge, jedan od najve¢ih americkih mejlartista Lon Spie-
gelman, nemacki konceptualac Bernd Lobach, veoma agilni
Kanadanin Chuck Stake, inace, izuzetan crta¢, pesnik iz stare
garde konkretista Arrigo Lora Totino, mitska figura americke
avangarde Bern Porter, kao i istaknuti francuski vizuelni pe-
snik i kriti¢ar Daniel Daligand. Ono §to je posebno interesant-
no u poslednjim brojevima pojavljuje se i nekoliko sovjetskih
umetnika (Rea Nikonova, Serge Segay, Ilmar Kruusamae, do
sada nepoznatih u medunarodnoj komunikativnoj mrezi.

Od Jugoslovena &esti saradnici Totala su: Nikola Sin-
dik, Ivo Anti¢, D. Kampereli¢, Sandor Gogoljak, Jaroslav
Supek, Andrej Tisma, Viéezoslav Hronjec i Marijan Cekolj.

Dok Nenad Bogdanovi¢ u svom mejl-art radu polazi,
pre svega, od jedne Siroko shvaéene sinteze konceptualne
umetnosti i vizuelne poezije, ne eliminiSu¢i ono §to bismo
mogli odrediti kao estetsko u umetni¢kom delu, za Dobricu
Kamperelica mnogo je vaznije eticko zracenje umetnosti.
Tako ¢e ovaj umetnik u jednom trenutku nedvosmisleno iz-
javiti ,revolucija avangardnih umetnic¢kih formi treba da pre-

de sa estetskog na eti¢ki plan®.”)
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Stavljanje etickog u prvi plan, ne samo umetnicke veé
uopsSte kulturoloske akcije uocljivo je odmah u citavom
Kampereliéevom delu i angazmanu. @ Tako je, na primer,
jedna od glavnih poruka sa pecata ovog umetnika GENS
UNA SUMMUS!, naslovi i teme multimedijalnih projekata
koje je organizovao su: MAKE ART NO ARMS (1982) i
WORLD’S ARTISTS FAMILLY (1984), a naslov periodic-
ne publikacije koju izdaje je Open World. U tom smislu ve-
¢im delom je usmereno i Kampereli¢evo uces¢e u meduna-
rodnim mejl-art akcijama i drugim umetni¢ko—socio—politi¢-
kim projektima kao $to su, na primer, tesna saradnja sa Mek-
sikancem Cesarom Espinosom, njegovom grupom COLEC-
TIVO — 3 1 ucesCe u projektima Revolution i Euroshima:
mon amour. Dobrica Kampereli¢ je aktivan saradnik velikog
internacionalnog projekta Permanentna mirovna akcija koju
su realizovali isto¢nonemacki umetnik Detlef Kappis i
austrijski umetnik Etl Harry. Zapazena je njegova saradnja i
na izlozbi PATRIJA O MUERTE koju organizuje Urugvajac
Clemente Padin u znak solidarnosti sa narodom Nikaragve i
projektu Welcomet Mr. Halley Brazilca Gilberta Prada, koji
se zalaze za spreCavanje ,,zvezdanog rata®.

Posle svega ovoga bi¢e nam mnogo jasnija, a na neki
nacin mozda i bliza Kampereli¢eva tvrdnja da je ,,najvaznije
da mail-art egzistira kao nadnacionalna, kosmopolitska
umetnost u okrilju tzv. alternativne kulture, a ne kao estetska
’dostignuéa’ ove umetnosti... ¥

Polaze¢i od te i takve teze o mejl-artu (networku) kao
otvorenom komunikacionom sistemu gde je u stvari domi-
nantna ideja o umetnosti kao etickom angazmanu koja se
ostvaruje kroz permanentnu komunikaciju, Kampereli¢
1985. godine pokrece internacionalni magazin Open World.
U ovom mesecniku otvorenog tipa, on objavljuje razne ko-
munikacijske vesti iz mejl-art mreze, pozive na uc¢esce u no-
vim projektima, vizuelne priloge saradnika iz celog sveta, a
povremeno 1 kriti¢ki intonirane tekstove, polemike 1 pamfle-

158



te. Do sada se pojavilo 27 brojeva Open Worlda sa brojnim
saradnicima iz Jugoslavije i drugih zemalja.

Pored uces¢a u ovde pomenutim, ali i mnogim ovde
nezabeleZzenim mejl-art akcijama (izlozbama), Kampereli¢
je objavio vise tekstova o vizuelnoj poeziji, mejl-artu i alter-
nativnim oblicima umetnosti u domacim i stranim listovima
1 Casopisima. Od marta ove godine u splitskom listu Omla-
dinska iskra, Cija je redakcija imala zaista puno razumevanja
za nove umetnicke prodore i istrazivanja, on ureduje veoma
aktuelnu i informativnu rubriku M. 4. Network.

1987.

Napomene:

(1) Zanimljivo je da iako je narastao broj izlozbi i mejl-art akcija, teo-
rijskih knjiga i kritickih prikaza o ovoj jedinstvenoj umetnickoj pojavi
jos uvek nema dovoljno. Retke su knjige kao $to je ona Ulisesa Carri-
ona pod naslovom SECOND THOUGHTS (Void, Amsterdam 1980),
gde se na relevantan umetni¢ko—kriticki nacin pokusava osvetliti susti-
na mejl-arta i njegovih pojavnih oblika kao §to su Bookworks i Rub-
ber Stamp Art.

Sli¢na je situacija i u naSem kulturnom prostoru. Likovna kri-
tika sem nekih izuzetaka (Zoran Marku§ i Dusan Pokic) ignorise
mejl-art. Izvanrednu, pak, analizu ovog umetnickog pokreta pocev od
samog pojma (termina), preko nastanka, geneze, poetike do precizira-
nja njegovog dejstva u praksi jugoslovenske avangarde, dao je knji-
yevni kritiGar Zivan Zivkovié u tekstu Mail-Art — umetnost komuni-
kacije (knjiga Orbite signalizma, Beograd, 1985. str. 59-76).

(2) Vidi Second Manifesto no. 2 Odzaci, februar 1985.

(3) Ovakvi stavovi eksplicitno su izrazeni i u Kamperelicevom polemic-
kom tekstu Besmrtni Art Lover V. S. osves¢enog Szombathya u listu
,.Glas omladine®, Novi Sad, 7. januar 1987.

(4) Dobrica Kampereli¢: Mejl-art — neka nova bolest ,,Omladinska
iskra®, Split, 13. 3. 1987.
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Julien Blaine i Doc(k)s

Julien Blaine (1942) je zaljubljen u ¢asopise. Pokrece
ih, ureduje, Zivi sa njima i za njih. Do sada, pokrenuo je Ceti-
ri. Poslednji je DOC(K)S. Ranije: LES CARNETS DE L’OC-
TEOR /1962/, APPROSHES (1966—69) i ROBHO (1967—
71).

Datum francuske novije avangarde predstavlja Ap-
proshes. Pojavljuje se kao glasilo grupe (J. Blaine, J. F.
Bory, J. Gerz i J. C. Moinau), kada se ve¢ ugasio letrizam, a
zamirao spacijalizam.

Letrizam je francuski pokret Ciji je osnivac Isidore Isou,
jos jedan Rumun u francuskoj knjizevnosti. Pokret nije izasao
iz granica francuske literature i kulture. Veoma je daleko od
one slave §to ju je imao i1 ima nadrealizam, koga su, inace, le-
tristi u viSe navrata sahranjivali. Pierre Garnier sa svojim spa-
cijalizmom bolje se uklopio u tokove medunarodne avangar-
de. Grupa Approshes dozivela je tu punu afirmaciju. Jedno
vreme, negde 1968. godine, Approshes je bio, bez sumnje,
najznacajnija revija vizuelne poezije i avangarde u svetu.

Sedam godina nakon gasenja Approshes—a, Julien Blai-
ne pokrece (1976) Doc/k/s. 1 veé prvi broj, mozemo to slo-
bodno reci, pun je pogodak, dostize, a po neCemu i premasuje
svog prethodnika. To je ¢etvorobroj. Preko Cetiri stotine strana
veCeg formata ispunjava latinoamericka avangarda. Ve¢ le-
gendarni Brazilci, grupa Noigandres (Haroldo de Campos,
Augusto de Campos, Decio Pignatari), osnivaci i teoreticari
konkretne poezije, pa drugi noviji, drskiji, sveziji: Urugvajac
Clemente Padin, Argentinac Edgardo Antonio Vigo, Cileanac
(sada u izbegliStvu, Bugarskoj) Gulliermo Deisler.

Posle ovog Cetvorobroja i dvobroja (5/6) posvecenog
medunarodnoj avangardi ,,CHAINE’A’DE L’INTERNATI-
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ONALISME*., sledi broj sa Japancima (7/8), pa ponovo me-
dunarodna avangarda ,,CHAINE B’ DE L’INTERNATIO-
NALISME*.

Trobroj /12/13/14/ od jula 1978. godine gotovo u celi-
ni posvecen je jugoslovenskom stvaralackom pokretu signa-
lizmu i avangardi katalonskog naroda. Signalizam je pred-
stavljen vizuelnom, gestualnom, i objekt poezijom. Trideset
i jedan autor na stotinu stranica.* Do sada najobuhvatnija
prezentacija signalizma u svetu.

Katalonci posle Frankove smrti, demokratizacije Span-
skog drus$tva i dobijanja autonomije, dozivljavaju pravi kul-
turni preporod. To je uocljivo i u ovom njihovom izboru vi-
zuelne poezije.

Poslednji broj Doc/k/s—a od decembra prosle godine
na svojim koricama nosi naziv: MAIL ARTISTS IN THE
WORLD. Preko stotinu pesnika i umetnika iz Citavog sveta
objavljuje priloge u tom broju u vidu postanskih karata. To
su Doc/k/s postcards Stampane na najfinijem kartonu (binda-
kotu) u vise boja, i mogu se po potrebi iskoristiti — njima se
moze komunicirati u poStanskom saobracaju sada, i po ovo-
me, pesnickom 1 umetnickom mediju.

1979.

Napomena:

* U ovoj antologiji objavljeni su slede¢i autori: Miroljub Todorovi¢, Vlada
Stojiljkovié, Dobrivoje Jevti¢, Miklo§ Mesaro§ Cend?, Ne$a Paripovi,
Balint Szombathy, Milivoje Pavlovi¢, Tamara Jankovi¢, Laszlo Szalma,
Zoran Popovi¢, Nikola Stojanovié, Branislav Prelevi¢, Bogdanka Pozna-
novi¢, Predrag Sidanin, Branko Aleksi¢, Milorad Gruji¢, Branko Andri¢,
Obrad Jovanovié, Zvonimir Kosti¢ Palanski, Slavko Matkovi¢, Miroljub
Keseljevic, Zarko Rosulj, Miodrag Suvakovi¢, Slobodan Vukanovi¢, Ma-
rina Abramovi¢, Slavko Pavicevi¢, Ljubisa Jocié, Spasoje Vlaji¢, Ostoja
Kisi¢, Slobodan Pavicevi¢ i Boda Markovi¢. Uvodni tekst na francuskom
L avant—garde en Yugoslavie i dva manifestna teksta na engleskom:
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.Fragments on Signalism* i ,,Communication — Being — Thought, Mi-
roljub Todorovié.

163



164



Dr Dada — Klaus Groh

Neodadaizam je dobio svog doktora, pravog i neo-
spornog DADA DOKTORA. Klaus Groh, zapadnonemacki
umetnik, doktorirao je na dadaizmu i neodadaizmu, onome
¢ime se kao istraziva¢ ve¢ viSe od jedne decenije bavi, po-
kretu u kome i sam aktivno sudeluje. Njegovo ucesée u
avangardnim kretanjima Sezdesetih i sedamdesetih godina
7ivo je 1 veoma raznovrsno: konkretna i vizuelna poezija,
konceptualna umetnost, Body Art, Land Art, Mail-Art itd.
Groh je osnovao i DADA RESEARCH CENTRE, verovatno
najpouzdaniji arhiv posleratne avangarde u Evropi. Nekoliko
godina on izdaje INFO (Informativni bilten), povezuje umet-
nike, pesnike, upucuje jedne na druge, putuje, svima pruza
pomo¢, pise, savetuje, grdi, ohrabruje, organizuje i otvara iz-
lozbe. Cuvene su njegove knjiZice (booklets) Stampane na
samo jednom listu formata A4, a onda svedene na razmere
7,5/10,5 sa Sesnaest strana, majus$ne neugledne, gotovo sme-
$ne u svom naporu da budu ,,knjige“, ali ipak su to ,,artists
books*, prepune novih ideja, istrazivackih zanosa i zahvata.
Stampao je Groh preko pedeset takvih booklets pesnika i
umetnika svih meridijana. Jo§ su poznatiji njegovi izbori
konceptualne umetnosti: IF I HAD A MIND... (1971) i AK-
TUELLE KUNST IN OSTEUROPA (1972). Obe je objavio
,Dumont“ iz Kelna. Nezaobilazni su, takode, antologija vi-
zuelne poezije VISUELL KONKRET INTERNATIONAL
(1973), pa jedan neodadaisticki zbornik pod nazivom
YOUTHS (1976), pa pregled FUNF OSTEUROPAISCHE
KUNSTLER — 5 x KUNST ALS KOMMUNIKATION u
izdanju Instituta za modernu umetnost iz Nirnberga itd. itd.

Dr DADA Klaus Groh i bukvalno Zivi umetnost sa
svojom, za nemacke prilike, velikom i veselom porodicom u
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kojoj svi ucestvuju u urnebesnom neodada vasaru. Medu pi-
smima, poStanskim kartama, katalozima, Stampanim manife-
stima, ru¢no izradenim knjigama u samo jednom primerku,
koje mi je tokom poslednjih devet godina komuniciranja i
saradnje uputio ovaj , Life Artist”, stalno se sudaram s ra-
znobojnim papirima ispecatanim njegovim neumornim poru-
kama:

TRY! TRY! TRAY!

ART IS START

DADA LIVES!

DADA IS EVERYWHERE

ONLY REALITY AND ART IS LIFE!
TRY = LIFE=ART

1jos jednom:
DADA JE SVUDA

1979.
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Sarenco — Lotta poetica
— Factotum art

Lotta poetica, Casopis za vizuelnu poeziju i vizuelna
istrazivanja pojavio se u Italiji 1971. godine. Izlazio je kao
mesecnik, verovatno jedini meseénik te vrste u svetu. Uredi-
vala ga je medunarodna redakcija pod vodstvom mladeg ita-
lijanskog pesnika iz Brese Sarenca (1945) i belgijskog roma-
nopisca, pesnika, poznatog kulturnog radnika Paula de Vreea
(1909) iz Antverpena.

Na nevelikom broju stranica, najvise do 24 pojavljivala
su se vizuelnim prilozima, pesmama, teoretskim ¢lancima,
zunim polemikama, gotovo sva znaCajnija imena evropske
umetnicke i literarne avangarde. Polemika oko odnosa kon-
ceptualne umetnosti i konkretne i vizuelne poezije, koju su
pokrenuli urednici Casopisa i italijanski umetnik Bertini, a ka-
snije im se pridruzuje francuski kriticar i vizuelni pesnik J. F.
Bory, izazvala je svojevremeno veliku paznju kulturne javno-
sti viSe zemalja, posebno Italije, Nemacke i SAD. Veoma su
znacajni i teoretski tekstovi o vizuelnoj poeziji italijanske krit-
Carke Rossane Apicelle objavljeni u pojedinim brojevima ove
revije: Alcune tesi sulla poesia visiva, La poesia visiva come
fine di un eqgivoco, La poesia visiva 1973 i drugi.

Poslednji brojevi ¢asopisa Lotta poetica Stampani su
kao neka vrsta malih monografija, pregleda akcija pojedinih
umetnika. Medu njima su: Ad Dekkers, Sarenco, Paul de Vree
sa vizuelnim pesmama Klaus Staeck, francuski umetnik Ber-
nard Aubertin, Alain Arias—Misson sa svojim ,,public poems*
1 poznati nemacki konceptualni umetnik Joseph Beuys.

Osnovni literarni i umetnicki stav Sarenca sazet je u te
dve reci imena njegovog casopisa Lotta poetica (pesniCka
borba). Zustar, beskompromisan, bez straha, Sarenco se upu-
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Sta u polemike, otvorene svade, bespostedno, do kraja. Isto-
vremeno on kontinuirano objavljuje knjige, kako svoje, tako
1 svojih prijatelja, saboraca, istomisljenika.

Posle gaSenja Lotte poetice, Sarenco pokreée Facto-
tum art sa novim saradnicima, novim idejama, opet u prvim
borbenim linijama literarne i umetni¢ke avangarde. Sam ¢a-
sopis mozda i nije toliko znacajan (barem ne kao raniji) koli-
ko Citava serija knjiga koju Sarenco kao izdavac¢ i urednik uz
Casopis objavljuje pod nazivom factotumbooks. Tu su pre
svega antologija ,,LOTTA POETICA 1971-1975“ (facto-
tumbook 1) pazljiv izbor tekstova, manifesta, vizuelnih pri-
loga iz petogodiSnjeg opusa uz novije radove koje su speci-
jalno za tu priliku poslali zapazeniji saradnici Lotte poetice.
Factotumbook 2 pod nazivom POESIA SONORA donosi
zvuéne pesme: Paula de Vreea, B. Heidsiecka, E. Miccinia,
Sarenca 1 F. Verdia. Zanimljive su takode dve knjige Josep-
ha Beuysa: MUSEUM DES GELDES (factotumbook 12) i
INTERVJU-AKCIJA (factotumbook 1). Jiti Kolat objavlju-
je svoje ANTICOLAGES, Julien Blaine vizuelnu poemu
PASSE-FUTUR, nedavno preminuli veteran japanske avan-
garde, bivsi nadrealista, kasnije spacijalista 1 konkretni pe-
snik, osniva¢ tokijske istrazivacke grupe VOU objavljuje
STUDY OF MAN BY MAN, Vittore Baroni 1 Carlo Battisti,
mladi italijanski pesnici manifest FUTUGRAPPISMO 1,
Franci Verdi: POESIA CONCERTA, POESIA VISIVA,
SCRITTURA POETICA. Jedna od poslednjih knjiga u toj
seriji je Sarencova IN SUPPORT OF FINE ARTS (10 ame-
rican poems in collaboration with art news). U njenom pred-
govoru americki avangardni umetnik i teoreticar Dick Hig-
gins kaze da je ,,Americka umetnost sranje kao $to su i fran-
cuska, nemacka, italijanska, japanska i svaka ona umetnost
koja se u sadasnjem trenutku svodi i odreduje drzavnim i na-
cionalnim granicama i teritorijama“.

1980.
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Stambiljska umetnost Pawela Petasza

Zvezda poljskog umetnika Pawela Petasza tek je pre
nekoliko godina zasijala na, inace, svetlom i uvek aktivnom
nebu poljske avangarde. Do tada smo imali prilike da se u
Casopisima, zbornicima, antologijama i reprezentativnim iz-
lozbama novih literarnih 1 umetni¢kih tendencija sreCemo sa
radovima umetnika kao Sto su: Zdislav Sosnovski, Natalija
Lah Lahovi¢, AndzZej Partum, Stanislav Druzd, Jaroslav Ko-
zlovski i1 drugi. Sada u vremenu mejl arta Pawel Petasz (Pa-
vel Petas) preuzeo je vodecu ulogu. Doduse on svoj rad ne
naziva avangardom ve¢ drukcije, ali mi mu ne smemo pove-
rovati tek tako na rec.

Decembra 1977. godine ovaj umetnik objavljuje prvi,
sada ako tako mozemo da kazemo, istorijski broj ¢asopisa po-
sveCenog postanskoj umetnosti Commonpress. Startuje sa
umetnicima i pesnicima ¢ija imena ve¢ nesto znace u svetu
avangarde: Nemac Peter Below, Amerikanci Tony Braedly i
Mike Crane, Brazilci Paulo Bruscky Carioca i Leonhard
Frank Duch, Holandanin J. Van Geluwe i Italijani G. Niccolai
1 Adriano Spatola. Ve¢ sledeci broj preuzeo je kao urednik i
izdava¢ Holandanin Ko de Jonge. I tako je Commopress na-
stavio da zivi intenzivno, burno. Prelaze¢i iz ruke u ruku, me-
njajuci izdavace, urednike, zemlje, kontinente. Svaki broj novi
urednik, novi format, nova tema. Commonpress se naputovao.
Cas se pojavljuje u Argentini, ¢as u Nemackoj, ¢as u Kanadi,
uvek druk¢iji. Jedino $to ostaje u svakom broju isto je tekst na
engleskom jeziku na prvoj strani u kome se kaze da je Com-
monpress internacionalni magazin za mejl-art koji kreiraju,
objavljuju i distribuiraju sami saradnici. Svaki saradnik u oba-
vezi je da pripremi i Stampa jedan od sledeé¢ih brojeva odredu-
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juéi mu eventualnu temu, format i ostalo. Koordinator svih
brojeva je Poljak Pawel Petasz.

Petaszeva invencija kao umetnika i organizatora ne is-
crpljuje se samo u ovome jedinstvenom i zaista neobi¢nom
Casopisu, koji je pokrenuo. On objavljuje, mozda je bolje re-
¢i izraduje, 1 knjizice koje Salje svojim prijateljima mejlarti-
stima. Drzeci se devize poznatog neodadaiste Klausa Groha
Ko udara pecate ne treba da pise Petasz se opskrbio Stambi-
ljima raznih vrsta i dimenzija pa njima ispunjava bele strani-
ce svojih ,,Artists books®.

Pecati su mu zaista neobi¢ni, od sli¢ica do verbalnih
poruka na engleskom jeziku, seksualne, politicke, filozofske
prirode. To Sto Petasz radi jedna je podvrsta mejl—arta i ve¢ je
dobila svoje ime Stambiljska umetnost (Rubber Stamp Art).

Pecat se pokazao neobi¢no efikasnim u komunikaciji,
razmeni ideja medu umetnicima razli¢itih nacija, jezika i
kultura. Ako te muci neka misao, ideja, slika, jednostavno je
preneseS na Stambilj pa onda je umnozava$ otiskujuci je na
dopisnici, hartiji, pismu i SaljeS onome kome zelis.

,,Postupak peCatanja egzistira danas kao oblik priznate
stvaralacke metode u oblasti umetnosti, kaze Klaus Groh.
Verbalno, literarno i ikonalno produkuju se i publikuju u
smanjenom formatu umetni¢ka dela — publikuju (!) bez an-
gazovanja uobic¢ajenih distributivnih sistema kao $to su gale-
rije i trgovine umetninama.

Knjizice koje sam dobio od Pawela Petasza nose na-
slove: Transparent Art, Pages of contemplation, Rubber
condom, Rub Rub, Obsolete stamps 1 Pieces from biography
of Joe Contestator (neka vrsta Stambiljskog stripa).

1980.
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Prozaisti prodora

Pocetak Sezdesetih godina dvadesetog veka bio je u
znaku ponovnog radanja, a neSto kasnije i punog zamaha li-
kovne i literarne avangarde, koja je svoje korene trazila i na-
lazila u ranijim pokretima: futurizmu i ekspresionizmu pre
prvog svetskog rata, dadaizmu u toku i neposredno posle ra-
ta 1 nadrealizmu izmedu dva svetska rata.

Danas nesto viSe od jedne decenije od obnove i pro-
cvata avangarde, ve¢ se svode i sumiraju rezultati raznorod-
nih traganja i eksperimenata, posebno u literaturi. U svetu se
pojavilo viSe antologija vizuelne poezije, i vizuelnih istrazi-
vanja, u kojima se iscrpno analiziraju, i kriticki razvrstavaju,
dela raznih eksperimentalnih grupa i stvaralaca. Jedna od ta-
kvih je antologija RiCarda Kostelaneca (Richard Kostela-
netz) Prozaisti prodora (Breaktrough Fictioneers), koja se
pojavila prosle godine u Americi izazivajuéi veliku paznju.
Ovu knjigu, inacCe, izvanredno graficki opremljenu, Stampala
je medu izdavadima u svetu ve¢ afirmisana, ba§ za ovakvu
vrstu izdanja, njujorSka izdavacka kuca ,,Something Else
Press*

Sastavljac je relativno mlad (roden 1940), ali u Ame-
rici poznat i cenjen pisac. Objavio je viSe knjiga: eseja, vizu-
elne poezije, proze, antologija i monografija. Najznacajnije
medu njima su svakako: The Theatar of Mixed Means
(1968), Metarmophosis in the Arts (1972), In the Beginning
(1971), Accounting (1972), On Contemporary Literature
(1964), The Young American Writers (1967), Imaged Words
end Worded Images (1970), Visual Language (1970), John
Cage (1970), Moholy Nagy (1970), i druge. Poznat je i jugo-
slovenskim ¢itaocima po svom izvrsnom eseju o Makluanu
,Mar$al Makluan — prvosvestenik elektronskog sela“, obja-
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vljenom u knjizi Makluanova galaksija (za i protiv Maklua-
na) 1971. godine.

U ovoj obimnoj antologiji (oko 400 strana, sa sto jed-
nim autorom), Kostelanec se ne ograni¢ava samo na savre-
mene istrazivace ve¢ donosi i dela eksperimentatora s pocet-
ka veka od kojih je svakako najznaCajnije ime Gertrude
Stein. U uvodnom eseju, autor isti¢e da je proza knjizevna
disciplina koja je trenutno najmanje obavezna da eksperi-
mentiSe. Razvoj ostalih grana umetnosti do sada gotovo da
nije uticao na prozu pa se zato upravo u njoj oseca potreba
za umetni¢kim ozivljavanjem. Nova proza tezi da izbegne
nedostatke modernih masovnih medija, kako bi prenela isku-
stva 1 percepcije koje je u drugim oblastima komunikacije
tehnoloski nemoguce doneti. Autor govori i 0 unosenju vizu-
elnih elemenata, §to zahteva naSa civilizacija, a kao jednu od
prepreka u objavljivanju eksperimentalne proze navodi te-
Skoce koje proisticu iz Stamparskih konvencija.

Kriti¢ari su sa velikim interesovanjem docekali pojavu
Kostelaneceve knjige. Tako je za neke od njih ona ,,prodor
kroz konceptualnu prepreku koja okruzuje teoretske granice
proze kao umetnickog medija“. Za kritiCara Roberta Murhe-
da (Robert Moorhead) Kostelancev izbor predstavlja najobu-
hvatniji dokument o eksperimentalnoj prozi. Proza, po nje-
mu, dobija neograni¢ene mogucnosti kada se posmatra kroz
kontekst ove antologije.

1974.

175



176



Historiche anthologie visuele poezie

U izdanju Rijkscentrum Hoger Kunstonderwijs—a iz
Brisela pojavila se na holandskom jeziku ovih dana, u dosta
skromnoj opremi, HISTORICHE ANTHOLOGIE VISUELE
POEZIE. Njen sastavlja¢ je holandski avangardni pesnik i
umetnik G. J. de Rook, poznat ve¢ od ranije kao uspesni or-
ganizator medunarodnih izlozbi vizuelne poezije i1 izdavaé
dosta pouzdane VISUEL POETRY ANTHOLOGY (133 po-
ets from 25 countries), Hag 1975.

HISTORICHE ANTHOLOGIE je specificna knjiga i
razlikuje se od svega onog $to je do sada napravljeno u ovoj
oblasti. G. J. de Rook je, naime, pozvao petnaest pesnika da u
sazetom obliku opisu istorijski razvoj vizuelne poezije u svo-
joj zemlji. Tako o vizuelnoj poeziji u Argentini piSe Edgardo
Antonio Vigo. Ceh Jiri Valoch pored Cehoslovacke daje pri-
loge o vizuelnoj poeziji u Nemackoj Demokratskoj Republici
i Poljskoj. Paul de Vree iscrpno obavestava o genezi ove nove
knjizevne discipline u flamanskoj Belgiji, Dieter Kessler u
Zapadnoj Nemackoj, Damaso Ogaz u Cileu (do Aljendea),
Nicholas Zurbrugg u Engleskoj. Jacques Lepage govori o vi-
zuelnoj poeziji u Francuskoj, Adriano Spatola u Italiji, Peter
Weiermair u Austriji, Jose Maria Montells u Spaniji, Clemen-
te Padin u Urugvaju, Tom Ockerse u SAD, J. H. Duke u
Australiji a pisac ovih redova u Jugoslaviji.

De Rookova HISTORICHE ANTHOLOGIE VISUE-
LE POEZIE znacajna je, izmedu ostalog i zbog toga jer su
na zaista pregledan nacin, i po prvi put na jednom mestu,
prikazani razvojni tokovi vizuelne poezije, te nove grane li-
terature, u raznim zemljama, Sto ¢e svakako omoguditi ka-
snijim istraziva¢ima i teoreti¢arima da o ovom fenomenu du-
blje i pouzdanije govore.
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Tekstovi u Antologiji ukazuju na jedinstvo pokreta vi-
zuelne poezije, ali istovremeno i na pojedine specificnosti i
razlike. Te razlike potencirao je, u neku ruku, i sam sasta-
vlja¢ (de Rook), koji pored tekstova (eseja) objavljuje jos po
jednu ili vise vizuelnih pesama po njemu karakteristi¢nih za
pojedine narode i avangardne grupe.

1976.
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Signalisti u Zagrebu

Tokom maja ove godine u Galeriji suvremene umjet-
nosti u Zagrebu odrZana je izlozba pod nazivom Signalizam.
Cilj je izlozbe bio je da prikaZe osnovne tokove ovog avan-
gardnog pokreta koji se razvio i deluje u naSoj kulturi. Sama
izlozba, i obimna publikacija Stampana povodom nje, kata-
log koji je pored uvodnog teksta i signalisti¢ke vizuelne poe-
zije obuhvatio jo$ i izbor signalistickih manifesta i bibliogra-
fiju, istakli su neke momente i delimi¢no osvetlili ulogu koju
je pokret imao, i jo$ je ima, u literaturi i likovnoj umetnosti.

Pre svega ukazano je na Cinjenicu da je signalizam,
posle nadrealizma i ne$to manje znanog zenitizma, jedan od
retkih pokreta u nasoj kulturi koji se sa jasno definisanim
estetickim stavovima uklapa, a na izvestan nacin i prosiruje
lepezu avangardnih istrazivanja u svetu.

Ocigledno je, medutim, da signalizam nije dovoljno
poznat, jo$ se nalazi u punom zamahu i agoni¢kom samopo-
tvrdivanju na na$im kulturnim Sirinama i duZinama. Neka
ozbiljnija razmatranja o ovoj, u najmanju ruku interesantnoj
pojavi, nisu dali ni knjiZevni recenzenti, a kamoli teoretiCari
1 knjiZzevni istoricari. Izlozba u Zagrebu, medutim, pokazala
je da nije prerano govoriti o signalizmu i svemu §to je on po-
krenuo i pokreée u nasoj knjizevnosti. Ona nas je podsetila
da su poceci pokreta vezani za 1959. godinu i pokusaje da se
jednom novom i revolucionarnom poetikom, zasnovanom na
jos svezim jezickim amalgamima egzaktnih nauka, suprot-
stavi vladaju¢im poetikama neoromantizma, zakasnelog sim-
bolizma i tradicionalizma. Taj prvobitni, izvorni naum signa-
lizma trajao je gotovo Citavu deceniju neprimecen u nasoj li-
teraturi. Tek posle Stampanja Casopisa, uklapanja u meduna-
rodne tokove, 1 prvih veéih uspeha van zemlje, domaca kul-
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turna javnost pocinje da pokazuje izvesno interesovanje za
pokret i njegove ideje.

U drugoj fazi, koja je otpocela otprilike 1968. godine,
signalizam prosiruje svoju bazu, koja se do tada oslanjala sa-
mo na nekoliko grana, da tako kazemo, klasi¢nih egzaktnih
nauka, i istraZivacke postupke sve viSe zasniva na kiberneti-
ci, teoriji informacije, fenomenologiji, teoriji igara, struktu-
ralnoj lingvistici, matemati¢koj kombinatorici, prouc¢avanju
ekscentri¢nih oblika jezika, itd. Ovu fazu karakteriSe pojava
kompjuterske i nagli razvoj signalisticke vizuelne poezije,
koja je dotle samo rudimentno egzistirala u pokretu. Mora-
mo odmah da napomenemo da ova dva pesnicka oblika nisu
jedina novina koja signalizam unosi u nasu poeziju. Signali-
zam u literaturi ne moZemo se vezivati samo za vizuelnu i
kompjutersku poeziju, niti se moze pokret u celini identifi-
kovati sa ovim pesni¢kim oblicima, kao §to je ve¢, izgleda,
postalo uobicajeno. Ta dva nova pesnic¢ka oblika svakako su
najistureniji, najuocljiviji i najSokantniji vidovi ispoljavanja
signalizma u knjizevnosti, ali oni nisu i jedini.

Humorna 1 protestna poezija pesni¢ki su oblici koji od
ranije, naravno, postoje u nasoj literaturi, ali ve¢ zbog samog
antagonistickog stava pokreta prema vladaju¢im strujama
neoromantizma 1 tradicionalizma, onda raznim vidovima li-
terarnog konformizma i specificnom odnosu §to ga svaka
avangarda ima prema trenutnim i proslim literarnim, dru-
Stvenim i drugim pojavnostima, ovi pesni¢ki oblici u signali-
zmu dovedeni su do svojih krajnjih moguéih granica pa su
kao takvi 1 dobili sasvim novi kvalitet. U tom kontekstu ne
mozZe se zanemariti ni Satrovacka poezija kojom signalizam,
izmedu ostalog, pokazuje i jedno dublje interesovanje za je-
zik. Dodajmo zatim fenomenolosku poeziju, kao i poeziju
dobijenu pomoc¢u matematickih modela — apsolutne novine
$to ih signalizam uvodi u nasu literaturu. Od oblika u kojima
se ne koristi jezik kao izrazajno sredstvo pomenucéemo sig-
nalisticku manifestaciju (gestualnu poeziju). Jo§ jednim svo-
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jim specifi¢nim vidom, atematskom poezijom liSenom svih
osim Cisto pesnickih i jeziCkih aspiracija; pesniStvom igre
slika, ¢ulnih senzacija i nadasve tragalackog iskustva, signa-
listiCka poezija suprotstavlja se egzistencijalnoj patetici sve-
ukupnog dosada$njeg pesnistva.

1974.
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Umetnost komunikacije’

Multimedijalni umetnik Dobrica Kampereli¢, ve¢ dese-
tak godina aktivno ucestvuje u jednom velikom, kreativnom
energijom visoko uzdignutom stvaralackom talasu, koji se vi-
Se od dve decenije valja, pospeSuje i uzbuduje, upoznaje i
zdruzuje, inspiriSe i obogacuje, otvara mnoge zapretane brese
u najrazli¢itijim kulturama diljem ove naSe plave planete.

Inspirativne izvore svoga delovanja, ovaj stvaralac na-
lazi, rekao bih, pre svega, u Fluksusu i konceptualnoj umet-
nosti, i to u onoj njihovoj ranoj, herojskoj fazi: Ben, On Ka-
vara, Bojs, Kosut, Sol Levit. Uostalom i jedna od prvih izlo-
zbi—akcija kojom Kampereli¢ zapo€inje svoj rad nosi naziv:
Umetnost kao ideja. ,,Jzlagati jedan koncept znaci postaviti
samu ideju na nivo dela“ isticala je Katrin Mile jo§ 1969. go-
dine. Polazec¢i od toga Kampereli¢ ¢e, dakle, od samih svojih
pocCetaka istrazivati naCine funkcionisanja imaginativnih i
komunikativnih procesa koje proizvode akcije (gestovi)
umetnika i njihova inovativna dela.

Posle niza grupnih i samostalnih izloZbi, performansa
i projekata u okviru mejl-arta i drugih umetni¢kih medija,
¢ije bi nas nabrajanje daleko odvelo, Kampereli¢ je stigao da
izdaje i publikaciju Open World, veoma vazan Cinilac i kari-
ku u smeru njegove Siroko shvaéene i na slican nacin prakti-
kovane, permanentne komunikativne aktivnosti.

Umetnost kao komunikacija, to nije samo naslov knji-
ge, koja je pred nama, to je, ¢ini mi se, osnova i srz Citave
Kampereli¢eve umetni¢ke delatnosti, njen isto¢nik i impuls
koji ga uvek iznova i neumorno pokrece u nove istrazivacke
poduhvate. Svojom knjigom ovaj umetnik na jednom Siro-
kom fonu i planu uspeva da nam veoma zivim bojama prika-
ze gotovo brojgelovsku sliku svega onog §to se poslednjih
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godina zbivalo u pregrejanim umetni¢ko—istrazivackim labo-
ratorijama, ne samo Jugoslavije ve¢ i Evrope i sveta.
Kreativci razli¢itog napona i snage sa razli¢itim moti-
vima i veoma divergentnih pogleda na svet, drustvo, plane-
tarne probleme, covekovu ulogu u istoriji, sadasnjem trenut-
ku u vaseljeni, defiluju u vidu britkih, pa i1 Sokantnih kalei-
doskopskih slika na svakoj stranici ovog rukopisa. Umetnost
kao komunikacija za mene je prava freska nezajazljive Cove-
kove Zudnje da se u svojoj rusilackoj ali 1 gradilackoj snazi
takmicCi i izjednaci sa samim Bogom, kotao nepojamnih stra-
sti, verovanja i nadanja, gotovo infantilne, decije zelje za
kontaktom, za toplim, prijateljskim dodirom, prvorodni i ne-
uroti¢ni krik iz tamnih ponora ¢ovekove usamljenosti i ko-
smicke zime koja ga ni u snu ne zaboravlja i ne ostavlja.

* Dobrica Kampereli¢: Umetnost kao komunikacija, Grafopublik, Beograd
1992.
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Italijanska i srpska
neoavangarda

Sezdesetih godina ovog veka nasa civilizacija u¢inila
je krupne korake ka elektronskoj, planetarnoj i kosmickoj
ekspanziji. Suocili smo se sa moguénostima i moc¢ima racu-
nara, covek je zakoracio u kosmos, spustio se na Mesec. In-
formativni mediji zapoceli su potpuno osvajanje naseg zivot-
nog pa samim tim i duhovnog prostora. Nova tehnoloska
sredstva, znatno savrSenija nego ranija, menjala su, razume
se, 1 na$ odnos prema umetnosti. U takvim uslovima rodena
je 1 vizuelna poezija. Neosporno, rekao bih, inspirativni iz-
vor, osnovna poluga, pa i krvotok neoavangarde Sezdesetih 1
sedamdesetih godina. Ona je imala, svakako, svoju predisto-
riju u futurizmu, dadaizmu, pa i mnogo ranije u evropskom
baroku, ¢ak i u antickoj Gr¢koj, ali je postala to Sto jeste tek
u nasem vremenu, u vremenu civilizacije slike.

Pokret vizuelne poezije zahvatio je tih godina Citav
svet. Od Urugvaja do Japana, od Kanade do Australije nicale
su grupe, osnivali su se Casopisi, otvarale izlozbe vizuelne
poezije. Najuzavrelije tlo bilo je, pak, u Italiji. Brojne neoa-
vangardne grupe, umetnici, ¢asopisi, izlozbe, od juga do se-
vera aktivno je u to vreme u ovoj zemlji. Kudikamo vise ne-
g0 u mnogoljudnijoj Americi, da ne pominjem Francusku,
Nemacku i Veliku Britaniju.

U Tarantu, kasnije u Firenci, deluje Mikele Perfeti, u
Napulju Mateo Dambrozio i Lu¢ano Karuzo, u Torinu braca
Adriano 1 Mauricio Spatola, kao i1 veteran Arigo Loratotino,
u Milanu Ugo Karega, u Veroni i Bresi Izaia Mabelini alias
Sarenko 1 Franko Verdi, itd., itd.

Jedan od promotora italijanske avangarde i vizuelne
poezije svakako je Eudenio Micini, autor viSe desetina pe-
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snickih knjiga, eseja i manifesta, osniva¢ dveju neoavan-
gardnih grupa 63 i 70, izdavacke kuce i Casopisa Techne u
Firenci, kao i veoma znacajnog mesecnika za vizuelnu poe-
ziju Lotta poetica sa Sarenkom i belgijskim pesnikom Pau-
lom de Vreom.

Svoje stavove o novoj poeziji Micini ¢e izloziti u
mnogim esejima, ali oni su, rekao bih, najeksplicitnije izra-
zeni u tekstu Vizuelna poezija — sadasnjost—buducnost, koji
je napisao u saradnji sa Mikeleom Perfetijem. U ovom mani-
festu dvojica pesnika polemicki atakuju ne samo na tradicio-
nalnu ve¢ i konkretnu poeziju pa Cak i na avangardu. Prema
njima ,,0dnos vizuelne poezije i avangarde sadrzan je u Ci-
njenici da je avangarda (od prvih godina ovog veka pa sve
do Sezdesetih godina) bila endoliterarna, to jest da je nastala
iz knjizevnosti i, mada je iSla putem negacije (dijalektiCke
negacije kao izvora istorije), u stvari, nastavlja njeno tkivo,
stvarajué¢i novu tradiciju i opet se utapajuci u knjizevnost.*

S druge strane, ukazuju oni, vizuelna poezija se, odri-
¢uéi privilegovan status pridavan verbalnoj upotrebi reci i
samoj reci, postavlja van knjizevnosti; ona je dopunjuje, ne
koristi se direktno njenim modelima, ne postuje njene zanro-
ve, 1 ¢ak postavlja sebe kao alternativu.

Osnovni nedostatak dosadasnje endoliterarne avangar-
de, zaklju¢uju Micini i1 Perfeti ,,jeste u tome $to je ona radi-
kalno kritikovala jezik, postavljajuéi knjizevnost kao lingvi-
sti¢ku autobiografiju, to jest postavljajuéi jezik kao subjekt i
nameravajuci da postigne metodi¢nu neizrazajnost. i nerazu-
mljivost, a ne nove oblike izraZzavanja. Novonastale formali-
sticke discipline u punoj su meri opravdale ovakvu njenu
strukturu i razvoj, ali nisu uklonile knjizevnost sa terene lin-
gvistike.

Za Micinija vizuelna poezija je ,,gerilski rat u kome se
mogu upotrebiti sva sredstva, a ¢iji je krajnji cilj ne samo pro-
mena u knjiZzevnosti ve¢ i preobrazba drustva. To se vidi u
njegovim vizuelnim pesmama iz sedamdesetih godina gde do-
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miniraju drustveno—socijalni i politi¢ki motivi sa klju¢nim re-
¢ima kao Sto su ,,revolucija®“, ,,vlada®, ,,mafija“, koje su uvek
u prvom planu ikonic¢ke strukture bacajuéi u zasenak druge
verbalne i vizuelne elemente. Osnovno geslo pesnika je izjed-
nacavanje poezija i Zivota i nastojanje da se pokaze kako sam
zivot piSe poeziju. Na to ¢e nas upozoriti i naslovi pojedinih
nasilje) 1 Poetry gets into life (Poezija ulazi u Zivot).

Zavrsavajuci ovaj kratak, sazet, pa samim tim i nedo-
kritiCkog dela, Zeleo bih da kazem nekoliko reci i o vezama
italijanske vizuelne poezije i jugoslovenskog signalizma. Te
veze bile su, moram odmah to da istaknem, bolje i ¢vrsce ne-
g0 sa i jednim drugim narodom i kulturom u svetu.

Prvi prikaz signalizma van naSe zemlje dosao je iz pe-
ra Mikelea Perfetija u listu Korijere del dorno u Tarantu 27.
septembra 1970. godine. Perfeti je i dalje u istom listu pratio
1 prikazivao svaku signalisticku akciju i odusevljeno doceki-
vao svaki novi broj ¢asopisa Signal i signalisti¢ku knjigu.

Nikako ne mogu da zaboravim da nam je upravo nas$
danasnji gost Eudenio Mi¢ini ponudio da objavimo prvu an-
tologiju signalisticke poezije kod njega u Firenci.

Prva zajednicka izloZba signalista nije bila ovde u Be-
ogradu, niti u Srbiji, niti u ondasnjoj Jugoslaviji, ve¢ u Mila-
nu u Italiji. Nju je pod nazivom Poesia signalista Jugoslava
u galeriji Tul jula 1971. godine organizovao veliki prijatel;
signalizma Ugo Karega.

Sirom su nam bila otvorena vrata ¢asopisa Lota poeti-
ka, Tam tam i raznovrsnih zbornika i antologija. Nasa imena
nalaze se u katalozima brojnih internacionalnih izlozbi vizu-
elne poezije u Italiji.

U knjizi Signalizam u svetu, objavljenoj 1984. godine u
Beogradu, koja donosi najznacajnije tekstove o jugosloven-
skom signalizmu koje su napisali stranci, pored dvoje Poljaka,
dvoje Francuza, trojice Nemaca, uz po jednog Cileanca, Ceha,
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Rusa, Belgijanca i Kanadanina, ¢ak je Cetvorica Italijana. O
signalizmu piSu: Mikele Perfeti, Adrijano Spatola, Enco Mi-
nareli i Mateo Dambrozio. U napomeni je naveden i tekst Ari-
ga Loratotina koji priredivac nije uvrstio u ovu knjigu.

S druge strane mi smo nastojali da koliko toliko, pre-
ma naSim moguénostima, uzvratimo i predstavimo dela itali-
janske neoavangarde nasoj publici.

U prvom broju Internacionalne revije Signal objavljuju
vizuelne pesme: Mikele Perfeti, Pulija Nikolai, Adrijano Spa-
tola, Arigo Loratotino, Sarenko, Ugo Karega, Puzi Kopini i
Eudenio Micini. U odnosu na objavljene pesnike iz drugih ze-
malja apsolutna je dominacija nasih italijanskih kolega.

Sli¢no je i1 sa beleSkama kojima se u Signalu prate
knjige, Casopisi, izloZbe 1 druge manifestacije. U antologija-
ma neoavangarde, koje sam pravio za Casopis Delo: Kon-
kretna vizuelna 1 signalisticka poezija, 1975. 1 Megjl art—mejl
poezija 1980, veliki je broj italijanskih umetnika. Pa i u ovoj
novoj seriji, u obnovljenom Signalu pored starih prijatelja.
saradnici: Povani Strada, Rosana Apicela, Emilio Morandi,
Rudero Madi, Dino Dini, Vitore Baroni, Serse Luideti, i dru-
gi. No, ovo je veé stvar za struénjake i jednu Siru i ozbiljniju
komparativnu analizu medusobnih veza, prozimanja i odno-
sa 1 talijanske i nase neoavangarde.

Na meni je da iskoristim ovu priliku i jo§ jednom po-
zdravim naSeg gosta, velikana planetarne poezije Eudenija
pesnicima, kriti¢arima, antologi¢arima, urednicima izdavac-
kih kuca i ¢asopisa i galeristima, koji su s punim poverenjem
1 Sirokog srca, kako samo umeju Italijani, prihvatili jugoslo-
venski signalizam, objavljivali ga u svojim ¢asopisima, anto-
logijama, izlagali na izlozbama, tumacili u svojim esejima i
tako preporucivali svetu ne samo nas pokret ve¢ i srpsku

kulturu, ¢iji je signalizam neosporni i neotudivi deo.
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Ruska neoavangarda

Pod neoavangardom podrazumevamo sve one pokrete,
struje, grupe i pojedince, koji se javljaju Sezdesetih godina u
knjizevnosti i umetnosti sa teznjom za radikalnim promena-
ma u raznim oblastima ljudskog duha i kulture. Ovde bi spa-
dali: konkretna poezija, mejl-art, konceptualna umetnost,
novi realizam, Fluksus, vizuelna poezija, spacijalizam, bodi—
art, signalizam, itd.

U mejl-artu, vizuelnoj poeziji i razli¢itim formama is-
poljavanja konceptualne umetnosti vidimo zile kucavice
neoavangarde Sezdesetih i sedamdesetih godina.

Mejl-art po novom umetni¢kom senzibilitetu, plane-
tarnoj komunikaciji $to se preobrazava u kreaciju, i neogra-
niCenim oblicima i metodama istraZzivanja kojima se vrsi
prevrednovanje sustinskih nacela umetnosti.

Poeticki programi konkretne i vizuelne poezije znatno
su preinacili osnovne postavke knjizevnosti napusStanjem
standardnih vidova i nacina jezickog izrazavanja, pri cemu je
slozeno estetsko zracenje i delovanje vizuelne pesme zasno-
vano, u najvecoj meri, na materijalno shvacenoj percepciji
teksta.

Radikalizam konceptualne umetnosti, koja je sve sve-
la na ideju (koncept), poljuljani su sami temelji likovne
umetnosti.

Mejl-artom i vizuelnom poezijom zacinju se i prvi
elementi buduéeg planetarnog misljenja i bica.

U poslednjoj deceniji dvadesetog veka intermedijalna
istrazivanja 1 raznovrsni eksperimenti, koje je inicirala neoa-
vangarda, sve su vise prisutni i u ruskoj knjizevnosti i likov-
noj umetnosti. Javljaju se pojedinci i grupe ne samo u Mo-
skvi i Sankt Peterburgu, ve¢ i u Kalinjingradu, Kalugi, sve
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do Jejska na Azovskom moru i Kemerova u dalekom Sibiru.
Jedan od najagilnijih vizuelnih pesnika i mejlartista Sergej
Segaj, koji deluje ve¢ vise od dve decenije, uspostavivsi
kontakt sa brojnim neoavangardnim centrima u Evropi i
Americi, ziveo je i radio u ruskoj provinciji (Jejsku).

U Kalinjingradu knjizevno—umetni¢ka grupa na celu
sa Dmitrijem Bulatovim ve¢ je organizovala viSe izlozbi vi-
zuelne poezije, mejl-arta 1 drugih intermedijalnih istraziva-
nja, a nedavno je objavljena i obimna antologija Touka 3pe-
Huss — susyannas nodsus 90—e 2oou. U ovoj antologiji, iz-
vanredno opremljenoj, na blizu 600 stranica velikog formata,
predstavljeno je sto Sesnaest umetnika (vizuelnih pesnika i
mejlartista) iz celog sveta. Antologiju je sacinio Dmitrij Bu-
latov. Ovaj umetnik Cesto i kritiCko—esejisti¢ki analizira sa-
dasnju poziciju neoavangarde. Prema njegovom misljenju
Internacionalna mejl-art mreza (Network), kao umetnicki
pokret naSeg vremena, znacajnija je i od dadaizma dvadese-
tih 1 Fluksusa pokreta Sezdesetih godina, pre svega po §irini i
obuhvatnosti, a onda i1 po kreativnim i inovacijskom naboju
umetnickih akcija. Uz Bulatova u Kalinjingradu su jos:
Aleksandar Popadin, Maksim Stepanov, Andrej Tozik Kiri-
lov i drugi.

Brojna grupa umetnickih (likovnih i knjizevnih) istra-
zivaca okupljena je i u Moskvi oko Vilija R. Meljnikova
Starkvista, mladog, veoma plodnog i inventivnog stvaraoca.
U njoj deluju: Aleksandar Glusenko, Arijadna Darja Bonda-
reva, Dimitrije Petrosjan, Vladimir Tolstov, Sasa Babulevit,
Andrej Kolosov, Jurij BalaSov, itd. U sibirskom Kemerovu,
na planu neoavangarde, aktivni su Vadim Gorajev i Igor Da-
vleSin.

U Sankt Peterburgu zapazamo imena kao $to su Inga
Negelj, Olga Cehovnicer, Leonid Aronzon i Julija Klauser.

Za ruske umetnike karakteristi¢no je i znacajno to Sto
pored iskustva evropske i svetske neoavangarde koriste izvore
sopstvene istorijske avangarde: ruskog futurizma, konstrukti-
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vizma, suprematizma, Zauma, itd. To se ose¢a u delima Ser-
geja Segaja 1 njegovom Zaumlandu, ali i u ostvarenjima Dmi-
trija Bulatova, Vilija R. Meljnikova Starkvista, Maksima Ste-
panova, Andreja Tozika Kirilova, Aleksandra Glusenka, Vla-
dimira Tolstova, Leonida Aronzona i Aleksandra Popadina.
Ruski neoavangardni umetnici pokazuju nam se tako kao do-
stojni naslednici i nastavljaci svojih slavnih prethodnika: Ma-
ljevica, Hlebnjikova, Kruconiha, Tatljina, Rod¢enka i1 drugih
velikana istorijske avangarde sa pocetka ovog veka.

1998.

* Segaj je sa Ri Nikonovom, jo$ krajem Sezdesetih osnovao umetnicku
grupu Anarfuts (Anarhofuturisti), a od 1979. godine oni izdaju Casopis
Transponans. Objavljeno je tridesetak brojeva ovog Casopisa, rucéne iz-
rade; svaki broj se pojavljivao samo u pet bibliofilskih primeraka.

Nedavno su Segaj i Nikonova iz Rusije emigrirali u Nemacku.
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Prostorna poezija
Pierrea Garniera

Planetarna umetnost je u francuskom pesniku Pierreu
Garnieru (1928) imala i ima velikog inspiratora i pokretaca
novih kreativnih energija i tokova. Ve¢ 1963. godine, on u Pa-
rizu, u Casopisu Les lettres (brojevi 29 i 30) objavljuje
Manifeste pour une poésie nouvelle, visuelle et phonique,
kao i Plan pilote fondant le Spatialisme, kojima udara teme-
lje svom pesni¢kom pravcu: prostornoj poeziji (spatialisme).

Osnovna dokumenta ovog pravca (manifesti, proglasi
etc.) Pierre Garnier ¢e publikovati u knjizi Spatialisme et
poésie concrete, ,,Galimard 1968 godine. Od tada do danas
ovaj pesnik ¢e sam ili sa Ilsom Garnier objaviti viSe desetina
zbirki prostorne poezije. NaveS¢emo samo neke: Poémes
mécaniques (1965), Ozieux, poemes spatialistes en dialecte
picard, (1967), Le Jardin japonais (1978), Livres de Daniéle
1-2 (1981-1983), Livre d' amour d' llse (1984), Poemes en
chiffres (1988), Le Spatialisme en chemins (1990), itd.

Za Pierrea Garniera Citava poezija je eksperimentalna,
»istrazivanje u sebi“ a ne predstavljanje neega izvan.

Novi pesnik viSe neée biti samo onaj koji opisuje jezi-
kom, peva, ve¢ je istinski tvorac jezika. U osnovi prostorne
poezije, prema njegovom recima, je ,,objektivizacija pesme*
1 njeno smestanje u prostor, a to se moze posti¢i jedino pot-
punom ,,izmenom strukture pesme®. Citanje nije vise samo
dodirivanje povrSine poezije, ve¢ prodiranje u njeno jezgro
do sustinskih vizuelnih i jezickih znakova. Na taj nacin pe-
sma biva odgonetana ,,u trodimenzionalnom, ¢ak ¢etvorodi-
menzionalnom prostoru®.

Vizuelna i prostorna poezija, uverava nas Garnier, je-
ste poezija na granicama jezika i sveta, radikalna poezija na
rubu bezmerja.

1998.
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Guillermo Deisler (1940-1995)

Prosle godine preminuo je Guillermo Deisler, vizuelni
pesnik, esejista, antologicar, jedan od stubova internacional-
nog pokreta neoavangarde sedamdesetih godina.

Roden u Santjago de Cileu 1940, Ziveo je u Antofaga-
sti gde je radio na Univerzitetu. Osnivac je avangardne edi-
cije Mimbre.

Dok je jos bio u Cileu objavio je antologiju Poesia vi-
siva en el mundo (1972). Posle svrgavanja 1 ubistva predsed-
nika Aljendea Deisler odlazi u emigraciju. Dugo je Ziveo u
Bugarskoj, u Plovdivu, a poslednjih godina u Nemackoj
(njenom isto¢nom delu). Julien Blaine je 1975. u svojoj edi-
ciji Nepe (Ventabren, Marselj) objavio reprezentativan izbor
njegove vizuelne poezije.

U Deislerovim vizuelnim pesmama dominiraju opste-
civilizacijske, socijalne, urbane, ekoloske i1 antiratne teme.
Kriti¢ki okrenut prema zapadnom modelu drustva on cesto
ne prikriva ideoloske izvore svoje inspiracije. Vecéina Deisle-
rovih pesama nastala je putem tehnike kolaza, ali i prime-
nom drugih prevashodno grafickih metoda kojima je ovaj
avangardni umetnik majstorski vladao.

Nasa saradnja, zapoceta Deislerovim objavljivanjem u
Internacionalnoj reviji SIGNAL no. 2-3, 1971, trajala je
bezmalo Cetvrt veka. U viSe navrata on je pisao sa velikim
razumevanjem o signalizmu. (Pogledati njegove tekstove u
knjizi Signalizam u svetu, Beograd, 1984.).

Oprastaju¢i se od Guillerma Deislera, izuzetnog pe-
snika, esejiste 1 prijatelja, objavljujemo, ovom prilikom, ne-
koliko njegovih originalnih vizuelnih pesama, koje se nalaze
u Signalistickom dokumentacionom centru, i pismo iz 1972.
godine.

1996.

197



198



Gerilski rat Michelea Perfettia

Vizuelni pesnik i kriti¢ar Michele Perfetti (1931), je-
dan je od najznacajnijih i najuticajnijih eksperimentatora i
avangardista prelomnih Sezdesetih i sedamdesetih godina u
evropskoj 1 svetskoj (planetarnoj) kulturi. ZavrSio je
filozofiju. Delovao je kao Clan poznate avangardne grupe 70
iz Firence. Organizovao je viSe izlozbi vizuelne poezije i
mejl-arta u Italiji, a jedno vreme je u listu Coriere del gior-
no kriti¢ki pratio i vrednovao avangardna zbivanja u svetu.

Najpoznatija dela ovog pesnika iz herojskog doba
neoavangarde svakako su vizuelni romani i zbirke vizuelnih
pesama: ..000+1, Circo Italisder, Taranto 1967, Frammenti
quotidiani, Circo Italisder, Taranto 1969, Vivere Jersey,
Techne, Firenze 1969, Plastic city, 1972, etc.

Druzeéi se ponovo, posle toliko godina, sa ovim knji-
gama kao eho osluskujem u njima Perfettijeve reci iz ranih
manifesta da je vizuelna poezija negacija negacije, odnosno
,esteticko uverenje suprotstavljeno stereotipnom uverenju
zdravog razuma.*

U jednom od svojih eseja, pisanim zajedno sa Eugeni-
jem Miccinijem, Perfetti ¢e nedvosmisleno i smelo ustvrditi
da avangardna poezija ,,nije niSta drugo do gerilski rat* i da
se kao takva sluzi ne samo recju i slikom, nego i svetlos¢u,
gestom, dakle svim vidljivim instrumentima komuniciranja.

Prema ovom pesniku vizuelna poezija mora ,,teziti to-
me da preobrati svoja sopstvena sredstva (ako je sposobna
da ih zamislja i ostvaruje podzemnim kanalima) u sredstva
masovnog komuniciranja, sve dotle dok (kao S$to se nadao
Berouz), ne preuzme vlast nad njima, i 'pomocu' njih preo-
brati i samo drustvo®.

1996.

199



200



Duhovnost trec¢eg milenijuma

(Izlozba umetnickih pecata Andreja TiSme u ,,Srec-
noj galeriji* Studentskog kulturnog centra, 1997)

Multimedijalni umetnik Andrej TiSma (1952), u me-
dunarodnim okvirima, posle Marine Abramovi¢, svakako je
nas$ najistaknutiji performer. Likovnu akademiju zavrsio je u
Pragu 1976, a svoju umetni¢ku aktivnost nastavio u Novom
Sadu gde zivi i radi. Do sada je imao viSe desetina samostal-
nih a izlagao je na preko pet stotina kolektivnih izlozbi u ¢e-
trdeset zemalja sveta.

TiSmin stvaralacki lik bio bi nepotpun ako ne bismo
naglasili jo§ da se bavi: konkretnom poezijom, fotografijom,
elektrografikom i video—artom. Kao tumac¢ umetnosti i eseji-
sta (stalni je likovni kritiar novosadskog Dnevnika), iskazao
se u knjizi Druge te(rit)orije (1992). Publikovao je i tri, u
inostranstvu zapazene monografije Privatni Zivot (1986),
Priroda daje (1992) 1 Fax—HeArt (1995).

Da granice izmedu razli¢itih umetnosti i jezika nisu
nepremostive dokazuje nam ovaj svestrani stvaralac ¢injeni-
com da je pod pseudonimom Andrej Zivoir objavio jedana-
est knjiga poezije 1 proze, od kojih ¢ak nekoliko na engle-
skom, francuskom i portugalskom jeziku.

U Sreénoj galeriji SKC—a TiSma nam se predstavio
umetnos$¢u pecata (Rubber Stamp Art), jednom od podvrsta
veoma kompleksnog i razgranatog mejl-arta, pokreta koji
poslednje tri decenije suvereno vlada medunarodnom alter-
nativnom kreativnom scenom. Za TiSmine pecate mozZemo
odmah reéi da predstavljaju neku vrstu sublimacije, odnosno
u njima se odslikava celokupno delovanje ovog umetnika
kao performera i netvorkera. Najznacajnije svoje performan-
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se 1 mejl-art akcije on je preneo na pecate koristeci tako i
dalje, iz jednog medija u drugi, njihovu izvornu agonsku
energiju.

Na retrospektivi u ,,Sre¢noj galeriji* pored ciklusa sa
¢isto umetnickim, estetickim porukama kao Sto su: (Spi)ritu-
ali, Erotika, Umetnost susreta, uocavamo 1 cikluse Tekstual-
ne poruke i posebno Embargo—art gde dominiraju socijalne i
eticke teme. TiSma se svojevremeno veoma angazovao pro-
tiv sankcija nametnutih nasoj zemlji. Kreirao je niz pecata
(poruka) i ostro polemisao sa nekim americkim umetnicima
koji nisu imali razumevanja za njegove akcije ovakve vrste.

Objasnjavajuc¢i jednom prilikom svoje (Spi)rituale,
ovaj stvaralac ¢e ustvrditi da su oni pokusaj prenoSenja duha
na razne likovno nezanimljive predmete i materijal. ,,Akcije
izvodim u prirodi Saljué¢i svoju pozitivnu duhovnost okol-
nom svetu*, zakljucuje TiSma.

Istrazujuéi intenzivno raznovrsnim tehnikama i meto-
dama u viSe umetnickih oblasti ,,o¢ovecujuéi tehnologiju® i
insistirajuéi ,,na budenju duhovnosti Andrej TiS$ma nam se i
ovog puta predstavio kao planetarni umetnik koji je svojim
inovativnim 1 inspirativnim delom ve¢ zakoracio u tre¢i mi-
lenijum.
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Sest pesnika

Poezija Slobodana Skeroviéa dozivljava se kao tok,
kao jedinstven, neprekidni solilokvij, ali i nestiSani izliv,
verbalna lavina koja pokusSava da na osoben lirsko—retoricki
nacin, sa imaginativnim prelivima, ,,tamo gde je sve razrese-
no [...] gde Penelopa prestaje da tka i ¢eka”, sagleda, a po-
tom ponovo, poetskim sredstvima oblikuje svet, njegov sa-
dasnji trenutak, njegovu proslost i neizvesnu buduénost.

U svom tekstu (manifestu) Poezija je gnev (,,Signal®
25-26-27, 2003) ovaj pesnik ¢e ustvrditi da su ,,0ko i svet
jedno® i da ,,re¢ nosi u sebi sve®. To svevidece oko, tu ,,Piti-
ju §to isijava sjaj, kao 1 re¢i koje u sebi sadrze iskustva bu-
dizma, indijske, staroegipatske, kineske i anticke mitove i le-
gende, protkane slikama i motivima science fiction—a i ame-
ricke dZzez—kulture, jasno uocavamo u stihovima zbirke Indi-
go. Nastala na takvim temeljima, ali i na iskustvima ranog
signalizma (scijentizam i kosmizam), ova ¢e poezija svojim
ritmom, paralelnim tokovima pevanja i re¢ima $to se ,,trose 1
lome iznova“, proizvesti niz estetski koherentnih i rafinira-
nih slika, koje ¢e nam svojom poetskom magijom otvoriti
unutarnje prostore bi¢a i jezika, ali i tajanstvene i nedokudi-
ve mitske i astralne pejzaze.

*®

Poema Sinjel do svanuca signaliste Zvonka Sari¢a sva
u promenljivim granicama, igrama razli¢itim, ostvarena je u
najboljoj tradiciji aleatorne poezije signalizma.

Igra sa jezikom, i u jeziku, ovde je dovedena do vr-
hunca. U zahuktalom ritmu verbalnih kaskada smanjuju se
,,na brzanjac* haoti¢ni prizori, znaci i signali urbane civiliza-
cije, jedne, kako pesnik veli, ,,onestvarene stvarnosti®“. Mo-
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zemo odmah da uocimo kako se jezicki, ikonicki i zvukovni
elementi, u ovim stihovima, u asintaksi¢kom kolopletu, sami
kaleidoskopski rasporeduju u strukture viseslojnih i vise-
smernih zracenja 1 zna¢enja, ,,oblikuju rezovi nemira... izrazi
razvezanih ¢voriSta®, tvoreci iz nesputanih ,,energetskih pod-
rucja podsvesti®, ali i iz oslobodenih energetskih izvora sa-
mog jezika kompleksne, jedinstvene i Sokantne slike i1 oblike
signalisti¢ke pesnicke komunikacije.

*

Svojim knjigama pesama, koje je, na zalost, kasno po-
¢eo da objavljuje, Svetislav N. Brkovi¢ neosporno pripada
krugu signalistickih pesnika, jeziCkih istrazivaca i inovatora.
Ovo potvrduju i zapazanja nekih kriti¢ara koji Brkovi¢evu
poeziju vezuju za nasSu avangardu dvadesetih godina, nalaze-
¢i u njoj sli¢ne inspirativne momente. Za Nenada Dakovica
»Brkovi¢evo eksperimentisanje sa jezikom (...) na samoj je
granici komunikativnosti®, dok nas§ poznati teoreticar Milo-
slav Suti¢ u pesmama ovog nestandardnog pesnika uo¢ava
,»mukli, zaumni govor*.

U najnovijoj knjizi Mir Jani, koristeéi prebogate izvo-
re narodnog govora, uz oslonac, jednim delom na Lazu Ko-
stica, Nastasijevi¢a i Vinavera, a drugim na Hlebnjikova, Br-
kovi¢ nastavlja sa dubokim, tragalacki veoma plodotvornim
radom u jeziku i na jeziku, majstorski operisuéi njegovom
ekspresijom, ritmi¢kim valerima i viSeslojnim znacenjskim
bljeskovima. On ¢e ovde, istovremeno znatno prosiriti svoje
poetske prostore i vidike unevsi u pojedine pesme elemente
fonicke, vizuelne i apejronisticke poezije, koriste¢i tako, na
osoben nacin, ona iskustva, oblike i metode kojima je signa-
lizam obogatio nasSu stvaralacku praksu.

*®

Milutin Lujo Danojli¢ dobro je poznat nasoj knjizev-
noj javnosti. Pesnik, prozni pisac, pisac za decu, kriticar i
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antologicar, debitovao je, kao veoma mlad stvaralac, pre viSe
od Cetiri decenije, zbirkom pesama Crni fenjeri. Poslednjih
nekoliko godina ovaj autor sve se viSe okre¢e eksperimental-
noj literaturi i nekim vidovima signalizma. Zapazene su nje-
gove vizuelne pesme pod nazivom Kolazizmi, a ove godine
objavio je i zbirku, kako je on lepo imenuje ,,anagramskih
prosijavanja”, Da za Anu.

Anagramski nacin stvaranja ima svoje korene joS u
anti¢koj knjizevnosti, razvio se u Baroku, a poseban impuls
dobio je u istorijskoj avangardi. ( O tome se viSe mozZe sa-
znati u poznatoj antologiji Klausa Petera Denckera Text—Bil-
der Visuelle Poesie international von der Antike bis zur Ge-
genwart, 1972).

Posle drugog svetskog rata stvaranje anagramskih po-
etskih tekstova zapazeno je u raznim pravcima i pokretima
neoavangarde: konkretizmu, spacijalizmu, vizuelnoj poeziji,
signalizmu i mejl-artu.

Danojli¢evi anagrami nisu samo mastovite igre reci-
ma, slovima i izglobljenim jezi¢kim strukturama veé¢ jedan
slozen fenomen lingvisticke metakomunikacije. Pesnik ne
koristi samo one postojeée, nama poznate, re¢i srpskog jezi-
ka ve¢ u inspirativnom stvaralaCkom zaru stvara nove kako
bi nam $to bolje predocio svoju poetsku viziju.

*

Dejan Bogojevi¢, pesnik i likovni umetnik, autor je vi-
$e zapazenih zbirki poezije, proze i izlozbi. Sirina kreativnog
zamaha ovog izuzetno zanimljivog stvaraoca, od reci (jezi-
ka) do linije, boje i znaka, ukazuje nam na intermedijalni ka-
rakter njegove poetike i stvaralacke vizije. Svoje inspirativne
korene Bogojevi¢ trazi, i pronalazi, u srpskoj avangardi dva-
desetih godina proslog veka, posebno u Moniju de Buliju,
pesniku koji je podjednako blizak i dadaistima i nadrealisti-
ma, ali i u Ljubi$i Joci¢u i njegovim kasnijim neonadreali-
stickim, miSoovski nadahnutim, pesmama u prozi. Tu vezu i
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bliskost sa istorijskom avangardom zapaZzamo u knjigama
Modre noci (2000) 1 Nocni zapisi (2002). U zbirci Prica ner-
vature lista (1999), ovaj autor pokazuje, pak, da mu nisu
strana ni iskustva posleratne neoavangarde, posebno kon-
kretne poezije i signalizma. U tom kljucu, i na tim prostori-
ma, Dejan Bogojevi¢ deluje svojim originalnim kreativnim
projektima i akcijama.

Nova zbirka ovog pesnika Strah od zZutog Secera ne
odlikuje se toliko formalnim eksperimentima, ve¢, kako je to
jednom prilikom lepo uocio Srba Ignjatovic, vise je okrenuta
,»postmodernoj nadgradnji nadrealnog®. Ostvarena moder-
nom jezickom percepcijom i inoviranim pravilima poetske
igre, koja su poslednjih decenija, na osnovu eksperimental-
no—istrazivackih iskustava, ustanovljena kod nas, ova poezi-
ja ponekad osporava koherentni smislotvorni govor zbog Ce-
ga je Citalac Cesto primoran da ucestvuje u dogradivanju nje-
nog znacenjskog jezgra. Kombinacijom signalistickog ludi-
zma i neke vrste dubinskog, alogi¢kim slikama i1 neprozirnim
jezikom hranjenog onirizma, Dejan Bogojevi¢ stvara prepo-
znatljiva 1 vredna poetska dela u okviru srpske neoavangar-
de.

b

Viktor Radonji¢ je stvaralac koji se originalnoscu,
svezinom 1 smelim, tragalackim i eksperimentalnim duhom
izdvaja iz korpusa svojih pesnickih vrsnjaka.

Spoznajnu vrednost poezije ovaj pesnik najcesce do-
vodi u pitanje radikalnom asintaksi¢nos$¢u i krajnjom jezic-
kom i smisaonom izglobljeno§¢u svojih stihova:

Melodija porcelana / Ruski ¢aj / Snivanje suseda / Za-
hvalnica mistika / Drvo Zivota / Navikavanje / Na meseceve
vene / Ambicija ukrasa / Pijacna nagodba / U podne / Radio
ozvanicen / U pono¢ / Ukus / Vremenske prognoze / Varija-
cije / Zenskih mirisa / Insekt koji ne voli sijalice / Zagonetka
/ Slikana u sudoperi.
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Suprotstavljajuéi se totalitetu racionalnog, predvidlji-
vog 1 uredenog u svakodnevici, u svetu koji nas okruzuje,
Radonji¢ svojim Sokantnim slikama, zasnovanim ponajvise
na iskustvu signalisticke kompjuterske, aleatorne i stohastic¢-
ke poezije, ukazuje, sa blagom dozom ironije, i na drugu
stranu, drugo lice tog istog sveta: njegovu nekoherentnost,
haoti¢nost i iracionalnost.

2001-2007.
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Nova proza

,,Ko0 stvara nove mitove, taj
proizvodi stvarnost.

S. Skerovi¢

Pesnik, prozni pisac, esejista, prevodilac i likovni
umetnik, Slobodan Skerovié, poslednjih desetak godina do-
zivljava pravu stvaralacku eksploziju. Njegovo delovanje
uocljivo je na visSe strana. Svoje knjizevne radove (pesme,
prozu, eseje) ovaj stvaralac objavljuje u brojnim knjizevnim
listovima 1 Casopisima: Koraci, Gradina, Savremenik, Sig-
nal, Knjizevne novine, Knjizevni magazin. Zastupljen je u vi-
Se antologija i zbornika poezije, proze, neoavangardnog
stvaralackog pokreta signalizma i Zanrovske literature. Po-
sebno je uocljivo njegovo delovanje na Internetu. Urednik je
Biblioteke signalizam na Projektu srpske kulture Rastko,
kreator blogova posvecéenih signalizmu, saradnik Srpske Vi-
kipedije, nekoliko sajtova ameri¢kih neoavangardnih umet-
nika, kao 1 nasih sajtova od kojih posebno isticemo Art—Ani-
mu, Prozaonline i Metaforu.

Posle zbirke pesama Indigo (2005), knjige proze Sve
boje Arkturusa (2006), za koju je dobio nagradu Drustva lju-
bitelja fantastike ,,Lazar Komarc¢i¢®, i knjige eseja Himera ili
Borg u Skerovi¢evoj, mogu to slobodno reéi, vulkanskoj
stvaralackoj radionici, nastalo je nekoliko zbirki pesama i
proze: Jerihon Jerihon, Zemljofobija, Nevidljivi Mars, Crna
kutija, Zagrljena deca. Medu njima je i roman Kofer.

U ovom romanu, eksperimentalnog prosedea, Slobo-
dan Skerovié unosi nekoliko znagajnih novina u srpsku, ina-
¢e, veoma bogatu i raznovrsnu proznu produkciju. Jednu od
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tih novina uocavamo ve¢ na pocetku, u samoj oznaci ovog
dela. Zapravo, autor Kofer definiSe kao ,,blog-roman®. Ova
oznaka upucuje ne samo na tehnoloSku stranu romana, nje-
gove izvorne i komunikativne moguénosti, ve¢, na neki na-
¢in, odreduje i njegovu stilsku izraZajnost. Roman je u jed-
nom duzem vremenskom periodu objavljivan i prakti¢no di-
rektno stvaran na blogu.

Nesto slicno vidimo i u stvaralackoj radionici pioni-
ra srpske internet knjiZevnosti Milivoja Andelkovi¢a. U
svom vizuelnom elektronskom romanu Naseljavanje Vizan-
tije, Andelkovi¢ koristi, pored jezika, i sliku, jedan od naj-
mo¢nijih instrumenata nase civilizacije. Po re¢ima autora
Naseljavanje Vizantije je pokusaj ,,da se stvore tacke otpora
u praznini Interneta, sredista koja se odupiru 'nomadima ko-
mercijalizacije 1 varvarima duhovnosti', virtuelne stanice ko-
je nisu zaboravile tekst, gde re¢ prethodi i1 prevazilazi sliku
ili sliku stavlja u novi kontekst*.

Prema misljenju onih koji se bave novim medijima
Internet komunikacija se nalazi negde izmedu usmenog (go-
vornog) i pisanog jezika, ,,izmedu usmene i pisane komuni-
kacije®. Jezici mejla, Ceta i bloga su iskidani, diskontinuirani
1 fragmentarni pa Cesto moraju da se ispomazu vizualijama:
slikom, kolazom, crteZom, itd.

U eseju Interaktivnost u elektronskoj knjizevnosti, An-
delkovi¢ ¢e detaljnije obrazloziti svoje videnje elektronske
knjizevnosti. On, pre svega, stavlja glavni akcenat na inter-
akciju. Za njega je interakcija, koju nam Internet omoguca-
va, ,,nov izazov za Citaoca, ali isto tako i1 za pisca. Umesto
'hipnotickog teksta', ili teksta sa kojim ¢e se Citalac identifi-
kovati, pisac tezi 'otvorenom' tekstu koji se moze nastaviti,
osporiti ili nadgraditi.*

Po re¢ima Milivoja Andelkovica, knjiZzevno delo stvo-
reno na Mrezi i za Mrezu ,,suocava se sa tudim kreativnim 1
¢italackim iskustvima, senzibilitetima, shvatanjima i Zivot-
nim igrama — da bi postalo virtuelna stvarnost.” Tu mo¢
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kreiranja virtuelne stvarnosti iz obilja materijala: jezickih,
vizuelnih, zvu¢nih, jasno ¢emo uociti u romanu ,,Naseljava-
nje Vizantije®.

Iz svega ovog moze se videti da razvijena tehnoloska
stvarnost, ,,sajber doba“ i raznovrsne kreativne metode koje
nam pruzaju kompjuter i Internet, omogucuju i inspirativno
uti¢u na kreiranje novih, bitno drugacijih, i naSem vremenu
primerenijih romanesknih formi i vizija.

U eseju Teleologija moderne i signalisticke proze (-
http://www.rastko.rs/knjizevnost/signalizam/delo/12175),
Skerovié¢ ée nam, takode, predociti neke od osnovnih odlika
svoje inovativne prozne metodologije. Po njemu, zadatak
knjizevnosti je ,,da svoje iskustvo sagledane stvarnosti preto-
¢i u novu stvarnost” u kojoj su sadrzane nove umetnicke i
»hove zivotne forme*. Kod pisanja proze, za ovog autora,
,,bitno je da se poezija koristi kao svetlost koja prozima ma-
teriju govora® pri ¢emu on osnovnu odliku signalistic¢kog ro-
mana vidi u poetskoj budnosti, naglasavajuc¢i da je poezija
,u sustini stvaralackog metoda®. Isto tako, Skerovi¢ istice
kreativni apejron kao glavnu karakteristiku signalisti¢kog ro-
mana ,,jer u njemu fabula nije cilj, ve¢ se prica koristi kao Zi-
ca instrumenta da se naglasi napetost odnosa bivanje — eg-
zistencija“. Na taj naCin Kofer uveliko probija Zanrovske
okvire i najve¢im svojim delom ulazi u one prostore koji su
u savremenoj estetici definisani kao neoavangardni.

Vesto koristeéi inspirativne slike science fiction litera-
ture, mesajuéi ih s poetskim, filozofsko—esejistiCkim i knji-
zevno izvanredno oblikovanim stvarnosnim situacijama i sa-
drzajima, Skerovi¢ uspeva da svoju fragmentizovanu prozu
fraktalnog karaktera, uzdigne iz stanja ,,primordijalnog hao-
sa“ na jedan visi kreativni stepen koji romanu ,,Kofer” daje
metafizicke 1 metaliterarne dimenzije. Zato se njegov blog—
roman, kao plod izuzetno nadahnute spekulativne fikcije,
moze Citati na nekoliko nivoa jedne sloZene i promenljive
zbilje iz koje izviru novi mitovi i bitno drugaciji, uzbudljivi
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krajolici neke buduce realnosti.
*

U eseju ,,Intertekstualnost u signalizmu i neke postav-
ke signalistickog romana” (Signal, no. 22-23-24), Zvonko
Sari¢ izlaze svoju viziju signalisticke proze, zasnovanu, kako
sam kaze, na poetici i stvaralackoj praksi Pokreta, Cija je
prevashodna teznja ,,stvaranje novih nedevalviranih estetskih
informacija“.

Isticuci velike stilske i1 Zanrovske transformacije proze
u proSlom veku, ovaj autor ukazuje i na neuspeh stvaranja
romana u kljucu i po nacelima hermeticne i krajnje radikali-
zovane nadrealisticke poetike. Poucen tim iskustvima on za-
kljucuje da signalisticki roman, u svojim eksperimentima, ne
sme negirati sadrzaj i smisaonost, ve¢ da mora svoju Sansu
potraziti u intermedijalnim preplitanjima, posebno verbalnog
1 vizuelnog.

U tim relacijama, i na toj osnovi, Zvonko Sari¢ kreira
svoj roman Hvatac duse. Pored pokusaja sinteze reci i slike,
mislim da je jo§ znacajniji ritmicki dinamizam ove nestan-
dardne proze, veoma blizak pesnickom doZivljaju i aleatoric-
kom agonizmu i dinamizmu Sari¢eve poezije. Taj dinami-
zam, razaranje postoje¢ih proznih konvencija, intermedijal-
nost, stalna verbalna napetost i zahuktala asocijativnost
uveravaju nas da je ovde re¢ o nekoj vrsti obnovljene, signa-
listi¢ki preoblikovane, novom milenijumu i novom ¢oveku
primerene varijante romana toka svesti.

Krceéi jo$ neistrazene, ili nedovoljno koris¢ene, pute-
ve 1 nadine u nasoj savremenoj prozi, ovaj autor ve¢ na sa-
mom pocetku dvadeset i prvog veka suvereno operiSe eks-
plozivnim jezickim nabojima, pri ¢emu mu nije strana ni
upotreba Satrovackih izraza, i vrtloZznim slikama neke imagi-
narne, buduce zbilje, koja se meSa i prozima sa dogadajima
iz pro$losti i nase neposredne stvarnosti, kreirajuéi, na taj na-
¢in, novi, sadrzajno, jezi¢ki i stilski prepoznatljiv model sig-
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nalistickog romana. Stoga smatram da Sari¢evo delo kao i
ranije publikovani romani Ilije Baki¢a Prenatalni Zivot i No-
vi Vavilon, zasluzuju punu paznju, ne samo unutar naseg Po-
kreta, gde su ve¢ dobili visoke ocene, vec i paznju oficijelne
kritike, kao 1 onih, na Zalost, jo§ uvek retkih istrazivaca i tu-
maca jugoslovenske neoavangarde.

*

Romanom Altajski sumrak Bogislav Markovi¢ nam
ukazuje na nove stvaralacke impulse i baca svetlost na neke
tek ovladane prostore u ina¢e obimnoj i vrednoj produkeiji
romana u srpskoj knjizevnosti.

Slojevit 1 gust, izuzetno dinamizovan tekst Altaj-
skog sumraka, prepun obrta, groteski, slika stvarnih 1 iz-
mastanih, uverljivog znacenja, vesto sencenih likova is-
prepletanih sudbina, otvara se i razvija pred naSim oci-
ma, 1 u nasoj svesti, kao na filmskoj traci.

U lavirintu zavodljivog i verbalno omamljujuéeg
pripovednog tkanja jasan je i prepoznatljiv, do perfekcije iz-
graden, osoben stil ovog majstora price.

Razaraju¢i tradicionalni (konvencionalni) prozni idi-
om, Bogislav Markovi¢ pomoc¢u modelotvornih iskustava
neoavangarde (signalizma) i postmodernizma, meSa stvarno-
sno, fiktivno, dokumentarno i fantasti¢no, kako bi svojim in-
genioznim darom za kreativnu konstrukciju u novom kljucu,
majstorski, 1 na veoma ubedljiv nacin, prikazao nasu ko-
Smarnu zbilju.

2003-2010.

214



215



Signalizam — umetnost treceg milenijuma

Neoavangardni stvaralacki pokret signalizam traje,
evo, vec¢ vise od tri decenije. Predvidali su mu kraj nekolike
puta: oni kojima je smetao, koji su od njega zazirali, pa ¢ak i
oni koji su ga tumacili i ve¢ ga smestali u knjizevnu istoriju.
Signalizam se pokazao mnogo zilavijim i vitalnijim nego §to
se to moglo predvideti.

U ovom nasem pokretu delovalo je vise desetina pe-
snika, proznih pisaca, likovnih i multimedijalnih umetnika
razli¢itog profila i generacija. Potrebno je samo zaviriti u ¢a-
sopis Signal, zbornike, izlozbene kataloge i antologije signa-
lizma. I, kako reCe nas nemacki prijatelj i dugogodisnji
saradnik Klaus Grah, ,,Odavno se ve¢ dogodila smena gene-
racija, Casopis Signal je stariji od jedne generacije. Kroz sig-
nalizam su, zapravo, prosle tri generacije stvaralaca. Ona pr-
va, formirana krajem Sezdesetih i pocetkom sedamdesetih
godina, svoju afirmaciju, kako u naSoj kulturi, a, mozda, jos$
1 viSe van njenih granica, sticala je deluju¢i, najpre preko In-
ternacionalne revije Signal. Za drugu generaciju, koja stvara
krajem sedamdesetih i tokom osamdesetih godina, presudniji
su bili zbornici, objavljivanja u naSim i stranim ¢asopisima,
izloZbe sa bogatim katalozima u kojima su se mogli videti i
Citati signalisticki radovi.

Sredinom devedesetih godina, ,,kao feniks iz pepela®,
ponovo se rada revija Signal oko koje se pored ranijih ¢lano-
va pokreta, 1 velikog broja prijatelja i saradnika iz inostran-
stva, okuplja i grupa mladih neoavangardnih umetnika. Ovaj
,»hovi krvotok signalizma* (Andrej TiSma), ucinio je da na$
pokret dobije na poletu i postane delatan i operativan kao ni-
kada do tada. U agonickom pregnuéu mladi signalisti ostva-
ruju nezaobilazne umetni¢ke rezultate. Pored poezije uspe-
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$no se eksperimentise 1 u prozi, kreiraju raznovrsna interme-
dijalna dela, ukljucuje u kompjutersku internet mrezu, obja-
vljuju programi i manifesti kojima se prosiruju i produbljuju
prvorodna nacela signalizma. Posebna se paznja poklanja je-
ziku. ,,Mora se kopati u jeziku. Duboko. Vrs$iti pritisak na je-
zik.” (Ilija Baki¢, Zvonko Saric).

Elektronska civilizacija, o kojoj se u signalizmu vizio-
narski razmisljalo i govorilo jo$ Sezdesetih godina proslog
stole¢a, osvojila je danas Citav planetarni prostor i inicirala
nove izvore umetnosti, nove stvaralacke instrumente i nove
umetnicke oblike. Na§ pokret je spremno do¢ekao 21. vek,
jer ono §to smo radili pre dvadeset i trideset godina ve¢ je bi-
la umetnost novog veka i za novi vek. Jednom prilikom, pre
vi$e godina, izjavio sam da smo mi seme buduée planetarne i
kosmicke umetnosti koja ¢e se tvoriti novim stvaralackim
sredstvima imaginativnim preplitanjem i meSanjem raznovr-
snih intermedijalnih oblika i umetni¢kih disciplina. Sada,
2002. godine, kada smo cudesnim, interaktivnim internetom
obujmili (premrezili) ¢itavu planetu, nac¢inivsi od nje jedin-
stvenu kreativnu laboratoriju, mogu jo§ smelije da kazem da
¢e umetnost novog veka, pa, ¢ak, mozda, i Citavog treCeg
milenijuma biti umetnost signalizma.
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Kosmicka Zudnja

(Povodom izlozbe Sazimanje Anice Vuceti¢ u Ga-
leriji Kulturnog centra Beograda, februar, 2006)

Video ambijent Sazimanje Anice Vuceti¢ vratio me je
u ranu, prvu fazu signalizma, u ¢arovitu opsednutost kosmic-
kim 1 astralnim:

Zaledena krvi
pojmis li
zvezdana tama kolika je?
(,,Planeta®, 1965)

Prostor, tama, meseceve mene, kretanje planeta, san o
zvezdanom putovanju.

U radu ove umetnice ta kosmic¢ka Zzudnja fokusirana je
na Mesec, vodu i nesvesno (Id) u Coveku.

Plodotvorno i viSezna¢no prozimanje i zracenje slike,
zvuka i pokreta.

Zamraceni prostor galerije je Svemir u koji ulazimo zna-
tizeljni 1 uznemireni. On uvecava na$ osecaj osame i bespomoc-
nosti u kosmickim relacijama. Projekcija Meseca u njegovoj
najsnaznijom (punoj) fazi, veliki okeanski talas koji preti da nas
potopi, uz priguseni huk vetra i lelujave konture (senke), ¢as
bele, ¢as crne, zaronjenog ljudskog tela, Cine sve da posmatraca
upute na ,,otkrivanje i premeravanje“ njegovog sopstvenog
unutarnjeg prostora—svemira.

u tmusi svemirnoj
san i ozarenje
talas koji nas preplavijuje
Jjauk okeana
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eros ociju podivljalih

u neveri spava
ukradi zlatnu jabuku

iz mesecevog krila
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Signalizam i Marina Abramovi¢

Svoj rad u novoj umetnickoj praksi naSa istaknuta
umetnica Marina Abramovi¢ zapocela je u signalizmu. Kao
§to sam to vise puta isticao', ona u ovom neoavangardnom
stvaralaCkom pokretu ucestvuje gotovo od samog pocetka:
¢lan je redakcije Internacionalne revije ,,Signal”, zastupljena
je u antologijama i izlaZe na izloZbama signalizma®.

U na$ pokret Marina je usla poc¢etkom 1970. godine,
zainteresovana, kako sama kaze, za moja verbalno—vizuelna
istrazivanja i stvaralacki rad pomoc¢u kompjutera. U svom
obimnom, pomalo ispovednom pismu od devet gusto ispisa-
nih strana velikog A4 formata, koje mi je uputila iz Zagreba
s prole¢a 1971. godine, gde se nalazila na postdiplomskim
studijama u radionici Krste HegedusSi¢a, Marina ¢e opisati
uceScée u signalistickom pokretu i izneti i obrazloziti svoje
stavove vezane za kreativno delovanje, ideje i likovnu poeti-
ku signalizma. Iskoristi¢u ovu priliku da iznesem Sire izvode
iz tog pisma’, kako bih potvrdio, i re¢ima same umetnice,
ono §to sam istakao na pocetku ovog teksta i izbegao sve,
eventualne, nesporazume.

Dakle, Marina piSe:

,»(...) Mora$ procitati ovo pismo do kraja i bez obzira
na tvoju ljutnju, jer ovo $to ¢u ti napisati je moje najiskrenije
razmiSljanje o svemu $to je u vezi sa SIGNALOM.

Ti si mi jo§ u samom pocetku prebacivao da se dovolj-
no ne angazujem u radu i da to $to radim ne radim profesio-
nalno, niti se dovoljno konstantno bavim problemom slova
kao poruke. I ja sa svoje strane mogu samo sve to da potvr-
dim i da priznam tacnost tvojih optuzbi. Ali nije se to deSa-
valo samo sa mnom nego i sa Zoranom, NeSom, Tamarom.

Ja sam tebe upoznala jer me je zainteresovala tvoja

221



knjiga ,,Kiberno” i da bi mi pomogao oko mog diplomskog
rada. Kasnije si mi predlozio da radim sa tobom u ¢asopisu i
da pocnem da pravim slova, sa kojima si se ti ve¢ mnogo ra-
nije susreo — pocev od klasi¢nih pesama, sve viSe ih sinteti-
Suci do SIGNALA. Tebi to nije bilo strano, ti si jednostavno
sav bio u tome, bio ti je sasvim jasan put kojim treba da se
sve to razvija, doSao si ve¢ do ideje o svom casopisu kada
smo razgovarali da treba da se osnuje jedna grupa.

S druge strane ja od kako znam za sebe slikam, 1 sve vi-
dim kroz boju i formu, moj odlazak na akademiju, i sada post-
diplomske studije kod Hegedusic¢a su samo jedan od stepenika
ka mom konaénom sazrevanju. Medutim poslednjih godina po-
Cela sam da razmisljam ne samo o slici kao jedinoj moguénosti
izrazavanja, ve¢ i o drugim sasvim (...) sredstvima. Zaintereso-
vali su me kompjuteri, kinetika, plasticna masa, ambijenti, sig-
nalizam. Ali, u svemu tome sam se vracala na svoje najsigurni-
je tlo, na slikarstvo (Secas$ li se da si i ti hteo da slikas$, da pravis
objekte?).

I sve to $to sam napravila za na$ prvi broj ¢asopisa bilo
je neodredeno, bez neke jasne predstave o ideji (jer je nisam ni
imala). Opet ponavljam da si ti u tome siguran, kao ja u slikar-
stvu, 1 da je 1 jednom i drugom vrlo tezak, ali ne i nemoguc,
prelazak. Sem toga, ti si vrSio stalni pritisak: raditi, raditi, raditi.
Ja sam, mozda, od onih tvrdoglavih Crnogoraca koji jednostav-
no ne trpe nikakav pritisak i nisam mogla. Ali kad sam dosla u
Zagreb, desilo se nesto neoéekivano, desilo se ¢udo!!!

Prvo, na mene je izuzetno dobro delovala promena
sredine (...) Pocela sam bez bilo kakvog u pocetku odrede-
nog cilja da se igram sa slovima (tako sam napravila one Ce-
stitke za Novu godinu). Onda sam pocela da o njima razmi-
Sljam, sve vise i viSe i1 da pronalazim frapantne stvari — fo-
neme najvaznije: vezu izmedu mene i slova i mog slikarstva.
Bez te veze ja ne bih niSta mogla da napravim, ili, ako bih i
pravila, to ne bi bilo ono pravo, ono zaista moje. I pocela
sam sa radom. Veruj mi, Miroljube, da sad istim tempom ra-
dim za SIGNAL kao i slike — jer za mene je sada prestala
da postoji razlika. Otkrio mi se jedan divni novi svet, o kome
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si mi ti samo pricao, a ja te nisam dovoljno razumela, svet
znacenja, osloboden preopterecenosti reci, price — pojavila
se jedna fluidna masa slova, koju sam ja mogla sasvim slo-
bodno po svojim principima uobli¢avati. U stvari, ho¢u da ti
zahvalim. Hvala ti — jer tek sad ose¢am Sta znaéi znak, ali ti
odmah kazem da ranije to 1 nisam mogla znati jer sam mora-
la jedan proces da prodem, koji uostalom i nije tako dugo
trajao da bih dosla dokle sam sada dosla. Bez (...) kolaza, le-
pljenja slova iz novina, re¢ Cista, jasna moja poruka ljudima!

Dosla sam do najrazli¢itijih otkrica.

I Evo veze o kojoj sam ti govorila izmedu slike—po-
ruke i slova—poruke.

Ova slika se zove:

Oblak i njegova projekcija




II Kada bilo koje slovo ulazi u jedan odreden prostor
(kvadrat) onda ono gubi formu i postaje samo projekcija —
odnos prave stvari, na istoj teoriji ja pravim oblake. Pravi su

oblaci u slobodnom prostoru, u kosmosu, oni su samo odraz
stvari.

—

Il Linija povezivanja i deljenja u isto vreme je i
granica naSeg neba i kosmosa.

E T

Kao §to vidis, pocela sam da razmisljam na istovetan
nacin kao i kad slikam — i odjednom vidim da su magicno-
sti slova neiscrpljive i da se tek sada sa mnom u tom smislu
moze racunati.*

Dalje, u svom pismu, Marina Abramovié¢ kaze kako je
u Zagrebu pronasla radionicu za ispisivanje i izrezivanje slo-
va na raznobojnim plo¢ama od plastike. Te moguénosti ma-
terijalizovanja slovnih struktura su je odusevile, pa je, kako
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isti¢e, napravila preko 200 crteza, od kojih ¢e izabrati 10
najboljih i izvesti ih u plastici.

U pismu se Marina Zali na teSkoc¢e, koje ona i Zoran
Popovic¢, koji je u to vreme takode bio u Zagrebu, imaju oko
distribucije Internacionalne revije ,,Signal“ u tom gradu.
Istovremeno me obavestava o uspostavljanju kontakata, pre-
ko ,,Signala“ sa dr Skrajnerom, direktorom Nove galerije u
Gracu, ,,koji je vrlo zainteresovan da mu se posalje i drugi
broj — 1 pominjao mi je moguénost izlaganja u Gracu®. Isto
tako i sa Lujzom Tarp, direktorom galerije Karboneze u Bo-
lonji, i Zeljkom Kog&eviéem, o moguénosti izlaganja u gale-
riji Studentskog centra u Zagrebu.

Na kraju pisma Marina kaze kako je napisala scenario
za ,,Signalisticki crtani film“, koji ¢e finansirati ,,Zagreb
film“, i na kome sada intenzivno rade Zoran Popovié i zagre-
backi umetnik Darko Snajder.

,,Film ¢e biti dugacak oko 65 sekundi — piSe Marina
— 1 bice u boji. Sada radimo i dan i no¢ jer treba oko 350 cr-
teza nacrtati na providnim folijama. Montazni sto se nalazi
kod mene u sobi, tu i jedemo!, spavamo — odusevljeni smo
jer film za SIGNALIZAM ima jo$ i pokret u sebi kao novi
kvalitet! Bilo bi dobro da dodes$ na dan—dva ako mozes. Do
juna ¢e biti snimljen 1 onda ga moze§ videti — u planu su
bar jo§ dva filma!

Ve¢ dugo sam zelela da ti napiSem jedno ovakvo pi-
smo, jer kad smo se poslednji put videli nismo se dovoljno
razumeli, mozda smo krivi obadvoje, ali ovako preko pisma
nekako mi je lakSe da ti sve kazem. Miroljube, ja mislim da
postajem pravi SIGNALISTA. Evo Saljem ti nekoliko stvari,
ako hoces jo$ pisi mi, molim te, i §ta misli§ o ovim ja mislim
da se dosta razlikuju od onih prvih, jer su ovi proizvod jed-
nog stvarnog rada i razmisljanja.« (...) *

Pored Ljubise Jocic¢a, koji je joS polovinom sedamde-
setih pisao o bodi artu Marine Abramovié’, jedno od najzna-
¢ajnijih tumacenja i analiza njenih ranih vizuelnih radova, i

225



njenog ucesca u signalizmu, dao je Zoran Markus. U eseju
,.Signalisticko slikarstvo“,6 ovaj istaknuti istori¢ar umetnosti
1 likovni kritiCar, veoma je precizno i jasno ukazao na krea-
tivne izvore 1 njihovu pokretacku, inspirativnu osnovu u pr-
voj, signalistickoj fazi neoavangardne aktivnosti nase umet-
nice. Za radove Marine Abramovi¢, objavljene u prvom bro-
ju Internacionalne revije ,,Signal®“: 4 1 Dim, Zoran Markus
¢e ustvrditi da su od ,,antologijskog znacenja za signalisticko
slikarstvo®. Slovo A, u istoimenom radu smesteno je ,,u sre-
diste kovitlaca koji unutras$njim tenzijama, Sirenjem i sku-
pljanjem sugeriSe beskonacnost kretanja“, dok Dim, prema
ovom likovnom kriti¢aru, ima u svojoj osnovi ,,supremati-
sti¢ku povrsinu*’.

Pojam ,,signalisticko slikarstvo® Markus je, kako sam
isti¢e, preuzeo od Vlade Stojiljkovica, ¢iji je tekst ,,Skica br-
oj jedan — o putevima do signalisti¢kog slikarstva®,® prema
njegovim recima ,,0d neprocenjivog znacaja za razumevanje
1 tumacenje likovnih rezultata u signalizmu®.

Pored Marine Abramovi¢, Marku§ ¢e se osvrnuti joS i
na vizuelne kompozicije NeSe Paripovi¢a, Tamare Jankovi¢ i
Zorana Popovica, objavljene u ,,Signalu®, zakljucivsi da nji-
hova dela, nastala u okviru pokreta, prikazujuéi znakove, ne
samo kao semantiCke signale, ve¢ i kao ikonografske ele-
mente sa naglaSenom grafickom formom, ,,obogac¢uju signa-
lizam*.’

Potkrepljujuci ove svoje tvrdnje, Zoran Markus ¢e iz-
reci joS i ovo: ,,Ima li ja¢ih dokaza za pripadnost avangard-
nom pokretu od samih dela, javnih nastupa i pisanih izvora?
Dodamo li tome da su Marina Abramovi¢ i Zoran Popovié
bili ¢lanovi prve redakcije ‘Signala’, glasila signalizma, nji-
hov odnos prema pokretu nije slucajan, ili saputnicki, veé
pokretacki i tvoracki«."

U istom eseju Markus ¢e se kriti¢ki oStro osvrnuti i na
izlozbu ,,Nova umetnost u Srbiji 1970-1980“ u Muzeju sa-
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vremene umetnosti u Beogradu'' sa koje je izostavljen signa-
lizam:

,,Obuhvatajuéi pojedince, grupe i pojave nastale u tom
razdoblju — kaze Marku§ — izlozba ignoriSe signalizam,
mada je on snazno nadahnuo suboticku grupu Bosch +
Bosch, au njegovom krilu odvija se i po€etni proces dezinte-
gracije od tradicionalnog iskustva vodeéih umetnika ‘prve
generacije okupljenih oko galerije SKC’ (Marina Abramo-
vi¢, Zoran Popovi¢ i Nesa Paripovi¢). Kada su uklonjeni te-
melji — ustvrdi¢e ovaj istori¢ar umetnosti — neobazrivo je
izveden zakljucak o retardiranoj svesti beogradske umetnosti
1 njenoj inferiornosti prema pojavama koje se paralelno od-
vijaju u manjim kulturnim sredinama.« '*

Knjizevni teoretiGari i istraZivaéi signalizma, Zivan
Zivkovié i Milivoje Pavlovi¢, u svojim doktorskim disertaci-
jama, i kasnije objavljenim studijama, takode daju istaknuto
mesto Marini Abramovi¢ u prvoj fazi razvoja ovog naSeg
stvaralackog pokreta.

U vizuelnim kompozicijama Marine Abramovi¢, koja
je sedamdesetih godina pripadala signalizmu, i objavila svo-
je radove u prvim brojevima ’Signala’, istice Pavlovi¢, sta-
panje jezickog i likovnog daje izuzetne poetske ucinke i
»grafizme sa snaznom metaforickom funkcijom“.13

Za ove kriticare, istrazivace i tumace prelomnih mo-
menata u nasoj knjizevnosti i umetnosti krajem Sezdesetih 1
pocetkom sedamdesetih godina, rani radovi Marine Abramo-
vi¢, ostvareni u signalizmu, kao i njena promisljanja, nove
ideje 1 angazman u Internacionalnoj reviji ,,Signal®, dali su
nesumnjiv doprinos 1 kvalitet, ne samo signalistickom pokre-
tu, ve¢ 1 srpskoj 1 jugoslovenskoj neoavangardi (novoj umet-
nic¢koj praksi) u celini.

2005.
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Stvaralacki kosmos Ilije Bakica

,univerzum jezika nikada
necée biti istrazen ali su sve ekspe-
dicije u duboki svemir pozeljne,
intrigantne, egzoti¢ne.*

Ilija Baki¢

Ilija Baki¢ zauzima posebno mesto, kako u neoavan-
gardi (signalizmu), tako i u srpskoj literaturi u celini. Autor
je brojnih pesnic¢kih i proznih knjiga, zbornika i antologija
zanrovske SF literature, dobitnik znacajnih nagrada i sarad-
nik, kao esejista i tumac knjizevnih dela, u najrelevantnijim
listovima, ¢asopisima i internet portalima nase kulture.

U nastojanju da odredi svoje polaziste ovaj intermedi-
jalni stvaralac polazi od ¢injenice da neoavangarda odbacuje
tradiciju i nastoji da novim pogledom na umetnost i novim
kreativnim metodama stvara drugacije vrednosne osnove i
drugacija umetnicka dela.

U manifestu ,,Lakim korakom u svim smerovima* (In-
ternacionalna revija Signal no. 21, 2000), koji je napisao u
saradnji sa Zvonkom Sari¢em, Baki¢ eksplicitno kaze: ,,Mo-
ra se kopati. Duboko. Vrsimo pritisak na jezik.“ I dalje: ,,Ne
postoje nuzna sredstva izraza. Do njih se stize eksperimen-
tom. Postavljamo pitanja. PokuSavamo pronac¢i odgovor
oslobodeni tradicionalne misli, kombinujuéi razli¢ite signali-
stiCke Zanrove verbalne i neverbalne, stvarajuéi poetske dip-
tihe 1 triptihe. Signalizam zahteva multimedijalnu poeziju.*
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Ta multimedijalnost posebno je uo€ljiva u Baki¢evim
zbirkama ,,Koren kljuca, nali¢je ravnodnevnice” (1998) i
,,Slova dekadnog sistema ili o A E I O U* (2000) gde on po-
red ostalog koristi stohasticki 1 scijentisti¢ki kreativni postu-
pak postizuéi izuzetne rezultate u ovim poetskim Zanrovima.
Na taj nacin se Baki¢, Cesto prevazilazeéi granice literarnog,
suprotstavlja glavnom toku srpske tradicionalne poezije. U
ovim zbirkama on uspeva da svojim eksperimentalnim po-
stupkom, razbijaju¢i jeziCke strukture, vizualizujuéi tekst,
unoseci egzaktne pojmove i re¢i u pesmu otkrije nove poet-
ske izvore 1 ,,nove moguénosti jezika®.

Isti¢uéi, u tumacenju Bakiceve poezije, da je ,,Judizam
osnova signalisticke kreacije®, Zvonko Sari¢ ¢e zakljuciti da
ovaj stvaralac ,,pronalazi materiju koja je poetski provoka-
tivna®, dok njegova jezicka istrazivanja ,,razbijaju uobicaje-
ne sintaksicke aksiome, ignorisuci kanonizovano®.

Na slicnim neoavangardnim pozicijama je 1 Zanrovski
veoma raznovrsno, eksperimentalno, inspirativno i kreativno
zavodljivo Baki¢evo prozno stvaralastvo. U romanima i
zbirkama pri¢a (,,Prenatalni Zivot“, ,,Novi Vavilon®“, ,,Dole u
Zoni“, ,Jesen Skupljaca“, ,Nastavice se“, ,,U odvajanju®,
,Led) ovaj autor se, lome¢i strukturu i granice tradicionalne
proze, suvereno kre¢e jednim Sirokim literarnim prostorom
od imaginarnog SF okoliSa do prepoznatljivih stvarnosnih
surovo realisticnih prizora i scena.

Kao kod Slobodana Skerovica ,,Kofer http://www.art-
anima.com/forumi/index.php?topic=840.0 i Milivoja Andel-
kovi¢a ,Naseljavanje Vizantije“ http://vizant.blogspot.com/
oCigledan je uticaj Interneta na prozu lIlije Bakic¢a. To se po-
sebno uocava u njegovom romanu ,,Led koji je prvo bio ob-
javljen na Internetu da bi se tek nekoliko godina kasnije poja-
vio 1 na papiru u obliku knjige.

U ovom romanu Baki¢ koristi nesto $to britanski lin-
gvista Dejvid Kristal definiSe kao netspik (netspeak) jezik
Mreze. Netspik je po Kristalu jezicka varijanta koja svoje
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karakteristike duguje mediju iz kog je nastala, a medij je
elektronski, globalan i interaktivan.

Koriste¢i veoma sugestivno novi jezik ,,tehnogovo-
ra®, mesajuci Zanrove, mesajuci srpski sa engleskim i ne-
mackim izrazima, Baki¢ uspeva da nam u ,,Ledu‘ jasno pre-
do¢i mra¢nu i haoti¢nu ,,kiberpankovsku buduénost* ¢oveka.
Sam autor u jednom autopoetickom iskazu naglasava da su
,.eksperiment, ludizam, kosmopolitizam, antitradicionalizam,
montaZa, vizuelizacija, polimedijalnost, upotreba svih tehno-
logija (papirnih, elektronskih, kompjutera, Interneta...) sred-
stva kojima signalisti grade svoja dela i u njima prepoznaju
trenutak svog postojanja i opstajanja‘ nasluc¢ujuéi pritom vi-
zije bliske buduc¢nosti.

U romanima ,,Novi Vavilon®“ 1 ,,Prenatalni zivot*
http://www.rastko.rs/knjizevnost/fantastika/bakic-prenatal-
ni_zivot.html, kojima je prethodio jo$ neobjavljeni ,,Perfekt-
ni perfekt* napisan pre vise od dvadeset godina, vidimo prve
vesnike onog S$to danasnja kritika naziva hipertekstualnim
romanom. Prema miSljenju kriti¢arke i teoreti¢arke novih
medija i virtuelne knjizevnosti Vladislave Gordi¢ Petkovié,
,.hipertekstualni roman je prelazni oblik na putu ka stvaranju
interaktivnog kompjuterskog romana i autenticne elektron-
ske knjige®.

U ,.Novom Vavilonu“ suoavamo se sa jednim izob-
licenim, virtuelnim svetom, brutalnom stvarno$¢u u kome je
c¢ovek sveden na onaj najnizi nivo egzistencije, golo odrza-
vanje zivota. Toj i takvoj stvarnosti primeren je i jezik kojim
Bakiéevi junaci komuniciraju. Reski, kolokvijalni, cesto Sa-
trovacki izrazi puni nesputanog sarkazma, besa i goréine.
Zato se mozemo sloziti sa kritiCkim zapaZanjima Slobodana
Skerovica da je Baki¢ u ,,Novom Vavilonu* ,,majstor reduk-
cije elemenata sveta u kome se jedino opstaje, sveta u kome
je licno vreme ukinuto i postoji samo opSte, sasuseno vreme
bioloskih funkcija.“ Covek, grupe ljudi, drzave, ¢itava plane-
ta su, u ovom romanu na istoj poziciji, na otvorenom ,,boj-
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nom polju“. Odnos izmedu grupa odvija se preko fanatizova-
nih pojedinaca, ,,a sve ostalo je dekor simulakrum drustva,
lokalne i globalne civilizacijske vukojebine. To je svet, za-
kljutuje Skerovié, ,,u kome su ljudski likovi razbacani u 3D
prostoru masovne multiigracke video—igre u kojoj je sve do-
zvoljeno.*

2012.
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