


Miroqub Todorovi}

VREME SIGNALIZMA

Iscrpqenost (potro{enost) kreativnih oblika, postupaka i
semanti~ke tematsko-motivske lepeze u tradicionalisti~koj, tako -
zva noj modernisti~koj i neosimbolisti~koj poeziji.

*

Signalizam – istra`ivawe i ponirawe u samu osnovu, sr` ver -
balnog, vizuelnog, foni~kog i gestualnog znaka. Otkrivawe novih sa -
d r ̀ aja i stvarawe novih kreativnih postupaka i umetni~kih formi.

*

Nova jezi~ka stvarnost u {atrova~koj pesmi.

*

Da li ime uvek identifikuje predmet daju}i wegovu sliku?

*

Kako ~oveka tuma~iti pomo}u stvari koje ga okru`uju i ~ine sa
wim jedinstven egzistencijalni ambijent?

*

Psihi~ki tragovi i zvu~na artikulacija glasa u foni~koj
pesmi.
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*

Jezi~ka mo} dezinformacije.

*

Dosezi lingvisti~kog znaka u konkretnoj poeziji.

*

U kojoj meri su granice istorije ome|ene granicama jezika?

*

Planetarni hod signalizma.

*

Jak semanti~ki naboj re~i, fragmentarnih iskaza i slika u
apejronisti~koj pesmi.

*

Kako otkrivati transcendentalni koren stvari?

*

U novim foni~kim pesmama: preplitawe ritmi~nog, zvu~nog i
semanti~kog.

*

Tragawe za re~ima koje nemaju stabilno jezi~ko zna~ewe.

*

Energetski ostaci signalisti~kog pisma.

*

U kojim slu~ajevima opis stvari, koje okru`uju ~oveka, mo`e
zameniti wegovu psiholo{ku analizu?
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*

U gestualnoj pesmi ~initi tako ’’kao da telo peva, kao da telo
govori’’.

*

Da li je jezik neophodan za mi{qewe?

*

U foni~koj pesmi poku{aj da se kodiraju unutarwi zvon glasa i
ritmi~ki prelivi jezika.

*

Druga~iji na~ini organizovawa i funkcionisawa poetskog i
proznog teksta u signalisti~kom delu.

*

Tragawe za zna~ewem koje se otkriva u me|uprostorima izme|u
znakova.

*

Smisaonost govora zavisi od smisaonosti veza me|u znacima.

*

Jezik uvek nosi mogu}nost vi{ezna~nosti.

*

Govor – samosvest stvari.

*

Ispitivawe smisaone elasti~nosti jezika u apejronisti~kom
tekstu.
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*

Napetost izme|u gesta i izraza.

*

Signalisti~ka vizuelna poezija i otkrivawe zna~ewskog dej st -
va prostora u poetskoj kreaciji.

*

Kako do}i do dna re~i, do wenog tajnog, zapretanog smisaonog
jezgra?

*

U signalizmu je jasno izra`ena svest o materijalnosti teksta.

*

Rastvoreni jezik.

*

U kojoj meri bi}a i stvari mogu biti dovoqno dobro ’’razabrana
i proja{wena’’ samo jednim od  jezi~kih oblika, onim verbalnim?

*

Nemogu}nost poklapawa ~ovekove egzistencije i esencije.

*

Za pristalice generativne gramatike govor je stvar biologije,
kao i rast tela.

*

U apejronisti~koj pesmi novo funkcionisawe re~i u odnosu
prema realnom, vanjezi~kom svetu.
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*

Tekstualna ekonomija elementarne pesme.

*

Za poimawe signalisti~kog dela nije dovoqno koristiti samo
jedan deo na{ih imaginativnih i saznajnih mo}i.

*

Kako nove semioti~ke sisteme u~initi medijima estetskog
izra ̀ avawa?

*

Da bi se promi{qalo i razumevalo signalisti~ko delo mora se
mewati i sam jezik.

*

Zna~ewski preobra`aji u apejronisti~koj pesmi.

*

Prema Ivu Bonfoa svest o kraju kao ’’kqu~ poezije’’.

*

Kru`ewe zna~ewa u signalisti~koj pesmi.

*

Apejronisti~ka pesma – pev uznemirenog jezika.

*

Da li, zaista, ’’svako tra`ewe ima svoje granice?’’

* 

Iz dodira re~i i stvari – fenomenolo{ka pesma.

 19

VREME SIGNALIZMA



*

Svetlucawe ~arovitog jezi~kog ambisa u apejronisti~koj
poeziji.

*

’’Pesma doista predstavqa neku vrstu ma{ine za proizvodwu
pesni~kog stawa pomo}u re~i.’’

                                                                                      (Valeri)

*

Metajezi~ka i polimedijalna funkcija signalisti~kog dela.

*

Selekcija elemenata stvarnosti i wihovo spajawe u {okantne
slike u aleatornoj poeziji.

*

Pesni~ko delo je samo po sebi jedinstvena, vi{eslojna i nepo -
nov qiva struktura.

*

Da li se mo`e sa punom sigurno{}u tvrditi da lepota vi{e nije
’’objektivno postoje}i kvalitet umetnosti?’’

*

Zavodqiva hermeti~nost apejronisti~kog teksta.

*

’’U elektronsko doba kada se na{ centralni `iv~ani sistem
tehnolo{ki produ`uje da bi nas povezao s ~itavim qudskim rodom i
da bi ~itav qudski rod sjedinio s nama, mi nu`no sudelujemo,
dubinski, u posledicama svake svoje akcije.’’

                                                                                (Makluan)
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*

Signalizam – sveobuhvatna poetska vizija sveta u planetarnom i 
kosmi~kom smislu.

*

Oblici nesputanih jezi~kih energija, izme{anih slika i zna~e -
wa u apejronisti~koj pesmi.

*

Qudsko obli~je duboko je ucrtano u svet stvari; ~ovek `ivi op -
ko qen stvarima, di{e sa stvarima.

*

Svet, bi}e i svest – planetarna igra.

*

Signalisti~ko delo – jedno od najvi{ih oblika planetarne igre 
i magije qudske duhovnosti.

*

Da li se ~ovekova bit u krajwoj liniji mo`e poistove}ivati sa
stvarima?

*

Osamostaqeni semanti~ki elementi u mozai~koj strukturi
apej ronisti~ke pesme.

*

U jeziku nema potpunog ve} samo aproksimativnog (pribli`nog) 
razumevawa.

*

Demonta`a tradicionalne pozicije kwi`evnosti  ve} u prvoj
scijentisti~koj fazi signalizma.
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*

Mo`e li se vizuelna poezija odrediti samo kao ’’puka igra zna -
ko va’’ koja ne proizvodi smisao i zne~ewe?

*

Neprekidni jezi~ki dinamizam apejronisti~ke pesme.

*

Ponovqivost igre – jedno od wenih su{tinskih svojstava.

*

Nepostojawe izvornih poriva za mewawe i obnavqawe sveta, je -
zi ka i pesme kod tradicionalisti~kog pesnika.

*

Da li se u konkretnoj poeziji u potpunosti mo`e negirati sub -
jektivnost i ekspresivnost?

*

Ka maksimalnoj upotrebi izglobqenog jezika u apejronisti~koj
pesmi.

*

’’Izraz ‘op{tilo je poruka’ zna~i, sa stanovi{ta elektronskog
doba, da je stvorena jedna potpuno nova sredina. (…) Tehnologije
po~iwu da vr{e funkciju umetnosti po tome {to u nama bude svest o
psihi~kim i dru{tvenim posledicama tehnologije.’’

                                                                                 (Makluan)

*

Kako iz haosa na{e civilizacije, neodre|enih, naj~e{}e
suprotstavqenih ideja i op{tih mesta, stvarala~kim putem
nazna~iti su{tastveni lik ~oveka?
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*

Prema nekim savremenim filozofima planetarna misao izvire 
iz slo`ene igre logosa i praksisa.

*

U signalizmu: istra`ivawe i isku{avawe do krajwih granica
verbalnog i likovnog medija, izvan me|a ustaqenog poimawa zna~ewa
i smisla.

*

Magi~na ~arolija jezika i oniri~ke, prerefleksivne slike u
apejronisti~koj pesmi, neuhvatqive i nemerqive bilo kakvim
racionalnim oru|em.

*

Imaju li dela u drugim kwi`evnim rodovima takvu autonomiju i
samovlasnost kao {to je ima pesma? 

*

 Po Rilkeu nijedna re~ u pesmi nije identi~na sa istom re~ju
koju koristimo u svakodnevnom govoru.

*

Sagledati, do`iveti i promisliti celinu signalisti~kog dela,
a ne samo wegove posebne elemente (delove).

*

Ne mo`e se prihvatiti mi{qewe da “planetarna igra otvara
novu epohu u kojoj je smisao nepostoje}i”.

*

U scijentizmu jedna nova, nepoznata i nepojamna, tek
naslu}ivana kosmi~ka dimenzija ~oveka i sveta.
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*

Mo`e li jezik da bude samo ’’prakti~na, stvarna svest’’ ~ija je
osnovna funkcija ostvarivawe mogu}nosti za qudsku komunikaciju,
razumevawe i tuma~ewe stvarnosti?

*

Afektivno zra~ewe (i zna~ewe) izlomqenih slika svemira i
stvari u apejronisti~koj pesmi.

*

Da li je ta~na tvrdwa da se sa ukidawem verbalnog govora
(jezika) ukida i mogu}nost da ~ovek ’’iska`e neki smisao kako za sebe
tako i za druge?’’

*

Ta~no je da ~ovek kao misaono i kreativno bi}e ima svoj izdan u
jeziku, ali u jeziku shva}enom u naj{irem smislu, a ne samo u wegovoj
verbalnoj (govornoj) strukturi.

*

’’Svest nije verbalan proces.’’
                                                                 Makluan

*

Osnovna vizija signalizma: planetarno iskustvo, planetarno
mi{qewe, planetarna umetnost.

*

’’Re~i su elektronskoj tehnologiji potrebne isto toliko malo
kao {to su digitalnom ra~unaru potrebne brojke.’’

                                                                            Makluan
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*

Metasemanti~ki postupci i intertekstualno umre`avawe u
for mirawu zna~ewskog jezgra signalisti~kog dela.

*

^ovek (umetnik), ne kao centar sveta ve} samo jedan deli} u igri
beskrajnog, nesagledivog i nedoku~ivog Univerzuma.

*

Nova kreativna sredstva, novi inspirativni izvori otvoreni i
pospe{eni oru|em elektronske civilizacije, otkri}ima u genetici,
prodorima u kosmos. Ra|awe novih, neslu}enih oblika, formi i grana
umetnosti. Stvarala~ka eksplozija u dvadeset i prvom veku. Vreme
signalizma.

                               
                                                                        (1975 – 2003)
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Miroqub Todorovi}: SEDAMDESETA  
(Ma rina Abramovi} - Miroqub Todorovi}) 
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Miroqub Todorovi}

SIGNALIZAM I MARINA
 ABRAMOVI]           

Svoj rad u novoj umetni~koj praksi na{a istaknuta umetnica
Ma rina Abramovi} zapo~ela je u signalizmu. Kao {to sam to vi{e
puta isticao1). Ona u ovom neoavangardnom stvarala~kom pokretu
u~estvuje gotovo od samog po~etka: ~lan je redakcije Inter naci -
onalne revije "Sig nal", zastupqena je u antologijama i izla`e na
izlo`bama signalizma.2)

U na{ pokret Ma rina je u{la  po~etkom 1970. godine, zainte -
resovana, kako sama ka`e, za moja verbalno-vizuelna istra`ivawa i
stvarala~ki rad pomo}u kompjutera. U svom obimnom, pomalo ispo -
vednom pismu od devet gusto ispisanih strana velikog A4 formata,
koje mi je uputila iz Zagreba s prole}a 1971. godine, gde se nalazila na 
postdiplomskim studijama u radionici Krste Hege du{i}a, Ma rina }e  
opisati u~e{}e u signalisti~kom pokretu i izneti i obrazlo`iti
svoje stavove vezane za kreativno delovawe, ideje i likovnu poetiku
signalizma. Iskoristi}u ovu priliku da iznesem {ire izvode iz tog
pisma3), kako bih potvrdio, i re~ima same umetnice, ono {to sam
istakao na po~etku ovog teksta i izbegao sve, eventualne, ne -
sporazume.

Dakle, Ma rina pi{e:
“(…) Mora{ pro~itati ovo pismo do kraja i bez obzira na tvoju

qutwu, jer ovo {to }u ti napisati je moje najiskrenije razmi{qawe o
svemu {to je u vezi sa SIGNALOM.

Ti si mi jo{ u samom po~etku prebacivao da se dovoqno ne
anga`ujem u radu i da to {to radim ne radim profesionalno, niti se
dovoqno  konstantno bavim problemom slova kao poruke. I ja, sa svoje
strane, mogu samo sve to da potvrdim i da priznam ta~nost tvojih
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optu`bi. Ali nije se to de{avalo samo sa mnom nego i sa Zoranom, Ne -
{om , Tamarom.

Ja sam tebe upoznala jer me je zainteresovala tvoja kwiga
“Kiberno” i da bi mi pomogao oko mog diplomskog rada. Kasnije si mi
predlo`io da radim sa tobom u ~asopisu i da po~nem da pravim slova,
sa kojima si se ti ve} mnogo ranije susreo – po~ev od klasi~nih pesama,  
sve vi{e ih sinteti{u}i do SIGNALA. Tebi to nije bilo strano, ti
si jednostavno sav bio u tome, bio ti je sasvim jasan put kojim treba da
se sve to razvija, do{ao si ve} do ideje o svom ~asopisu kada smo
razgovarali da treba da se osnuje jedna grupa.

S druge strane, ja od kako znam za sebe, slikam, i sve vidim kroz
bo ju i formu, moj odlazak na akademiju, i sada postdiplomske studije
kod Hegedu{i}a su samo jedan od stepenika ka mom kona~nom saz -
revawu. Me|utim, posledwih godina po~ela sam da razmi{qam ne sa -
mo o slici kao jedinoj mogu}nosti izra`avawa, ve} i o drugim sasvim
(…….) sredstvima. Zainteresovali su me kompjuteri, kinetika, plas -
ti~na masa, ambijenti, signalizam. Ali, u svemu tome sam se vra}ala
na svoje najsigurnije tlo, na slikarstvo (Se}a{ li se da si i ti hteo da
sli ka{, da pravi{ objekte?).

I sve to {to sam napravila za na{ prvi broj ~asopisa  bilo je
neodre|eno, bez neke jasne predstave o ideji (jer je nisam ni imala).
Opet ponavqam da si ti u tome siguran, kao ja u slikarstvu, i da je i
jednom i drugom vrlo te`ak, ali ne i nemogu}, prelazak. Sem toga, ti
si vr{io stalni pritisak: raditi, raditi, raditi. Ja sam,  mo`da, od
onih tvrdoglavih Crnogoraca koji jednostavno ne trpe nikakav
pritisak i nisam mogla. Ali kad sam do{la u Zagreb, desilo se ne{to
neo~ekivano, desilo se ~udo!!!

Prvo, na mene je izuzetno dobro delovala promena sredine (…)
Po~ela sam bez bilo kakvog, u po~etku odre|enog ciqa, da se igram sa
slovima (tako sam napravila one ~estitke za Novu godinu). Onda sam
po~ela da o wima razmi{qam, sve vi{e i vi{e i da pronalazim
frapantne stvari – foneme najva`nije: vezu izme|u mene i slova i mog 
slikarstva. Bez te veze ja ne bih ni{ta mogla da napravim, ili, ako
bih i pravila, to ne bi bilo ono pravo, ono zaista moje. I po~ela sam
sa radom. Veruj mi, Miroqube, da sad istim tempom radim za
SIGNAL kao i  slike – jer za mene je sada prestala da postoji razlika. 
Otkrio mi se jedan divni novi svet, o kome si mi ti samo pri~ao, a ja te 
nisam dovoqno razumela, svet zna~ewa, oslobo|en preoptere}enosti
re~i, pri~e – pojavila se jedna fluidna masa slova, koju sam ja mogla
sasvim slobodno po svojim principima uobli~avati. U stvari, ho}u da 
ti zahvalim. Hvala ti – jer tek sad ose}am {ta zna~i znak, ali ti odmah 
ka`em  da ranije to i nisam mogla znati jer sam morala jedan proces da
pro|em, koji uostalom i nije tako dugo trajao, da bih do{la dokle sam
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III    Linija povezivawa i deqewa u isto
vreme je i granica na{eg neba i kosmosa.

Kao {to vidi{, po~ela sam da razmi{qam na istovetan na~in
kao i kad slikam – i odjednom vidim da su magi~nosti slova
neiscrpqive i da se tek sada sa mnom  u tom smislu mo`e ra~unati.’’

Daqe, u svom pismu, Ma rina Abramovi} ka`e kako je u Zagrebu
prona{la radionicu za ispisivawe i izrezivawe slova na razno -
bojnim plo~ama od plastike. Te mogu}nosti materijalizovawa slov -
nih struktura su je odu{evile, pa je, kako isti~e, napravila preko 200
crte`a, od kojih }e izabrati 10 najboqih i izvesti ih u plastici.

U pismu se Ma rina `ali na te{ko}e, koje ona i Zoran Popovi},
koji je u to vreme tako|e bio u Zagrebu, imaju oko distribucije
Internacionalne revije ’’Sig nal’’ u tom gradu. Istovremeno me
obave{tava o uspostavqawu kontakata, preko ’’Signala’’ sa dr Skraj -
nerom, direktorom Nove galerije u Gracu, ’’koji je vrlo zainteresovan 
da mu se po{aqe i drugi broj – i pomiwao mi je mogu}nost izlagawa u
Gracu’’. Isto tako i sa Lujzom Tarp, direktorom galerije Karboneze u
Bolowi, i @eqkom Ko{~evi}em, o mogu}nosti izlagawa u galeriji
Studentskog centra u Zagrebu.

Na kraju pisma Ma rina ka`e kako je napisala sce nario za
’’Signalisti~ki crtani film’’, koji }e finansirati ’’Zagreb film’’,
i na kome sada intenzivno rade Zoran Popovi} i zagreba~ki umetnik
Darko [najder. 

’’Film }e biti duga~ak oko 65 sekundi - pi{e Ma rina - i bi}e u
boji. Sada radimo i dan i no} jer treba oko 350 crte`a nacrtati na
providnim folijama. Monta`ni sto se nalazi kod mene u sobi, tu i
jedemo!, spavamo – odu{evqeni smo jer film za SIGNALIZAM ima
jo{ i pokret u sebi kao novi kvalitet! Bilo bi dobro da do|e{ na
dan-dva ako mo`e{. Do juna }e biti snimqen i onda ga mo`e{ videti –
u planu su bar jo{ dva filma!

Ve} dugo sam `elela da ti napi{em jedno ovakvo pismo, jer kad
smo se posledwi put videli nismo se dovoqno razumeli, mo`da smo
krivi oboje, ali ovako preko pisma nekako mi je lak{e da ti sve
ka`em. Miroqube, ja mislim da postajem pravi SIGNALISTA. Evo
{aqem ti nekoliko stvari, ako ho}e{ jo{ pi{i mi, molim te, i {ta
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misli{ o ovim -  ja mislim da se dosta razlikuju od onih prvih, jer su
ovi proizvod jednog stvarnog rada i razmi{qawa.’’ (…)4)

Pored Qubi{e Joci}a, koji je  jo{ polovinom sedamdesetih 
godina pisao o bodi-artu Ma rine Abramovi}5), jedno od najzna~ajnijih 
tuma~ewa i analiza wenih ranih vizuelnih radova , i wenog u~e{}a u
signalizmu, dao je Zoran Marku{. U eseju ’’Signalisti~ko slikar -
stvo’’6), ovaj istaknuti istori~ar umetnosti i likovni kriti~ar,
veoma je precizno i jasno ukazao na kreativne izvore i wihovu
pokreta~ku, inspirativnu osnovu u prvoj, signalisti~koj fazi
neoavangardne aktivnosti na{e umetnice. Za radove Ma rine
Abramovi}, objavqene u prvom broju Internacionalne revije ’’Sig -
nal’’: A  i  Dim, Zoran Marku{ }e ustvrditi da su od ’’antologijskog
zna~ewa za signalisti~ko slikarstvo’’.  Slovo A, u istoimenom radu
sme{teno je ’’u sredi{te kovitlaca koji unutra{wim tenzijama,
{irewem i skupqawem sugeri{e beskona~nost kretawa’’, dok Dim,
prema ovom likovnom kriti~aru, ima u svojoj osnovi
’’suprematisti~ku povr{inu’’7).

Pojam ’’signalisti~ko slikarstvo’’ Marku{ je, kako sam isti~e,
preuzeo od Vlade Stojiqkovi}a, ~iji je tekst ’’Skica broj jedan – o
putevima do signalisti~kog slikarstva’’8), prema wegovim re~ima,
’’od neprocewivog zna~aja za razumevawe i tuma~ewe likovnih
rezultata u signalizmu’’.

Pored Ma rine Abramovi}, Marku{ }e se osvrnuti jo{ i na
vizuelne kompozicije Ne{e Paripovi}a, Tamare Jankovi} i Zorana
Popovi}a, objavqene u ’’Signalu’’, zakqu~iv{i da wihova dela,
nastala u okviru pokreta, prikazuju}i znakove, ne samo kao
semanti~ke signale, ve} i kao ikonografske elemente sa nagla{enom
grafi~kom formom, ’’oboga}uju signalizam’’9).

Potkrepquju}i ove svoje tvrdwe, Zoran Marku{ }e izre}i jo{ i 
ovo: ’’Ima li ja~ih dokaza za pripadnost avangardnom pokretu od
samih dela, javnih nastupa i pisanih izvora? Dodamo li tome da su Ma -
rina Abramovi} i Zoran Popovi} bili ~lanovi prve redakcije
‘Signala’, glasila signalizma, wihov odnos prema pokretu nije
slu~ajan, ili saputni~ki, ve} pokreta~ki i tvora~ki’’10).

U istom eseju Marku{ }e se kriti~ki o{tro osvrnuti i na
izlo`bu ’’Nova umetnost u Srbiji 1970 – 1980’’ u Muzeju savremene
umetnosti u Beogradu11) sa koje je izostavqen signalizam:

’’Obuhvataju}i pojedince, grupe i pojave nastale u tom razdobqu
-  ka`e Marku{ -  izlo`ba ignori{e signalizam, mada je on sna`no
nadahnuo suboti~ku grupu Bosch + Bosch , a u wegovom krilu odvija se i
po~etni proces dezintegracije od tradicionalnog iskustva vode}ih
umetnika ‘prve generacije okupqenih oko galerije SKC’(Ma rina
Abramovi}, Zoran Popovi} i Ne{a Paripovi}). Kada su ukloweni
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temeqi -  ustvrdi}e ovaj istori~ar umetnosti - neobazrivo je izveden
zakqu~ak o retardiranoj svesti beogradske umetnosti i wenoj
inferiornosti prema pojavama koje se paralelno odvijaju u mawim
kulturnim sredinama.’’12)

Kwi`evni teoreti~ari i istra`iva~i signalizma, @ivan
@ivkovi} i Milivoje Pavlovi}, u svojim doktorskim disertacijama,
i kasnije objavqenim studijama, tako|e daju istaknuto mesto Marini
Abramovi} u prvoj fazi razvoja ovog na{eg stvarala~kog pokreta.

U vizuelnim kompozicijama Ma rine Abramovi}, koja je
sedamdesetih godina pripadala signalizmu,  i objavila svoje radove u
prvim brojevima ’’Signala’’, isti~e Pavlovi}, stapawe jezi~kog i
likovnog daje izuzetne poetske u~inke i ’’grafizme sa sna`nom
metafori~kom funkcijom’’13).

Za ove kriti~are, istra`iva~e i tuma~e prelomnih momenata u
na{oj kwi`evnosti i umetnosti krajem {ezdesetih i po~etkom
sedamdesetih godina, rani radovi Ma rine Abramovi}, ostvareni u
signalizmu, kao i  wena promi{qawa, nove ideje i anga`man u Inter -
na cionalnoj reviji ’’Sig nal’’, dali su nesumwiv doprinos i kvalitet,
ne samo signalisti~kom pokretu, ve} i srpskoj i jugoslovenskoj
neoavan gardi (novoj umetni~koj praksi) u celini.

1) Miroqub Todorovi}, ’’Tokovi signalizma’’, u katalogu ’’Signalizam’’,

Galerija suvremene umjetnosti, Zagreb, 1974.

Isto u ~asopisu ’’Koraci’’ broj 1-2, Kragujevac, 1976, str. 8, kao i u mojoj kwizi

’’Signalizam’’, Gradina, Ni{, 1979, str. 30 i 33.

Vidi i polemi~ki tekst ’’Birokratija i avangarda’’, "Kwi`evna re~", broj 210,

10. 5. 1983. Isto u mojoj kwizi ’’[tep za {umindere’’ (Ko im {trika creva), ’’Arion’’,

Zemun, 1984, str. 47-52.

Pogledati i intervju ’’Stole}e signalizma’’ u mojoj kwizi ’’Tokovi

neoavangarde’’, "Nolit", Beograd, 2004, str. 114-115.

2) Radovi Ma rine Abramovi} mogu se na}i u svim brojevima prve serije

Internacionalne revije ’’Sig nal’’ (od 1 do 8-9, 1970 – 1973). Zastupqena je u

antologijama ’’Signalisti~ka poezija’’, Uj Symposion, Novi Sad, 1971, i ’’Konkretna,

vizuelna i signalisti~ka poezija’’, Delo, Beograd, 1975; izlagala je na izlo`bama

signalizma: ’’Poesia signalista Jugoslava’’,  Galeria Tool, Milano, 1971, ’’Signalizam’’,

Galerija suvremene umjetnosti, Zagreb, 1974, ’’Signalizam’’, Sa lon Muzeja savremene

umetnosti, Beograd, 1975 i ’’Signalizam  81’’, KPZ, Oxaci, 1981.
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3) Vidi publikaciju: Miroqub Todorovi} ’’Iz signalisti~kog dokumen ta ci -

onog centra 1’’, Sig nal, Beograd 1999, bibliofilsko izdawe u tri primerka.  U toj

pub li kaciji nalaze se fotokopije pisama: Ma rine Abramovi}, Qubi{e Joci}a,

Slavka Matkovi}a, Zorana Popovi}a, Petera Ur bana, Julijana Kornhauzera i drugih. 

Po jedan primerak ove publikacije mo`e se na}i u Narodnoj biblioteci Srbije, u

Biblioteci Srpske akademije nauka (PB 19 posebna biblioteka Miroquba

Todorovi}a) i u Signalisti~kom dokumentacionom centru.

Na pismo Ma rine Abramovi} iz ove publikacije kratko }e se osvrnuti Zvonko

Sari} u svom eseju ’’Intertekstualnost u signalizmu i neke postavke signalisti~kog

romana’’, (’’Sig nal’’, broj 22-23-24, 2001-2002, str. 41), isti~u}i weno razmi{qawe o

raznovrsnim mogu}nostima ’’igre sa slovima’’, kao i o pronala`ewu i stvarawu sve

ve}eg broja relacija izme|u onog {to slika i slovnih struktura.

Prikazuju}i publikaciju ’’Iz signalisti~kog dokumentacionog centra 1’’,

Dobrica Kampereli} povodom Marininog pisma posebno }e u wenim promi{qawima

uo~iti i naglasiti promenu u umetni~kim stavovima i radu koje ova umetnica

do`ivqava prihvataju}i signalizam i ’’dosege savremene umetnosti na signalisti~ki 

na~in’’. (Dobrica Kampereli}: ’’Za~eci virusa signalizma – simptomi i sindromi’’,

"Kwi`evnost", 7-8-9, 2001, str. 720-722. Isto u separatu ’’Signalisti~ka utopija’’,

"Sig nal", Beograd, 2002.)

4) Sva podvla~ewa i istaknuta, krupna slova u tekstu (pismu) su Marinina.

5) Qubi{a Joci}, ’’Signalisti~ka umetnost tela’’, "Kwi`evna re~", broj 

       47,  20. 12. 1975, str. 6.  Isto u kwizi ’’Ogledi o signalizmu’’, 

      "Miroslav", Zemun, 1994, str. 21 – 26.

6) Zoran Marku{: ’’Signalisti~ko slikarstvo’’,  ’’Kwi`evnost’’, broj 1-2,
1989, str. 195-2001.

7) Zoran Marku{, Isto, str. 198.

8) Vlada Stojiqkovi}: ’’Skica  broj jedan – o putevima do signalisti~kog

slikarstva’’, "Koraci", broj 1-2, 1976, str. 30-32.

9) Zoran Marku{: ’’Signalisti~ko slikarstvo’’, str. 199.

10)Zoran Marku{, Isto, str. 197.

11) Povodom izlo`be ’’Nova umetnost u Srbiji 1970 – 1980, pojedinci – grupe –

pojave’’, MSU, Beograd, april 1983, i sam sam svojevremeno reagovao o{trim

polemi~kim tekstom u ’’Kwi`evnoj re~i’’. U tom tekstu ukazao sam na pre}utkivawe i 

izostavqawe signalizma u zbivawima na jugoslovenskoj neoavangardnoj umetni~koj

sceni tokom sedamdesetih godina i posebno na poku{aj nekih istori~ara umetnosti
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sada do{la. Bez (…..) kola`a, lepqewa slova iz novina, re~ ~ista,
jasna moja poruka qudima! 

Do{la sam do najrazli~itijih otkri}a.

I Evo veze o kojoj sam ti govorila izme|u slike-poruke i slova-poruke.

Ova se slika zove: 
Oblak i wegova projekcija

Ovo je B i wegova projekcija

II Kada bilo koje slovo ulazi u
jedan odre|en prostor (kvadrat) onda
ono gubi formu i postaje  samo
projekcija –  odnos prave stvari, na
istoj teoriji ja pravim oblake. Pravi su 
oblaci u slobod nom prostoru, u
kosmosu, oni su samo odraz stvari.
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okupqenih oko Muzeja savremene umetnosti i SKC-a u Beogradu da uz pomo} neta~nih, 

la`nih tvrdwi i falsifikata poka`u kako Beograd i Srbija nisu prvi nosioci nove

umetnosti u Jugoslaviji, ve} neki drugi gradovi i sredine. Da bi se to tvrdilo,

naravno, morao je biti zaobi|en i pre}utan signalizam. (Miroqub Todorovi}:

’’Birokratija i avangarda’’ "Kwi`evna" re~ broj 210, 10. 5. 1983. Isto u mojoj kwizi

’’[tep za {umindere’’ (Ko im {trika creva), ’’Arion’’, Zemun, 1984, str. 47-52.

12) Zoran Marku{: ’’Signalisti~ko slikarstvo’’, "Kwi`ev nost" 1-2, 1989, str.

197.

13) Milivoje Pavlovi}: ’’Avangarda, neoavangarda i signa lizam’’, "Prosveta",

Beograd, 2002, str. 307-309.

Faksimil pisma Ma rine Abramovi}
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Ma rina Abramovi}: [korpija
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Zoran Popovi}

DOBA SIGNALA
(Osvrt na {ezdesete i sedamdesete godine)

Gera Urkom, Ne{a Paripovi} i ja upoznali smo se 1961. godine
na Kursu crtawa i vajawa u [umatova~koj ulici, pripremnoj {koli za 
upis na umetni~ke studije. Ra{a Todosijevi} se tu pojavio slede}e
godine. Studije umetnosti zapo~eli smo 1964. na beogradskoj
Akademiji za likovne umetnosti a diplomirali 1969. godine. Jasna
Tijardovi} nam se pridru`ila 1966. godine, kada je upisala studije na
Istoriji umetnosti. Ne{to kasnje smo se nas ~etvorica upoznali sa
mla|im kolegama sa studija, Marinom Abramovi} i Erom Milivo -
jevi}em. Posle toga smo nas {estoro godinama nastupali kao nefor -
malna grupa autora, bliskih umetni~kih i, jo{ vi{e, `ivotnih nazo -
ra. U isto vreme, Miroqub Todorovi} planira izdavawe Signala,
internacionalnog ~asopisa za literarno-vizuelna istra`ivawa.
Po{ to je video moje crte`e, pro~itao neke moje tekstove, i saslu{ao
moje stavove o umetnosti, ponudio mi je da budem ~lan osniva~ke re -
dak cije ~asopisa, koji je on ve} bio zamislio i oblikovao.

Pozvao sam svoje kolege da objave svoje eksperimentalne radove,
i svi su se odazvali.  Ma rina Abramovi}, koja je zahvaquju}i mojoj
preporuci i anga`manu u{la u redakciju Signala, bila je od samog
po~etka veoma  zagrejana za ideje signalizma. Weni prvi radovi

objavqeni u ~asopisu bili su Smoke (Dim) i slovo a uokvireno
kru`nom, psihodeli~nom zebrastom {arom.1)  Kad god bih video taj

kola`, ovako predstavqeno slovo a izgledalo mi je kao da dopire
sna`no iz dubine grla. Ovaj utisak me je u svom punom sjaju sustigao
neku godina kasnije: 1975. godine, kada je Ma rina izvodila dugotrajni
performans Osloba|awe glasa u galeriji SKC-a, le`e}i na le|ima

zaba~ene glave unazad, i  neprestano  iz sve snage ispu{tala glas a, sve 
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dok nije promukla. Pred o~ima mi je u tim trenucima lebdeo  wen
kola` iz 1971. godine. Ali, moram re}i da su u prvom broju Signala
kao i u potowem dvobroju (Sig nal 2-3), bili objavqeni i radovi Ne{e
Paripovi}a, tada{weg Marininog `ivotnog saputnika, koji su meni
delovali mnogo zrelije i atraktivnije nego Marinini radovi. 

Prvi broj Signala iza{ao je januara 1971, zbog {tamparskog
zaka{wewa, ne{to kasnije nego {to se predvi|alo. U ~asopisu su
tada, a i kasnije, ponajvi{e bili zastupqeni radovi  poznatih konk -
ret nih i vizuelnih pesnika (Raul Hausman, Augusto de Kampos,
Mikele Perfeti, Klemente Padin, Klaus Groh, Adriano Spatola,
Klaus Pe ter Denker, @ilijen Blen, Ri~ard Kostelanec, itd), ali i
radovi umetnika  konceptualisti~ke orijentacije (Sol Le Vit, On
Kavara, Pe ter Mejer, Valter Aue, Kalkman, Karl An dre i drugi). Sol 
Le Vit je u svom radu pravim linijama povezao sva slova e iz jednog
Todorovi}evog pisma upu}enog na wegovu adresu, a u telegramima On
Kavare je ~uvena sentenca I AM STILL ALIVE  (Jo{ sam `iv) koju je on
upu}ivao, kao svoju umetni~ku (konceptualnu) poruku, samo svojim
prijateqima i najzna~ajnijim li~nostima tada{we avangarde.2)

U prvom broju Signala objavio sam dva crte`a na~iwena pisa -
}om ma{inom na kojima je predstavqena Jasna Tijardovi}. U broju 2-3
bio je objavqen jedan raniji crte` nastao opcrtavawem slova i jednog
`ileta. Nedugo po izlasku pomenuta dva broja ~asopisa, put me  naveo
u Lon don. Zatekao sam se na otvarawu neke izlo`be u malenoj galeriji 
u podrumu u centru Londona. Silaze}i kru`nim stepenicama nabasah
na tipa koji je na wima sedeo. Nisam ni poku{ao da ga deran`iram
nego jednostavno sedoh pored wega. Upoznali smo se. Bio je malo ~udno 
obu~en za moj ukus. Delovao mi je krajwe pojed nostavqeno, ~ovek-znak, 
kao da je izronio iz filma o Xems Bondu ili iz serije Zvezdane staze.
Obu~en u crno, s majicom-rolkom, {irokim kai{em oko struka sa
velikom metalnom kop~om. Preko grudi na debelom lancu mu je visila 
velika okrugla zlatno-sjajna metalna kolajna. Predstavio mi se kao
Alan Ridl. Upravo je objavio svoju kwigu Type writer Art. ^im sam to
~uo, dobacio sam da je sigurno i moj rad u wegovoj kwizi. „Ne, sigurno
nije“, odgovorio je on. Imao sam sna`no predose}awe da moj rad mora
biti u wegovoj kwizi, tim pre {to je Ridl potvrdio da je imao u
rukama na{ ~asopis i da je koristio materijale iz Signala. To moje
predose}awe bilo je zasnovano na ~iwenici  da sam dobro poznavao 
kreativnu upornost Miroquba Todorovi}a, savr{enu komununika -
tivnost, perfekcionisti~ku posve}enost svom poslu. Naj zad, Alan
Ridl mi je pokazao svoju kwi`icu fokusiranu na deo tek nastalog
internacionalnog umetni~kog pokreta, koji je upravo u to vreme,
po~etkom sedamdesetih godina dvadesetog veka do`ivqavao pravi bum 
na me|unarodnoj umetni~koj sceni (konkretna i vizuelna poezija, mejl 
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art-po{tanska umetnost) i koji do dana{wih dana nije izgubio skoro
ni{ta od svoje vitalnosti. Za divno ~udo kwiga se otvorila na strani
na kojoj se nalazio moj crte`, portret Jasne Tijardovi} iz profila.
Ali istog trena sam se po`alio na to da je ispod ovog mog crte`a
stajalo da je nastao 1971. Pokazao sam Ridlu da su u gorwem desnom
uglu crte`a prikriveno ucrtani moji inicijali kao i ta~an da tum
nastanka: P. Z. 7. 11. 1969. (Neku godinu kasnije Alan je objavio znatno
obimniju, veoma lepo opremqenu antologiju Type writer Art u kojoj smo
od Jugoslovena bili zastupqeni samo ja i Todo rovi}.)3)

Iz ovoga se mo`e lepo videti kakav je, gotovo trenutan, bio
uticaj i dejstvo Signala u tako udaqenim mestima od Beograda, kao
{to je Lon don. U to vreme su te razdaqine i prakti~no bile ve}e nego
danas. Brzina komunikacije i uticaj Signala u svetu mejl-arta i vizu -
elne poezije bili su za pohvalu. Koliko znam, ni jedan na{ ~asopis, do
danas, bar u oblasti kojom se bavi, nikad nije imao tako direktan i
sna`an internacionalni uticaj i zna~aj kao Sig nal.4)

U vezi s crte`ima nastalim mojim opcrtavawem svega, pa i
opcrtavawa radova mojih kolega, u intervjuu sa Je{om Denegrijem, u
~asopisu Mo ment br. 14, april-jun 1989, a koji sam naslovio Strogo
kontrolisane predstave, rekao sam i ovo: „Tih godina sam opcrtavao
sve {to mi se ~inilo zanimqivim. Ova te`wa ka egzaktnom pred -
stavqawu formi, unutar konteksta visoke umetnosti, bila je
nagla{ena potreba avangardnih umetni~kih pokreta tog vremena. To
je bila ponovna, ali svojevrsna, afirmacija leonardovskog mi{qewa
u umetnosti, onog umetni~kog pristupa koji nazivamo 'nau~no oko'.
Moja ideja je bila ne{to druga~ija od ideje Marka Poga~nika, ~lana
tada{we slovena~ke avangardne umetni~ke grupe OHO, koji je u to
vreme izlivao boce u belom gipsu da bi potencirao prisustvo
predmeta. Naprotiv, ono {to sam ja ra dio je posmatrawe '{pijunskog
oka', odnosno, ,,secirawe forme“.

Od samih po~etaka, 1961-62. godine, Ne{a, Gera, Ra{a i ja bili
smo `ivotno i radno nerazdvojni. U to doba, {ezdesetih i po~etkom
sedamdesetih, po na{em mi{qewu, beogradskom umetni~kom scenom,
pa i na{im `ivotima, vladala je muqava, neprozirna, inertna,
tragi~no bezidejna umetni~ka praksa duboko ukorewenog dominan -
tnog mekog modernizma, oli~enog u zacementiranom liku Pariske
{kole slikarstva. Komunisti~koj oligarhiji je odgovarala ovakva
kilava modernisti~ka varijanta umetnosti. Varijanta stan dar dno
kvalitetne umetni~ke proizvodwe,  koja je meni uvek delovala
besadr`ajno i bezdu{no, duhovna pustiwa sazdana od mno{tva praz -
wikavih akademsko-modernisti~kih formi, re~ju, bqutavi esteti -
cizam.
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Za moju umetni~ku aktivnost prelomna je bila godina 1968. 
Zahvaquju}i fascinantnoj lepoti i neizmernoj energiji kojom je
zra~ila pobuna beogradskih studenata prve dekade juna, po mnogo ~emu 
sli~nog doga|aja pariskim majskim studentskim demonstracijama, 
kona~no sam se vinuo u okriqe ,,oslobo|ene umetni~ke aktivnosti"
koju smo nas ~etvorica, od dana kada smo se upoznali, uporno gradili
na{im svakodnevnim upitnim pona{awem prema zate~enoj umetnosti, 
umetni~kom obrazovawu, otu|enoj vlasti, svetu odraslih. Odmah
nakon studentske revolucionarne avanture, zajedno sa Jasnom
Tijardovi}, leto i jesen sam proveo u Engleskoj te ~etiri dana u
Parizu. U Engleskoj sam snimio kratke filmove na nor mal 8 mm.
filmskoj taci, u boji, izme|u ostalih, ekstremno hermeti~ki,
konceptualni film snimqen u ^i~esteru, zatamqene, jedva prozirne
filmske slike, film  Imaginarni krug/^i~esterska katedrala 1968,
te pop-artisti~ki film Pikadili 1968. Jedne ve~eri, usred london -
skog Pikadili cirkusa snimao sam svetle}e reklame. Monta`u sam
obavqao tokom samog snimawa, unutar kamere. Zbog toga je ovaj film,
koji traje ne{to vi{e od ~etiri minuta, sniman vi{e od sat i po.
Zatim, strukturalisti~ki film, nedugo potom uni{ten, Stounhenx
1968. Okre}u}i se oko svoje ose snimao sam megalite Stounhenxa
kratkim, fasetnim, uko{enim potezima (~etiri godine pre Jonasa
Mekasa  koji je skoro identi~nu formu upotrebio snimaju}i svoju
majku u Rem i nis cences of a Jurney to Lith u a nia (1972), a koji mi je 1974,
nakon jedne projekcije ovog filma u svom An thol ogy Film Ar chive u
Wujorku, tvrdio da je on prvi na svetu uradio film na ovaj na~in, sa
kratkim okidawima kamere...). U Parizu sam snimio Pariske
impresije 1968, crno-beli film u maniru @aka Tatija, sa Jasnom u
prvom planu, itd. 

Za razliku od zate~ene umetnosti, tada{weg akademskog ili
mekog modernizma, - ne{to kasnije smo ovu tipi~no jugoslovensku
posebnost neupitne beskrajne kombinatorike ~isto likovnih
elemenata nazvali ,,socijalisti~ki modernizam" (umetni~ka vari -
janta  politi~ki profitabilna za dr`avnu birokratiju onda{weg
takozvanog jugoslovenskog socijalisti~kog dr`avnog ure|ewa kao
mekog komunizma, a za dodvoravawe kapitalisti~kim vladama koje
`ivot zna~e), - mi smo, u to doba, te`ili totalnom spoju umetnosti i
`ivota. To je bio onaj eros kojim smo hteli da ispunimo na{e radove.
Stremili smo tome da pro{irimo kategorijalne granice umetni~kog
rada. To iznenadno druga~ije delawe u umetnosti desilo se pre svega u
istorijskim okolnostima koje su nam i{le naruku, to jest, za -
hvaquju}i {ezdesetosma{koj planetarnoj eksploziji vere mladih da
zajedno mogu da promene svet. Po prirodi stvari, u~inilo je da, bar
unutar generacijske populacije, doti~na nova umetnost naprasno
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postane popularna, `ivotvorna. Olak{avaju}a okolnost bila je i ta
{to je u po~etku to bio nekomercijalan, boqe re~eno antikomer -
cijalan umetni~ki pokret. Bitne za {ezdesete godine su i pojava
novih tehnologija, medija, ideje o pro`imawu nauke i umetnosti.

Izvan na{eg malog kruga umetnika, Miroqub Todorovi} je bio
prvi ~ovek koga sam upoznao a kome je bilo sasvim jasno kako }e da
radi umetnost. U na{im razgovorima na tu temu bio je izri~it:
povezanost umetnosti i raznoraznih nauka ili nau~nih disciplina,
pohvala upotrebi ma{ina, kompjutera i uop{te novih tehnologija u
stvarawu umetni~kog rada, racionalni kredo umetnosti, bio je
lajt-motiv iscrpnih izlagawa Miroquba Todorovi}a, kontra
zate~enom izli zanom, kli{eiziranom, lokalromanti~arskom
pona{awu u poimawu savremene umetnosti.

Najranije dve slike ili `ivotne situacije s Miroqubom Todo -
ro vi}em ostale su mi i do danas u `ivom se}awu. Zbile su se nekako u
isto vreme.

Na studentskim demonstracijama beogradskog Univerziteta
1968, jedne prijatne junske ve~eri, u dvori{tu Filozofskog
fakulteta krcatog studentima, odvijao se uobi~ajeni ve~erwi,
zabavno-pou~ni pro gram. Za mene utisak ve~eri za pam}ewe bio je
nastup pesnika, i ~lana redakcije studentskog lista za kulturu
Vidici, Miroquba Todorovi}a sa studentom med i cine,  kompo zito -
rom, Vukom Stambolovi}em. Usred revolucionarne studentske mase
stajao je Miroqub sa papirom u ruci s kojeg je Vuk, muziciraju}i na
gitari, u Bob Dilanovom maniru otpevao wegove tek sro~ene stihove,
najavqene, i kasnije prihva}ene, kao Studentska himna. Ina~e zvani -
~ni naziv ove Miroqubove pesme, posve}ene Vladimiru Majakovskom
(od koga je preuzeo refren leva, leva, leva), je Kora~nica crvenog
univerziteta. I to zato jer se studentska pobuna, koja je zahtevala
punu autonomiju univerziteta, gra|anska i radni~ka prava, boqe
uslove studirawa i `ivota u studentskim domovima, bila maskirala
pred udarom vlasti tako {to je Univerzitet nazvan Crveni
univerzitet Karl Marks, kao i odgovaraju}om ikonografijom.

Bilo je jo{ nekoliko muzi~kih verzija ove Kora~nice koje su
izvodili horovi po svim univerzitetskim centrima biv{e Jugo -
slavije. Interesantno je da Miroqub Todorovi} ovu pesmu uop{te ne
spomiwe u svojoj biografiji, niti je uneo u neku od svojih
mnogobrojnih zbirki pesama.

Druga situacija zbila se u restoranu Kolarac. Za stolom smo
sedeli Jasna Tijardovi}, Miroqub i ja. Bio je to na{ prvi radni
susret, kada nam se Miroqub predstavio sa svojim avangardnim
pesni~kim izdawima, manifestima, stavovima, i kada me i zvani~no
pozvao da budem ~lan Osniva~ke redakcije budu}eg ~asopisa za
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vizuelno-tekstualna istra`ivawa Sig nal. Wegova pri~a bila je
sli~ na nekim mojim tada{wim shvatawima. Tokom veoma inspi ra -
tivnog i produktivnog razgovora, upitao sam Miroquba za{to je tako
rano osedeo: imao je veliki beli pramen po sredini, ina~e veoma
bujne, ali, tako|e, sedim vlasima pro{arane kose. On je onda, vidno
uzbu|en, spomenuo  jedan potresan doga|aj iz svog `ivota: da je tome
uzrok smrt wegove mla|e, osamnaestogodi{we sestre u Ni{u pre vi -
{e godina. Ta tema je bila tako nabijena emocijama da sam se momen -
talno povukao ne `ele}i da se daqe informi{em o pojedinostima.
Ovaj emocionalni udar zapravo je bio jedan od onih ,,skrivenih
znakova `ivota" koji {titi od zla entropije (a Miroqub nam je ba{
tada podu`e teoretski obrazlagao kako i za{to u kosmosu sve te`i
entropiji), od bezrazlo`nih, preurawenih smrti, haosa i totalno
nekontrolisane destrukcije, velika energija kojom nam Logos ̀ ivota
ostavqa poruke i ostaje uz nas. A mi smo tada u Kolarcu, a i kasnije u
mnogim prilikama,  upravo govorili o problemu artiku lacije Znaka,
znaka ne~im odre|enog, ili znaka kao takvog.

Da ni{ta nije slu~ajno govori i to da je i zahvaquju}i gore
pomenutom ,,skrivenom znaku `ivota ili sudbine", meni punih dvade -
set pet godina nere{ivoj enigmi, koja se 1994/5. godine razre{ila ba{
u pravi ~as, sudbonosan po na{u {esnaestogodi{wu k}er. Tada je u
Legatu muzeja savremene umetnosti, kao kustos ovog Muzeja, Jasna
Tijardovi} sa Miroqubom radila na postavci wegove retrospektivne 
izlo`be posve}ene Signalizmu. Nekim slu~ajem Miroqubu je
postavila pitawe {ta je bio uzrok pomenutog tragi~nog ishoda
wegove sestre, pitawe koje zamalo da mu nisam postavio onog dana u
Kolarcu, prilikom na{eg prvog susreta, a koje me je sustizalo svih
proteklih godina. Wegov iscrpan odgovor i vredna upustva pomogla su 
da se identi~an prob lem, koji je sada nas bio zadesio, uspe{no
prevazi|e.  

U to vreme (1968-70) bio sam zaista  odu{evqen {to mi se ukaza -
la prilika da, preko  Miroquba Todorovi}a, wegovog Signala i sig -
na lizma, kona~no materijalizujem barem jedan deo moje dugogodi{we
umetni~ko-`ivotne fantazije. Bio sam usmeren ka interdis cip -
linarnom radu i upotrebi novih medija u umetni~ke svrhe: film,
fotografija, slajd, pisa}a ma{ina, kompujuterska kar ti ca, tekst, au -
dio-tehnika, plakat, performans, muzika, ambijent, instalacija...
Uvek me fascinirala eskapisti~ka `iva slika, u prirodi i kulturi,
pa tako i u umetnosti pokretna slika, film, pre svega. @ivot
preto~en u film.

Da li paradoksalno, ili logi~no i neminovno, tek moja ideja o
spoju umetnosti i `ivota, odnosno odsutnosti i prisutnosti, rezul -
tirala je teslijanskim ali i tolkinovskim eskapizmom. I danas, pos -
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le toliko godina i prevaqenog puta, moj skroman umetni~ki u~inak
nazvao bih: eskapizam.

Prob lem mi je uvek predstavqala moja prevashodna fascinacija
izgledom i delawem same prirode, u`ivqavawe u wena kretawa,
pojave, energije ... te moj stalni napor da u svojim radovima ostvarim
elegantna pro`imawa tih slika i ritmova s odgovaraju}im pojedi -
na~nim delima ili, pak, aksiomatski predstavqenim trendovima,
epohama, prepoznatqivim formama ili sadr`ajima iz sveukupne
istorije umetnosti ili {ire kulture. Posebnu muku mi je uvek
pri~iwavala moja sklonost, neprestana povijawa, ka natu -
ralisti~kom dokumentovawu bilo prirode bilo kulture i, u vezi s
tim, vrlo razvijenim obi~no disperzivnim naracijama. Interakciju
umetnosti i `ivota preto~iti u pokretne slike, odnosno, kada je
recimo u pitawu crte`, da to budu `ive mentalne slike. Taj napor je
ulagan i u najmawe pretenciozne crte`e, kao one ra|ene pisa}om
ma{inom. Apstrakcija u mojim radovima je dominantna ali nikada
nije bukvalno data, nije servirana.

U skladu s ovim, radilo se i na pokretnim slikama (jer sam fil -
move po~eo da radim od 1966. godine kada sam kupio filmsku kameru
Pentaka). Prilika za to se ukazala u Zagrebu, 1971. godine, odmah po
zavr{etku mog slu`ewa vojnog roka. Ma rina Abramovi} i Ne{a
Paripovi} su tada tako|e bili u Zagrebu, na postdiplomskim studi -
jama u Majstorskoj radionici Krste Hegedu{i}a. Po{to je Ma rina
postala odu{evqeni signalista, lako smo se sporazumeli povodom
moje ideje da bismo mogli da uradimo signalisti~ki crtani film.
Tim povodom sam slede}a tri meseca proboravio kod Ma rine.
Svakodnevno sam ra dio crte`e s namerom da se pozabavim i anima -
cijom, tj. da nacrtam sve one me|ufaze svakog pokreta. Tim povodom
Ma rina me je upoznala s Darkom [najderom, kustosom, a kasnije i
direktorom Moderne galerije u Zagrebu. Dogovor je bio da Ma rina
uradi sce nario, ja da crtam, Darko da re`ira, ali i da pomogne oko
produkcije filma. Posao na izradi filma ubrzo se sveo na Darka i
mene. Prema pismu koje je Ma rina uputila Miroqubu Todorovi}u,
bilo je planirano da se uradi signalisti~ki animirani film u boji, u
trajawu od 65 sekundi. Za to je trebalo uraditi oko 350 crte`a na
providnim folijama.

Tra`ili smo finansijsku pomo} od Zagreb-filma, odseka za
crtani film. To je bio jedini na~in da na{ signalisti~ki crtani
film pristojno razvijemo i privedemo kraju. Tim povodom smo Darko
i ja i{li na razgovor kod tada{weg dramaturga Zagreb-filma, Ranka
Muniti}a. On je predlo`io da ja i Zlatko Bourek, koji se tada bio
nametnuo kao jedan od vode}ih autora Zagreba~ke {kole animiranog
filma, radimo zajedno na nekom drugom filmu. Muniti} je poku{ao
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da me na taj na~in ve`e za posve siguran filmski projekat, a da bi ovaj
na{ projekt nekako finansijski pro{lepali kroz instituciju.
Potom smo se Darko i ja sastali s prequbaznim Bourekom u bifeu
'Teatra itd', ispili pi}e, obe}ao je da }e se javiti, znao sam da ne}e, i
sve se zavr{ilo na tome. 

Radili smo jo{ neko vreme nadaju}i se nemogu}em. Nismo imali
sredstava ni za goli `ivot, a kamo li za neophodan filmski
materijal. A osim toga glavni razlog za nagli prekid rada na ovom
filmu bio je po~etak na{e intezivne aktivnosti u galeriji
Studentskog kulturnog centra u Beogradu (jun 1971). Ura|eno je
ukupno dvadeset celuloidnih folija, do danas sa~uvanih, sa crte`ima
slova koja su nastala mojim opcrtavawem tada veoma rasprostrawenih 
svojevrsnih trodimenzionalnih plasti~nih slova. jedno slovo a,
crvene boje, prodire u haoti~nu gomilu drugih bezbojnih slova. Zatim
se de{ava da sva ta ostala slova postepeno poprimaju isti taj crveni
izgled, crvenu boju od slova uqeza, koje se u wih penetriralo.

Jednog dana, kao i obi~no, zaneto rade}i u zamra~enom uglu Ma -
ri nine sobe, za stolom za animaciju koji sam svojeru~no sklepao,
bezuspe{no sam tra`io re{ewe nastavka na{e crtane pri~e. Ni{ta
mi nije polazilo za rukom. Utom su prvi put Marini u posetu do{li
Nena Baqkovi} i Braco Dimitrijevi}. Tu je bio i Darko [najder.
Ma rina i weni gosti su sad bili na drugom osvetqenom kraju sobe, kao
na nekakvoj pozornici, tako je to meni izgledalo iz zamra~enog dela
sobe u kome sam se zatekao i ostao sve vreme wihove posete u ulozi
posmatra~a uporno obuzetog svojim poslom. Ma rina i Braco su namah
zapali u kreativnu euforiju zapodenuv{i veoma ̀ ivahno licitirawe 
imena lokalnih politi~kih glave{ina a koje bi upotrebili kao
glavne likove u nekom od svojih umetni~kih projekata. Ovaj
kreativni zanos, koji ih je iz trena u tren sve `e{}e obuzimao, bio je
potaknut tada{wim Bracinim velikim uspehom na umetni~koj sceni,
kada je na udarnom mestu na Trgu Republike u Zagrebu, na vrh zgrade
oka~io svoj rad - triptih, Slu~ajni prolaznici. Zapravo bile su to
tri velike crno-bele fotografije, od kojih je osoba, na centralnom
foto-panou, slu~ajno ili ne, neodoqivo likom podse}ala na tada
veoma aktuelnu Savku Dap~evi} Ku~ar, visoko rangiranu zagreba~ku
politi~arku (jugoslovenski premijer 1967-69, te tada{wi lider
hrvatske komu nisti~ke partije), koja je upravo tih dana zahuktavala
nacio nal no- eu fo ri~nu ma{ineriju za protekciju (secesiju)
hrvatskih kesa od jugo slovenske bra}e. A upravo nakon tog Bracinog
rada, u ovda{wem lokalnom umetni~kom svetu, osetilo se da bi ova
koincidencija (poklapawe aktuelne umetnosti sa aktuelnom dnevnom
politikom) mogla da razvije jednu posebnu vrstu provokativnih
radova. Stoga su wih dvoje namah zapo~eli vesele razgovore na tu
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temu. To wihovo sve nagla{enije eufori~no kreativno opu{tawe
mu~no je mlelo moju koncentraciju pa je tako, dok sam se pa tio sa
svojim celuloidima, proizvelo neo~ekivani obrt – naprasno sam
napravio par probnih crte`a opcrtav{i Marinin sat-budilnik, u
koji sam udenuo, onako, po slu~ajnom izboru, neka opcrtana slova na
mesto gde se obi~no nalaze brojevi. Na taj na~in sam, onu na{u
po~etnu, o~ito po Marininom scenariju, ideolo{ki intoniranu
crtanu pri~u sa slovima, sna`no po`eleo da preusmerim u
univerzalnu pri~u o vremenu. Se}am se da sam se namah, po{to se
crte` ispilio, osetio veoma iscrpqeno, krajwe mizerno, poput retko 
ambicioznog umetnika `eqama ophrvanog na prisilnom radu u
rudniku dok pred wim slavodobno i lagodno u punoj svetlosti
promi~u wemu bliski umetnici oven~ani lovorovim znamewem.   

 Poslao sam ovaj svoj rad Miroqubu za Sig nal i on ga je objavio u
jednom od potowih brojeva ~asopisa pod nazivom  Signalisti~ki sat.
I, zaista, kada je stavio taj naslov, odjednom je  cela  stvar dobila na
ozbiqnosti i autoritativnosti. Sam crte` je postao nekako ~vr{}i
i mo}niji.

 Ma rina Abramovi}, Gera Urkom, Ne{a Paripovi}, Ra{a
Todosijevi} i ja objavqivali smo svoje radove u Signalu,  nastav -
qaju}i ovako  zapo~etu umetni~ku aktivnost narednih nekoliko
godina  u okviru Studentskog kulturnog centra i istoimene galerije.
Saradwa sa Miroqubom Todorovi}em nije bila prekinuta. Mi smo i
daqe imali svoje mesto  u Signalu, bili smo zastupqeni u raznovrsnim 
zbornicima i antologijama i izlagali na izlo`bama signalizma.5)

                                                                                                        maj-jun 2005.

1)
  Vidi Sig nal broj 1, septembar-oktobar-novembar 1970.

2)
  Vidi Sig nal broj 8-9, januar 1973.

3)
 Alan Rid dell, Type writer Art, Lon don Mag a zine Edi tion, Lon don, 1975.

4)
  U Londonu }e Dejvid Brajers urednik ~asopisa  Pages u ovom svom ~asopisu,

prikazuju}i Todorovi}evu kwigu Kiberno, ~ak vi{e meseci pre izlaska iz {tampe

najaviti Sig nal. (Vidi Pages  no. 2, 1970). Nakon pojavqivawa Sig nal je prikazan u

engleskim revijama: Kontexts i Sec ond Aeon; italijanskim: Le Arti, Corriere del giorno  i 

La fiera letteraria,  urugvajskim: Ovum 10 i  El Pop u lar;  poqskim:  Literatura na swiecie i  Li ter,

austijskom  Literatur und Kritik, japanskom  Vou i drugde.
5)

  Sig nal od broja 1 1970, do broja 8-9 1973; Signalisti~ka poezija (antologija),  

Uj Symposion, 1971; Konkretna, vizuelna i signalisti~ka poezija (antologija), Delo

broj 3, 1975; Koraci broj 1-2, 1976. Izlo`be: Poesia signalista Jugoslava, Galeria Tool,

Milano 1971; Signalizam, Galerija suvremene umjetnosti, Zagreb, 1974; Signalizam,

Sa lon Muzeja  savremene umetnosti, Beograd, 1975, itd. 
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pogodan
za razmi{qawe

OPSEDA NAS
beskrajni prob lem:

Gore 
gde je razre|en vazduh
ali su misli guste

kako da sa~uvamo
energi~ne mere
za dragocene metale
i `ivu te`inu 

Dobrivoje Jevti}: Kompjuterska grafika

 52



Dobrivoje Jevti}

ME\UNARODNA KLIMA
    (Iz rukopisa "Popodne s oru`jem")

DREMAJU VOJSKE
ante portas

Dremaju piqarice
u opsadi

I pilo ti dremaju

Budni su

samo oni
{to sra~unavaju
kamate

NEKI NEJASNI
da li oblaci
da li oblici
ulazili su
i izlazili
kroz razvaqena vrata

Voda se nesrazmerno prevrtala
u koritu
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Vetrovima jo{ nisu bili
podeqeni ~inovi

U celini posmatrano
jutro je bilo
bez zlatne podloge

PREKO VITRINA
sa kosturima sitnijih ptica
sup osmatra
o~ima otvorenim
kao da ih je {estarom crtao
|ak sveznalica

U te krugove
uviru
redom:

1.nedu`ne glavice
   prisutne dece
2. zaprqani prozori
3. krovovi

Zatim 
iz daqine
planinski lanac
sa jednim vrhom
na kome je
pre 50 godina
imao gnezdo
i gde je uhva}en
radi preparirawa

JU^E smo imali
me|unarodnu klimu

Bio je obla~ak 
i svi su ga hteli
za sebe
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A danas su ve}
nad svakom glavom
druk~ije prilike

I `eqe su razli~ite
ve}inom suprotne

NAPREDAK
u poverqivom razgovoru
meri se 
sme{kom

i otkop~avawem dugmadi
na besprekornom sakou

Ali 
svaki takav razgovor
tek je do pola
takav

Od polovine
proti~e u zakop~avawu

i kreveqewu

da se zaba{uri
nagove{taju}i osmeh

NA KROVU
jezero sun~evih varijanti
pru`a mom beskrajnom drugu
posebno
zadovoqstvo
da se igra slikom
gradskih otaca

Ali
ali se nikad ne mo`e udovoqiti:

Jedna muva
u bri{u}em letu
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nadle}e
wegovo li
moje li
levo oko

i odnosi
na poklon drugom svetu
sliku prili~no osludne
na{e unutra{wosti 

KO JE u stawu
da izvede
brzi zamak
za ugao

mo`e
tako|e
lako da promeni
kowa 
i oru`je

Odeven u nikl
i bronzu
zabuni se
jedino
pri sortirawu
udaraca

Zato
uvek dometne
po koji

VELIKI POTEZ
levice u sam podbradak
pomogao mu je
da se pridru`i
zahuktalnoj supruzi

A tu ga je
o~ekivalo saznawe
da je svaki ugao
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pogodan
za razmi{qawe

OPSEDA NAS
beskrajni prob lem:

Gore 
gde je razre|en vazduh
ali su misli guste

kako da sa~uvamo
energi~ne mere
za dragocene metale
i `ivu te`inu 

Dobrivoje Jevti}: Kompjuterska grafika
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Dobrivoje Jevti}
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Ilija Baki}

UZMICAWE PERSPEKTIVE

naspram re{etki svetlarnika
smireno u treptajima orbita
virtuelni dvojnik sebe
~eka

paketi dvoznakih slogova 
beslovesno promi~u vo|eni 
magnetnim pragovima
boje su fatamorgana 
negde u zale|u talasa plima

luna ple{e visoko

ovog puta srebrom premazana elegija
spaja dva lika 
ja i ja
bez senke

*

korita brodovqa
mada zasmoqena
sa{aptavaju se sa morem
so crta karte pravih puteva
a voda priziva smer
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nebo
osloweno negde na obale 
ovde se ugiba
dodiruje pu~inu
i oni srastaju 
spoznaju}i svoju istovetnost

u tom sklopqenom oku 
jedra tek su
skoreli oblaci

*

daqe od stolice
bujaju trave u {upqinama
iza ta~ke re~enice
zri semewe u muku
cvat sahne
boja hlapi
biqno se meso su{i
kao glasovi hodo~asnika
koje ne}e da usli{i onaj koji je sve ili niko

*

svikla uzmicawu
kao i mraku
voda                            ipak
            koleba se
u razlivenim glibovima
            kapilara

mraz prilazi sporo
priziva
prste
zev se otvara
krtoj pokorici 
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*

u ~a{icama rastu vlasi
talasaju na vetru puta
dok
me|u wih zapletene quspe
ko`e
sasu{ene listaju se

lik pergamenta ispisanog
izbledelog

re~i ne~itke namah nemu{te
nose {ifru
razre{ewe zagonetke mozaika
pod zodijacima
samo
          dah ih 
                      otire
pa lebde 
                i tek sneg su
nemi

*

u privremenim sobama svetlo 
sporo putuje 
kroz mo~vare nokata naplavine obrva
kroz tihi sneg quspi ko`e
do oka

obru~i sumpora uzvra}aju odraz
slike se sla`u u `i`u
a crveni odmak je ra{irena 
lepeza duhova
bez senke

*

`e| plazi niz zidove
wene vre`e 
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                   urastaju u betonske stubove
                   mosta nad {upqim krvnim rovom
sik}u kao bi~evi dok premre`uju pra{wave 
trgove na putu za istok
ka zakrivqenom horizontu

granawe sporo {iri se
oslu{kuju}i talase 
odlazak plime

*

gorki dim pluta mirnim vazduhom
sve`e no}i ozvezdane
ne ogla{ava se samo lebdi
bez senke ogleda se u moru
asfaltnih staza naboranih
dubqim talasima
poku{ava da utisne svoj lik

trne

*

prsti `ive prebiru blede vlati trave
nikle u senci kamena
slike se sre}u
ona koju izaziva tkivo
i
ona koja je odraz wen
kad se dotaknu jedna }e biti
progutana
metal je mek
be{umno sklapa usne
skra}uje lik

{etwa pejza`om postaje
pou~na ve`ba iz zaboravqene ve{tine
srastawa
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LEPTIR

01
Ose}am prijatnost dok plutam prazninom. Onim {to ja nazivam

praz nina. Ne znam kako drugi to nazivaju. ^ini mi se da imaju druga
imena.

Mada imenovawe nije va`no ja volim da odre|ujem. Iako znam da
imenovawe ograni~ava.

02
Razvijenih krila le`im na talasima. 

Podrhtavam na wihovim grebenima. 
Pu{tam da me nose. 

Pu{tam da me prestignu.
Da potonem u doqe.

U nepokret.

03
U praznini ima plima sun~evih.
I oseka.
Gravitacija okolnih planeta merqiva je ali gotovo neznatna.

Jedva da krivi putawu mog leta. 
Ne zahteva vi{e od sporog zamaha da bih se otrgao.

04
Sre}em svoje srodnike na putevima.

Na ukr{tawima.
Prepoznajemo se i pribli`avamo sve dok se ne stopimo.

Krila se slepe.
Mem brane drhtavo spoje. 

A potom otvore.
Sva moja unutra{wost isti~e.

Sva unutra{wost mog srodnika isti~e.
Prestajemo da se odre|ujemo.

Prestajemo da budemo posebni.

05
Upijam slike koje mi {aqu kvazari.
^itam ih.
Jasne su. Dovr{ene.
Za wihovo formulisawe potrebno je mnogo snage.
I svest da se sopstveno postojawe preta~e u trajne poruke

putnicima.
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Gra|ewe cedi `ivotnu silu. Ona iz tela prelazi u slike.

06
Novo telo plovi u radosti.

Svi utisci su novi.
Nema podrazumevawa iskustvenog.

To je tren sveukupne singularnosti.
Spoja kontradiktornosti.

07
Strune pulsiraju iznutra nevidqivim protocima. Prostiru se

po sopstvenim pravilima. Vode u druge realitete.
Pratim ih samo da upijam drhtaje koji bude odzive u ~ulima za

koja nisam znao da ih imam u telu.
Znam da je dovoqno sklopiti krila i pustiti da te struna

privu~e i upije. 
Tako ulazi{ u ne{to drugo. Nepoznato. Nezamislivo
Neki srodnici su oti{li tako.
Nisu se vratili.

08
Spoj je ograni~en.

Radost se prekida i zato je jo{ dubqa.
U nekom trenu, zadatom nam, tela se vra}aju u sebe.

Svako pamti ono drugo.
Lako mu je da se zagubi u omamqenosti.

09
Prah zvezda talo`i se na krilima.
Da ga otresem ne mogu.
Zato dopu{tam putnicima da se popnu na wih. Dok ih nosim

prema odredi{tu oni li`u talog.
^ist uznosim se i ponirem smelo i razdragano.

10
Ponekad ostavqamo deo sebe za novo telo.

I vodimo ga da se ogleda u crnoj rupi u sr`i galaksije.
Kad spozna svoj lik slobodan je da ode.
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11
Plutam prazninom. Onim {to nazivam praznina. 
Ne znam kako drugi to nazivaju. ̂ ini mi se da imaju druga imena.
Mada imenovawe nije va`no, volim da odre|ujem, iako znam da

imenovawe ograni~ava.
Jer, tako se potvr|ujem.
Ja sam taj.

***

Putnik li`e rosu sa metalnog li{}a. Pa`qivo, da se ne pose~e.
Gorko je. Me|u zubima ostaju quspice r|e. Doti~e preostalu vlagu i
wome kvasi lice i o~i. Spu{ta vizir i navla~i rukavicu. U oklopu
mrda ramenima. U ~izmama mrda prstima. 

Osmatra. ^eka da svetlost ispuni ulaz. 
Kona~no, izmili napoqe. Razgleda ravnicu pred sobom. Hvata

bqeskove zaostalih kapi na slomqenom asfaltu, armaturi i
prozorima. 

Sunce se di`e kroz maglu. Senke su du`e.
Na prvi pucaw trgne se. Ipak, brzi pogledi ne otkrivaju

nikakav pokret. Ubrzo do|e drugi pa slede}i. Klimne. Smrznuti
metal i plastika, naglo zagrejani, pucaju. Drobe. Jednom }e ~itav
predeo biti ne ostatak grada ve} bezobli~na gomila otpada. Sada se
jo{ naziru putevi, ni`i spratovi solitera di`u se iz humki
sopstvenih utroba. Poneki stub quqa se na vetru koji odnosi no}ni
led.

Kad se sve izravna, ne}e biti skloni{ta. Ne}e smeti da izlazi
na otvoreno. Lovci }e ga lako uo~iti, goniti i uhvatiti. Rastrgnuti.
Cepati meso u vrisku gneva. 

Strese se.
Svetlo napreduje prema wemu. On se nagiwe tako da mu {to pre

padne na le|a. Na solarne plo~e. Treba mu energije da krene daqe. Da
pobegne onima koji veruju da je samo meso ispravno i da ne sme biti
zaga|eno ma{inama.

Kiborg zahvalno pije toplotu.
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Ilija Baki} 

SIGNALI XXI VEKA 
(LI^NI POGLED)

1.
Prelistavaju}i do sada iza{le brojeva ~asopisa Sig nal kao i

istoimene almanahe, znati`aqni }e ~italac ponajpre otkriti
mno{tvo poetskih i proznih dela pisaca pristiglih sa svih meri -
dijana pome{anih sa vizuelnim radovima, odnosno, teorijskim spisi -
ma. Raznolikost literarnih postupaka i stilova tolika je da bi se
moglo postaviti pitawe zajedni~kog ~inioca koji vezuje sve autore.
Ipak, obuhvati li se {irokim pogledom ponu|eno mno{tvo po~nu se
razabirati i konture crvene niti {to spaja radove i koja bi se dala
sa`eti (uz svest da se ostane nedovoqno precizan) u tvrdwu da su svi
tekstovi kreativni poku{aj odgovora na izazove savremenog dru{tva. 
Ma koliko da je takav napor mali spram totaliteta koji poku{ava da
spozna i osmisli, odgovor je na~in da se obznani sopstveno postojawe
i, kroz taj ~in, uspostavi dijalog sa savremenicima, precima odnosno
uputi poruka potomcima. Ono {to ova dela, uprkos svoj {arolikosti,
razlikuje od ostalih iz teku}e umetni~ke produkcije jeste upravo ta
okrenutost nadolaze}im vremenima koja donose nove na~ine ̀ ivqewa 
i druga~ije vrednosne skale; umesto pasivnog ~ekawa da se odre|eni
odnosi iskristali{u pa da se, tek tada, o wima razmi{qa i pi{e
(kako se to radi u onom delu lit er a ture koji nije definitivno i
neopozivo okrenut pro{losti kao jedinoj pravoj temi ,,ozbiqne"
kwi`evnosti), signalisti kre}u, otvorenih o~iju/u{iju/uma, u susret
promenama, tragaju za wima i, u specifi~noj interakciji sa
stvarno{}u, barem za neki stepen uti~u na istu (a i taj stepen je bez -
mer no vi{e u odnosu na autore koji su se opredelili za pasivni, pos -
matra~ki stav prema okru`ewu). Otuda Signalizam i pripada avan -
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gardnim umetni~kim pokretima koji su uvek, i kada su bili u pravu i
kada su gre{ili, tragali za izrazima adekvatnim teku}em trenutku u
kome se, pak, nalaze koreni vremena koja dolaze.

2.
Avangarda nije masovna pojava. ^ak i me|u umetnicima, za koje

va`i da su kreativniji deo ~ove~anstva, sklonost ka tragawima van
ustaqenih staza nije uobi~ajeni na~in pona{awa i delawa; mnogo je
ugodnije i sigurnije, re~ju komformisti~kije, kretati se stazama koje 
su utabali prethodnici i kojima gazi ogromna ve}ina savremenika.
Zdrava doza konzervativizma garant je  pripadnosti grupi, dobijawa
priznawa od istomi{qenika odnosno mogu}eg napredovawa na
akademskim lestvicama ,,besmrtnih". Kao i svaka druga organizacija
Homo Sa pi ens Sapiensa, i umetni~ka ,,sredina" nudi mnoge prednosti
koje proizilaze iz unutra{we povezanosti i jedinstvene odbrane od
uqeza izvan redova ,,proverenih"; logika grupe u neprijateqskom
okru`ewu jasna je i svrsishodna i te`i ostvarewu ideala u liku
disciplinovane samodovoqnosti koja uspeva da ukroti sve psiho -
lo{ke neprilago|enosti pojedinaca i privede ih zajedni~kom ciqu.

Za razliku od ovakvog samoodre|ewa, avangardni umetni~ki
pokreti insistiraju na otvorenom sagledavawu sveukupnog okru`ewa, 
odbijaju da feti{izuju tradiciju i te`e stvarawu druga~ijeg izraza i
vrednosne skale. Wihov ,,de`urni ciq" svakako je i razbijawe
oko{ talih umetni~kih ,,sredina" kao predstavnika zaostalog sveta i
svesti; otuda i otvorena netrpeqivost prema svemu etabliranom i
akademizovanom. Ovakvi pokreti, za razliku od svojih protivnika,
imaju prepoznatqiv `ivotni vek; dok ,,sredina" istrajava u namerama
da se {to mawe kre}e, jedva pristaju}i na prirodne smene generacija,
avangarda nastaje burno, grupi{e se oko ideje ili pojedinaca, razvija,
snaga joj narasta sve dok ne po~ne da se rasipa, bilo zato {to
okru`ewe pru`a efektan otpor promenama bilo zato {to sami
akteri odlaze, vo|eni sopstvenim tragawima u nove sfere,
napu{taju}i mawe ili vi{e ~vrsto (ne)organizovanu sr` pokreta.
Poznati su i primeri poku{aja (slu~aj nadrealizma) da se i avangarda
etablira i hijerarhijski organizuje kao ~vrst pokret {to rezultira
gubqewem entuzijazma i nestankom (jer se ovakva, nova organizacija
ne mo`e nositi sa ve} etabliranim i uhodanim ,,sredinama"; ovo sve
pod uslovom da je uop{te izvodivo ukalupqewe umetni~kih eksperi -
menata {to, po prirodi stvari, nikada do sada nije uspelo). Avan -
gardni pokreti otuda su intelektualno-duhovno-generacijski po -
kreti koji se raspadaju kako sama generacija stasava i, potom, odlazi
sa stvarala~ko-`ivotne scene.
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3.
Umetni~ka dela koja su ,,rezultati" stvarawa u okvirima ili

pod uticajem odre|enog avangardnog pokreta, odstupaju od
standardnih umetni~kih proizvoda svog vremena i, kao takva, nailaze
na ve}a ili mawa nerazumevawa obi~ne i stru~ne publike. No, koliki
god da je otpor prema sadr`aju, na~inu, stilu ili porukama ovakvih
dela, ona opstaju u vremenu kao ~iwenica koja otkriva druga~ije,
nepoznate vizure, pristupe, do`ivqaje i, samim svojim postojawem,
svedo~e o postojawu i druga~ijih puteva. Takva dela svojevrsna su
intelek tualna nagazna mina koja ~eka svoj ciq. Pre ili kasnije, neko
}e sti}i do we i biti, u najmawu ruku, iznena|en otkri}em i barem
nakratko trgnut iz dotada{we uhodane letargije; ~ak i ako je reakcija 
na delo negativna ono je ispunilo barem jedan svoj zadatak - isprovo -
ciralo je, uzdrmalo uverewa i iluzije. Bude li reakcija na delo pozi -
tivna, u smislu dopadawa i spoznaje vaqanosti i vrednosti - ili ako je
nedopadawe proizvelo potrebu da se reaguje i, zarad toga, odredi
sopstveni stav - ,,sretni nalaza~" }e u specifi~nom prosvet qewu
spoznati svoje zablude i gre{ke, promeniti mi{qewa i stavove. Time 
je jedna od uloga avangardnog dela ispuwena, ono je nateralo svog kon -
zu menta da druga~ijim o~ima gleda svet oko sebe, u sebi i iznad sebe.

4.
Zlatnim vremenom avangardnih pokreta smatraju se prve

decenije XX veka, doba kada je postalo jasno da se svet definitivno
mewa nao~igled svojih savremenika. Tako je `eqno ~ekani Novi vek
doneo neo~ekivane promene: svet se ubrzano smawivao, egzotika
dalekih, neotkrivenih krajeva bledela je kao i kolonijalni koncept
podele teritorija, tehnologija se usavr{avala u intervalima koji
nisu bili du`i od decenije, brzina `ivqewa se pove}avala, veliki
Prvi rat otkrio je kako izgledaju predvorja pakla. Pred umetnicima
se postavilo pitawe kako se odrediti prema de{avawima, kako
do`ivqavati svet, filozofiju, religiju, nauku, svakodnevicu.
Veliko preispitivawe je zapo~elo...

^ini se, sa gotovo vekovne dis tance, da je najpre pod sumwu i
udar promewenih uslova do{ao koncept katarze, pro~i{}ewa koje se
dosti`e pra}ewem (i u`ivqavawem) u prepoznatqive situacije koje
su predstavqene u umetni~kom delu. Da li je uop{te mogu}e, u
sveop{toj ra{omonijadi istina i la`i XX veka znati i prepoznati
istine? Nije li u pitawu nametawe (namerno ili nesvesno) stavova od 
strane tendencioznog umetnika? Jer kako ta osoba - stvaralac mo`e
biti neutralna? [ta u~initi i kako se postaviti prema tvrdwama
Sigmunda Frojda o slojevima li~nosti, prema varkama kojima um
pribegava da bi zavarao sebe i one oko sebe? Ako ne postoji svest o
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nameri koja se sprovodi, kako se odrediti prema sopstvenom
umetni~kom delu i kako o~ekivati od publike da ga prihvati na
odre|eni na~in?

Pozicija umetnika poquqana je ba{ kao i pozicija onoga ko
delo do`ivqava. U sveop{toj nestabilnosti kona~nih odgovora nema; 
svako ko propagira krajwe istine mo`e biti samo nadobudni la`ac. S 
druge strane, da li je publika, u`asnuta onim {to joj se de{ava,
sposobna da se izdigne iz gliba svakodnevice? Da li to `eli? Mo`e
li joj umetnik servirati bajke ili bezvremene pri~e dok ratne
ma{ine zagra|uju horizont a industrijsko dru{tvo u`urbano raskida
sa sporom pro{lo{}u? Uostalom, ~ak i kad bi mogao, `eli li
umetnik da bude bezvremeno, smrtno ozbiqan? ^emu to sred kratkih
novinskih vesti sa svih meridijana? [ta je sa ludizmom kao jednako
vrednim `ivotnim stavom? Propovedi su, uostalom, posao crkvi i
filozofa.

Kona~no, kakav je doma{aj re~i pred navalama novih medija,
pred bogatstvom i sugestivno{}u pokretnih slika ili stripa, pred
ra dio-dramama?

Dadaisti, nadrealisti, zenitisti i mnogi drugi -isti tragali
su za odgovorima. Neke su prona{li, neke nisu. Kako-god -bilo-da -
-bilo, ovi pokreti su, u gr~u i prosvetqewu inspiracija, spoznali
bogatstva i ograni~ewa umetnosti, wen smisao i, jo{ vi{e, besmisao.
To {to su radili nije se dopadalo mnogima ali jeste bilo podsticajno. 
I danas wihovi tekstovi otkrivaju vrtoglave zanose i nadawa
dostojna po{tovawa. Ba{ kao {to dveri koje su raskrilili pozivaju
na tragawa.

5.
Promene kojima je XX vek po~eo rascvetale su se u drugoj

polovini a eksplodirale u wegovim posledwim decenijama.
Realnosti su se umno`ile sti`u}i sve do one nerealne-virtuelne,
tehnologija pomahnitala i razgoropadila se, daqine svedene na
iluziju. Ali, iluzije su i da }e ~ove~anstvo `iveti ve~no i sre}no;
ekolo{ke i demografske katastrofe su pred vratima, sirovine
dotrajavaju, napredak ne izgleda tako veli~anstveno iz perspektiva
neizle~ivih bolesti, beskrajnih favela i geta. Informacijski raj
postao je haos u kome ni{ta nije dostupno jer je sve dostupno. Novi
Milenijum, o~ekivan kao doba prosperiteta, stigao je bez pompe i ne
obe}ava ni{ta. 

Koja je, u svem tom galimatijasu, uloga umetnosti? Da li je
uop{te potrebna? Kakva i kome?

Ne mislimo ovda na rutinsku umetnost re~i, zvukova i slika
koje popuwavaju jo{ postoje}u ni{u u tzv dru{tvenom `ivotu. Ono
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{to se naziva korporacijskim umetnostima na tragovima je puteva
utabanih jo{ u XIX veku: realisti~ka proza sa prigodnim
psihologizirawem i ukalkulisanim kvaziprovokacijama; po istom
principu se {tancuju filmovi, slike, muzika. Iskustva avagarde
prosejana su kroz vi{estruka sita i slu`e kao za~ini, izvor
doziranih zagonetki za dodatno golicawe lewe ma{te starijih
konzumenata. Oni mla|i preferiraju kompjuterski generisane slike
i svetove igrica u kojima se sve ~itawe svodi na pra}ewe uputstava a
muzika je podloga za akciju. Stara umetnost lit er a ture odavno nije
atraktivna. Ipak, i daqe se pi{u i proza i poezija koje nisu u
funkciji komercijalno-korporacijskog profita. Kako i za{to?

6.
[ta pisac `eli svojim tekstom?
Da otkrije istinu? Kome? 
Da se zabavi i tu radost podeli sa drugima? Za{to i s kim?
Da isku{a svoje sposobnosti? Da li to interesuje bilo koga

osim wega?
Da otkrije svoje svetove drugima? Za{to i kome?
Tajna umetni~kog ~ina istovremeno je velika i ne postoji. 
Odgovor na sva prethodna pitawa mo`e biti celomudren: tipa

,,Velike, Velike Istine preto~ene u Umetni~ko delo".
Odgovor mo`e biti i samodopadqiv: tipa ,,radim to jer mi se mo -

`e i ho}e", ,,jer sam narcisoidan, `elim da se dopadnem sebi i, da,
za{ to da ne?, drugima", ,,malo sam megalomanski nastrojen pa bih da
sejem mudrost okolo", ,,zabavqam se", ,,ambiciozan sam, `elim da pos -
tanem besmrtan"...

U sveop{tem poni{tavawu vrednosti kojih smo (ne)voqni deo,
svaki od odgovora je mogu}. I svaki mo`e biti dat po{teno ili
folirantski. 

Samo, ~emu folirawe u situaciji kada niko ne mora nikoga da
shvata ozbiqno?

Dakle, ~ini se da je jedina, ultimativna mogu}nost: pisati na
sopstvenu odgovornost, iskreno prema sebi i onima koji }e, mo`da,
do}i do tog pisanija i po`eleti da ga pro~itaju.

Vremena op{tepoznatih pesnika i pisaca ugasila su se kada i
nacionalromantizam; to {to u nekim sredinama i daqe imamo pisce -
-nosioce bakqi nacionalne svesti i ponosa, primer je koji dokazuje
op{te pravilo.

Pisac je li{en prava i obaveza da bude savest naroda, nacija,
dr`ava. Na sre}u. 

Ali, niko mu ne mo`e zabraniti da bude svesniji deo globalnog
okru`ewa. Istina, on nikome ne mo`e nametati svoje stavove jer je
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pisawe sa tezama kratkog daha i uglavnom vrlo nezanimqivo. Pisac
svakako treba da otkrije ~itaocu svoja znawa o svetu u kome `ive,
rame uz rame; ta }e slika ostati i za one koji sti`u na `ivotnu scenu,
pod uslovom da ih bilo kakvi kwi`evni sadr`aji budu interesovali
{to i nije tako verovatno (slovna pismenost bi}e u opadawu a ona
kompjuterska u porastu).

S druge strane, jednako je vaqano ako pisac nema nameru da se
bavi bilo ~ime do istra`ivawem jezika kao medija kojim se bavi,
wegovim ra{~lawavawem, izvrtawem, upotrebom i zloupotrebom
re~i i wihovih sadr`aja. Univerzum jezika nikada ne}e biti
istra`en ali su sve ekspedicije u duboki svemir po`eqne,
intrigantne, egzoti~ne. Spoj re~i i reakcija koje izazivaju u
mentalnim prostorima onoga ko ih prima, tajanstven je i hvale je
vredna svaka akcija u pravcu otkrivawa ,,{ta se tamo de{ava" ili ona
koja ide u smeru  ,,{ta ose}a{ kad ti radim ovo?"

7.
Pitawa koja se otvaraju kada se neko odlu~i da stvara, pitawa

metoda iliti onog ,,kako"?
Recepti:
1. Mimezis je prvi mogu}i izbor. Opona{awe kao na~in da se

do~ara stvarnost; rabqeno do besomu~nosti ali i daqe zavodqivo.
Ali vi{e ne kao opona{awe limitirano zabranama u ime ,,dobrog
ukusa", ,,pristojnosti" i sl. Na primer, te`iti totalnom mimezisu
koji }e svedo~iti o ispraznosti svakodnevice, o zabludama, komp -
leksima, zadesnom i besmislenom, o bqeskovima nematerijalnog,
neobja{wivog. Ovakve slike mogu biti zavodqive jer trivijalnost
ume da bude takva; kada se odmaknete od we ona mo`e da izgleda
fascinantno u svojoj bezli~nosti.

2. ,,Produbqavawe" mimezisa mo`e biti izazov; krenuti od
obi~nog pa zastraniti, oti}i u apsurd, ekstravagantnost, slobodne
asocijacije. To je izazov kome nije te{ko podle}i.

3. Parodirawe, karikirawe, sprdawe bez obaveza i ciqa.
4. Odustajawe od uobi~ajene stvarnosti i gra|ewe izmi{qenih

svetova izazov je nad izazovima, gotovo bo`anski posao gradwe
svetova u kojima se ni{ta ne podrazumeva. Stvaralac je slobodan da
sve datosti stavi pod sumwu i izgradi pomereni svet koji na okupu
dr`i specijalna logika.

5. Odustajawe od bilo kakvih stvarnosti, ne{to kao apstraktno
slikarstvo ili muzika. Hvatawe snova i ko{mara u re~enice ili
stihove. Ukidawe svih zakona uzroka i posledice, po~etka i kraja,
svih smislenosti. Igrawe re~ima, wihovim sadr`ajima, zvukovnim
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kvalitetima, slikama koje su same sebi dovoqne. Re~ju, vrhunsko
zadovoqstvo stvarawa.

6. Somnambulizam ili delirijum ili me{awe svega pomenutog.
7. Itd, itd...
Kona~nog odgovora-recepta nema i ne mo`e ga ni biti (hvala na

tome Bogu-Sili-Prirodi ili ve} kome). 
Ali, mo`e se postaviti jedan princip, upravo onaj na kome se

zasniva ~itav napor Signalizma i signalista: oda{iqawe  poruka u
etar i prijem onih koje su poslali drugi, bez obaveza, sa mnogo dobre
voqe (latinske "bona fi des"), bez priznavawa apriornih autoriteta i
ultimativnih obrazaca mi{qewa i stvarawa. Naravno, ne bi smelo
biti ni preterane samodopadqivosti (spoznati ovo velika je mud -
rost). 

Jedina konstantna jeste opozicija svim nametnutim ,,slobodnim
izborima" koji ostavqaju samo uske, usmerene prozore kroz koje
pojedinac, iz svoje glave, sme da gleda oko sebe. Odbijawe
dru{tveno-politi~ko-poeti~kih dresura zadatak je Signalizma;
priz natim, etabliranim veli~inama vaqa re}i 'ne interesuje me ono
{to radite, ne pristajem da mislim na va{ na~in'.  U krdu je (makar i
qudskom) toplo ali i bazdi. Iskorak u stranu donosi ~ist vazduh iako
se pla}a prezirom grupe (koja se ose}a izdanom). 

Svest o ceni sopstvenih postupaka dokaz je funkcionisawa
(samo)svesti.
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Ilija Baki}

IZME\U PLANETA I MITOVA

(Slobodan [kerovi}: In digo
Biblioteka Sig nal, Beograd, 2005)

Poezija Slobodana [kerovi}a (1954) sabrana u kwizi In digo
ba vi se temama potpuno nesvakida{wim za teku}u pesni~ku
produkciju; naime, 12 du`ih pesni~kih celina, od kojih su nekolike
sazdane iz odvojenih segmenata-kra}ih pesama, oslikava svetove u
rasponu od onih astronomsko-planetarnih, do drugih koji su
specifi~na me{avina mitologija i mitema pro{losti i sada{wosti
i fantastika budu}nosti. Kada se, u kona~nom sagledavawu kwige, svi
predstavqeni svetovi spoje i pome{aju, ~italac pred sobom ima
bogat, {arolik, egzoti~an univerzum koji je jedinstven uprkos
kontradiktornostima, razapet u svim vremenima i prostorima koji su 
dostupni. Egzoti~ne planete, negostoqubive ali fascinantne po
titanskim borbama elemenata, pohode bi}a koja jednom (mo`da) jesu
bila potomci Homo Sa pi ens Sapiensa ali su sada daleko odmakla na putu
ka onome {to je Artur Klark dobronamerno nazivao „kosmi~kom
budu}no{}u ~ove~anstva“. Wihovi do`ivqaji prostora i vremena,
oblici egzistencije, vrednosni sistemi, te{ko da su nam razumqivi
ali su putovawa koja preduzimaju i prizori kojima prisustvuju toliko 
fascinantni da oduzimaju dah. Tragawe za za~udnim jeste bitan el e -
menat takvih egzistencija, ciq kome vredi pot~initi se i ̀ rtvovati.
Drugi „heroji“ [kerovi}evih stihova, pak, tako|e jesu izme{teni iz
ovda{weg vremena u neko drugo, pogodbeno budu}e doba, ali su wihove
veze sa pro{lo{}u ~oveka (a i na{a sada{wost za wih je pro{lost
davna) jake i `ive. Odrednice koje novo vezuje za staro jesu mitovi
svekolikih starih civilizacija (od egipatskih, anti~kih do daleko -
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isto~nih) „za~iweni“ pozivawima na elemente popularnih kultura
XX veka. Slobodno me{awe i poigravawe ovakvim sadr ̀ ajima
rezultira nesvakida{wim, lepr{avim vizijama. Kada se wima doda i
ikonografija nau~ne fantastike, tuma~ewe se uslo`wava jer se
otvara sasvim nov, a jednako mogu} na~in i{~itavawa po kome qudi iz
budu}nosti, sposobni za nepojmqive nam poduhvate, jednostavno
„o`ivqavaju“ stare fantasti~ne pri~e i preuzimaju uloge heroja i
bo`anstava, isku{avaju}i u stvarnosti zadate situacije i obrasce.
Ovakvi zapleti znani su iz mnogih dela nau~ne fantastike, od kojih
su najubedqiviji romani Roxera Zelaznija ili Dena Simonsa. Na ove
temeqe svakako se nadovezuju i iskustva poetskih avangardnih
pokreta i {kola, zakqu~no sa signalizmom i wegovim pravcima
scijentizmom i kosmizmom, koji u nemerqivim prostor-vremenima
Kosmosa otkrivaju nove pesni~ke horizonte. Nakon {to je nesputano
stvorio originalne svetove svojih pesama, pesnik se (odbijaju}i da se
kre}e shematski) pobrinuo da i ton svake bude druga~iji. Otuda je
govor poetskih „heroja“ pokad{to vragolast i vrcav, sa puno
{epurewa ili sa razli~itim dozama nihilisti~kog sagledavawa
stvari iz okru`ewa; u drugim pesmama, pak, prevladavaju mistika ili
tanani ose}aji iz predela qubavi i melanholije. Tako je svaka pesma
obojena druga~ije, sa druga~ijim glasom koji je ~ini posebnom,
sposobnom da stoji sama kao nezavisna celina; sabrane u kwigu pesme
tvore jedinstveni kosmos koji je zaokru`en ali koji se, tako|e, mo`e
nadogra|ivati novim pesmama i kwigama. S obzirom na to da je
nekoliko pesama, prema datumima na wihovom kraju, nasta(ja)lo u
razdobqu od 1977. do 1995. g. vrlo je mogu}e da je pesnik nastavio da
stvara u pravcima koje je ve} otvorio i po~eo da osvaja, te je za
o~ekivati i nadati se da }e i ti stihovi biti dostupni ~itaocima. Do
tada, Slobodan [kerovi} se otkriva kao pesnik intrigantnih tema i
interesovawa i poetskog nerva koji je sposoban da u sebe uklopi i
minucioznu preciznost i {iroke poteze i ~isti emotivni lirizam i
razigrani intelektualizam.
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Ilija Baki} 

O RECEPTIMA ZA 
STIZAWE U RAJ

(Zvonko Sari}: Neonski zavrtaw
Hrvatska ~itaonica, Subotica 2004)

Zvonko Sari} (1963), umetnik je urowen u svetove poezije i
proze, rokenrola, performansa i vizuelnih istra`ivawa, pro -
mi{ qawa umetni~kog stvarala{tva i civilizacijskih trendova. We -
gov odnos prema okru`ewu temeqi se na konstantnom tragawu za
uglom iz koga bi se sagledale stvarnosti koje wega (i sve nas) istovre -
meno okru`uju, odre|uju i usmeravaju kroz svakodnevicu {to se, sat za
satom, sla`e u egzistencije pojedinaca, generacija, svekolike popula -
cije na tzv ,,plavoj planeti". Taj fascinantni i fatalni odnos mikro
i makro kosmosa, me{avina trivijalnog i bizarnog, javnog i
privatnog, minornog i globalnog pulsira u Sari}evim radovima,
zasnovanim na kreativnom eksperimentu temeqenom na iskustvima
umetni~kih pret hodnika i savremenika, zakqu~no sa signalizmom,
neoavan gar dnim pokretom u ~ijem delovawu je  aktivno u~estvovao, uz, 
narav no, onu nu`no potrebnu dozu samosvojnosti koja ~ini pesni~ki
glas nepo nov qivo prepoznatqivim. Neonski zavrtaw novi je prilog
u pesni kovim ekspedicijama u xungle Zapadne civilizacije s kraja XX
i na po~etku XXI veka. So~ivo koje sakupqa belu svetlost da bi je,
prelom qenu, razotkrilo kao slo`eni niz osnovnih boja, u ovoj kwizi
su ,,saveti za `ivot". Tim sadr`ajima zatrpani su svi mediji: u
novinama, na ra dio i televizijskim programima nalazimo ih nakon
vesti iz zemqe i sveta, kulture i sporta, a sve ~e{}i su i ~asopisi ili 
specijalizovane emisije posve}eni toj obrazovno-prosvetiteqskoj
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misiji upu}ivawa {irokog puka u tajne dobrog, pravog, kvalitetnog
`ivota. Jer, obi~ni qudi jednostavno ne znaju {ta }e sa svojim
`ivotom, zapleteni u svakodnevicu radnih, dru{tveno-politi~kih i
porodi~nih obaveza, oni tro{e svoje vreme na pogre{an, isprazan na -
~in. Da bi se to promenilo, plemeniti magovi mas-medija anga`uju
eksperte koji }e beslovesnima otkriti {ta je lepo, zdravo, korisno,
ugodno. Naravno, treba li pomiwati (?), kqu~evi spasa uvek su u
obliku nekog novog proizvoda koji }e uneti svetlo u sivilo
,,svakodnevne jadikovke". Bez tih produkata savremene tehnologije
vi{e se ne mo`e zamisliti `ivot. Prosto je nepojmqivo da su qudi
mogli da pre`ive sve protekle vekove bez  spasonosnih tuba ili
tableta ili ma{inica (zbog tih nedostataka to i jesu bila doba
mraka). No, mukama je definitivno i neopozivo do{ao kraj i Rajska
vrata su otvorena. Dovoqno je progutati, namazati na bolno mesto,
ukqu~iti aparat i bla`enstvo je tu! Ideje prosvetiteqa, zasnovane
na gre{noj hipotezi da je obrazovawe kqu~ za uzno{ewe qudske rase u
dostojnu budu}nost, svele su se na ~lanke i govorne priloge (sa slika
ako je mo`no) u kojima se autoritativno prepisuju egzistencijalni
recepti. 

Sari} u tom vulgarnom propovedni{tvu modernih gurua (pla}e -
nih komercijalista) nalazi ta~ku bele svetlosti koja, razbijena,
vodi, sklona progresivnom {irewu, u sve pore savremenog sveta. S
jedne strane su propagandne manipulacije medijima a, s druge, qudi
koji se trude da `ive prema tim i takvim receptima, da li~e na
emitovane slike, da misle kako je preporu~eno. @e| za uspehom,
blagostawem, luksuzom, tehnokolor iskustvima i uspomenama sudara
se, u ~eonom udaru, bez ikakvih amortizera i ,,air begova", sa ru`nim,
prqavim i zlim, poni`enim u uvre|enim, jadnim qudima. Razre{ewa
tog sukoba mogu biti groteskna, ironi~na, sarkasti~na, karikatu -
ralna. Gorak ukus u ustima i gr~evite grimase osmeha redovni su
komentar svekolikih prizora dosezawa in stant bla`enstva.

Stihovi sabrani pod nadahnuti naslov Neonski zavrtaw nose u
sebi lepr{avost akrobate koji izvodi, visoko u vazduhu, kolutove
koji mame uzdahe. Razigranost pokreta-metafora, slika ise~enih iz
iko nog ra fije postindustrijske civilizacije, uz hladnokrvnu
vivisek ciju emocija, potcrtana je ~iwenicom da nema ,,hepi enda", da
ispod akrobate nema za{titne mre`e i da }e ovaj, pre ili kasnije,
u~initi pogre{an korak. Sari} zna za tu tajnu i predo~ava je ~itaocu,
ostavqaju}i mu na voqu da se na usud, dok prati akrobatske bravure,
obazire ili da se, svesno i namerno, pretvara da ga ne prime}uje.
Susret sa neumoqivim faktima nikome nije prijatan te je, ukoliko je 
mogu}e, po`eqno ostaviti subjektu-`rtvi slobodu da samostalno
kompenzira frustracije. No, {to je du`e odlagawe sretawa sa pravim 
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,,stawem stvari" to }e bolniji biti tren kada maske budu strgnute.
U`as koji }e tada bqesnuti ne mogu skriti nikakve {minke, niti }e
ga ubla`iti blagotvorni, ~udesni losioni i vodice. U trenu
kona~nog svo|ewa ra~una, pojedina~ne i kolektivne samospoznaje
raspr{i}e se "in vivo" bez anestezije i oblandi. Neonskom zavrtwu
poznato je takvo fi nale ali se ne {epuri tom spoznajom jer se odrekao 
,,obrazovne misije", wegovi stihovi jesu ~iste vizije pre date
duhovnom eteru i sposobnosti svakog ~itaoca da ih nadahnuto
otkriva.

Zvonko Sari}: Play the re al ity
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Miroqub Filipovi} Filimir: Signalizam/signalisti
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Sava Stepanov

KA MERI VLASTITOG BI]A

U tokovima vojvo|anske likovne scene Andrej Ti{ma je na pose -
ban na~in alternativan i neekskluzivan, prisutan jo{ od po~etka se -
dam desetih godina. Anga`ovan odnos prema svakodnevqu ovaj umetnik
je izra`avao sredstvima koja su i sama proizvod sveta i vremena u
kome `ivi i stvara. Fotografija je osnovni artefakt u wegovim
mejl-art radovima, kseroksima i elektrografikama, videu i kompju -
terskim veb-art ostvarewima. U skladu s `eqenim iskazom Ti{ma
primewuje fotografiju kao dokumentacijsku potvrdu izve denog rada
(akcije, performansi, zapisi), kao stvarala~ki gest kojim se
izra`ava vlastita privatnost i umetni~ki personalitet (serija
polaroida iz osamdesetih godina), ili na|enim i skeniranim
fotografijama ostvaruje smislene, anga`ovane, uvek sarkasti~ne i
metafori~ki bogate zakqu~ke o aktuelnom trenutku ~oveka na{eg
doba. 

U radovima s fotografijom Andrej Ti{ma se ne bavi pitawima
medijske autentike. Wegov pristup temama i funkcijama
fotografije jeste modernisti~ki jer je sve zasnovano na
elementarnim osobenostima fotografske slike - ona je ve~iti
ise~ak stvarnosti i personifikacija realnosti. Veoma ~esto, taj
stav Ti{ma zao{trava do krajwih posledica, pogotovo u onim
radovima gde je fotografija dokument o umetnikovoj vlastitoj
privatnosti, gde je fotografska slika odraz iskrene i istinske
ispovesti. 

U serijama fotografskih ostvarewa realizovanih tokom
osamdesetih (ciklusi i izlo`be s naslovima Smrt oko o~iju, 1985;
Opasnost, 198-687;  Isku{ewa 1987-92) Ti{ma je insistirao na
rigidnim su~eqavawima Erosa i Tanatosa, na sukobqavawima
vitalisti~kih i katastofi~nih simptoma ne bi li precizno
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dijagnosticirao stawe svesti pojedinca u socijalnom okru`ewu...
Tokom umetnosti devedesetih on se dr`i sli~nih na~ela ali erotiku
i pornografiju vi{e ne prikazuje samo kao ispovedni li~ni ~in nego
kao sociolo{ku pojavu ~iji je tretman u sveobuhvatno mas-medijskom
sistemu poistove}en sa neminovnostima dnevnih vesti koje - istovre -
meno - imaju dignitet reprezentativne manifestacije impul sa savre -
me nog sveta ali i trivijalno zna~ewe potro{ne informacijske ro -
be... U devedesetim godinama sad ve} pro{log veka Ti{mina umetnost
je izrazito kriti~ki raspolo`ena prema novom svetskom poretku,
prema SAD i svim duhovnim produktima tog dru{tvenog sistema,
prema izvitoperenim manifestacijama do vrhunca uznapredovale
savremene civilizacije (Nat u ral Re sorts, Kolateralna umetnost, Amer i -
can Art School, Ameri~ke milenijumske bombowere...). Ne bez razloga,
svojevremeno je Danijel Stringer u ~asopisu "Dig i tal arts" (2001)
zakqu~io da "svako ko `eli da razume politi~ku, umetni~ku i eti~ku
situaciju u dana{wem svetu mo`e po~eti od gledawa veb umetnosti
srpskog umetnika Andreja Ti{me", od umetnosti koja koriste}i
fotografiju (ba{ kao i informacijska i komunikacijska iskustva
mejl-arta i in ternet umetnosti) dopire do duhovitih, ironi~nih,
anga`ovanih i kriti~ki definisanih umetni~kih zakqu~aka o samoj
su{tini senzibiliteta vremena prekretnice vekova i milenijuma. 

U seriji printova iz ciklusa "U mojoj sobi", Andrej Ti{ma
sublimi{e svoja dosada{wa autorska iskustva i uspostavqa
ravnote`u izme|u vlastite intimnosti i agresivne javnosti. Na
seriji velikih fotografija snimqenih "u mojoj sobi" privatnost je
tek okru`ewe u koje dopiru impulsi svakodnevice. Ti{ma je,
po~etkom ovog veka, zreo umetnik, stvarala~ka li~nost koja na jedan
sebi svojstven na~in bira" i prihvata odjeke svetskih doga|awa. U
plasti~koj celini wegovih velikih fotografija ti su "odjeci"
definisani uba~enim press fotosom, kao svojevrsnim dokaznim
materijalom o postojawu onih stvari koje se uvla~e u na{e `vote, u
na{u psihu, u na{u svest o nemilosrdnosti svakodnevqa, o ~udesnom
qudskom usudu... Kriti~ki odnos osve{}enog umetnika precizno je
definisan u ovim fotografsko-kompjuterskim tvorevinama. A sve to
anga`ovawe umetnika Andreja Ti{me na "istra`ivawu sopstvenog
okru`ewa, arheologije privatnosti i simultanog registrovawa
impulsa sveta" doima se kao jedan, mo`da ~ak i o~ajni~ki poku{aj
umetnika da izna|e pravi stav prema ose}awu epohalne krize, da
izna|e meru svih stvari, da dopre do duhovnog sklada i ravnote`e, do
vlastitog bi}a, do sebe samog.
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igri su rekonstruisane na osnovu javno dostupnih podataka,
fotografija i satelitskih snimaka. 

Na ovaj na~in, deluju}i kroz digitalne medije na me|unarodnom
planu, Vladan Joler pokazuje zna~ajnu zrelost i aktuelnost,
dokazuju}i da za umetni~ko stvarala{tvo ne postoje ograni~ene teme
niti sredstva, a dok je tako bi}e i nove umetnosti. 

Endi Dek: Glyphiti
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Andrej Ti{ma: U mojoj sobi
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Andrej Ti{ma

ELEKTRONSKA UMETNOST I
 INTERNET (4)

PROGRAMERSKE ^AROLIJE

Iako nije u duhu in ternet umetnosti da se pojedinim autorima
organizuju retrospektive, jer wihovi radovi su ina~e svakodnevno,
dvadeset ~etiri sata, dostupni gledaocu putem mre`e, londonska
onlajn platforma za promociju, kritiku i arhivirawe net i
digitalne umetnosti "Furtherfield" u~inila je presedan i istaknutom
wujor{kom autoru Endi Deku (1968) priredila retrospektivu na svom 
sajtu.  (http://www.furtherfield.org/in dex.php). U~inili su to, po re~ima
Marka Gereta, jednog od kodirektora jer u Dekovom delu postoji
posebna koherentnost, kristalno ~ista posve}enost, a radovi nude i
jedinstvenu perspektivu na umetni~ko-kriti~ku istoriju Interneta.
Osim toga, umesto da se bavi samoglorifikacijom i istorizacijom
sopstvene li~nosti, {to je me|u veb-umetnicima ~est slu~aj, svoje
radove sme{ta u socijalno-kulturni kontekst, aktivno istra`uju}i i
politi~ke borbe. Tako|e rado sara|uje sa drugim umetnicima i
qudima koji nisu toliko afirmisani u umetni~kim vodama. 

Ono {to je mo`da unapred odredilo prirodu veb-umetnosti
Endi Deka je da je najpre od 1990. po~eo da se bavi kreirawem
softvera, dakle programa za kompjutere, da bi 1994. to svoje ume}e
po~eo da primewuje na Internetu, u svojim radovima. Upravo na toj
programerskoj ve{tini, jedinstvenim programima koje je sam izumeo i 
prilagodio umetnosti, bazira se ~arolija wegovih radova. Ina~e, kao
malo koji veb-umetnik on ima i klasi~no umetni~ko akademsko
obrazovawe koje je sticao u Americi i Francuskoj, a sada radi kao
profesor za nove medije na Umetni~koj {koli u Wujorku.
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Dekovi radovi su prevashodno kriti~ki u odnosu na korpora -
tivno dru{tvo i kulturu, kao i na militarizam. U mnogim od wegovih
dela (na retrospektivi ih ima preko dvadeset, nastalih od 1995. do
2004) upu}en je direktan izazov dru{tvenoj hijerahiji, naro~ito
Sjediwenih Ameri~kih Dr`ava. Wegov antikorporacijski stav
ogleda se i u tome {to za rad koristi operativni sistem Linuks koji
je besplatan, a programske kodove svojih ostvarewa objavquje u
javnosti, daju}i tako doprinos  stvarala~koj slobodi i borbi protiv
monopola na planu savremene tehnologije. 

Dekova veb-umetnost ogleda se u postavqawu interaktivnih i
saradni~kih interfejsa za crtawe, slikawe i pisawe, modifikovanih 
igrica i sajtova baziranih na medijima informacije. Jedan od prvih
radova, "Svemirski osvaja~i" ("Space In vaders") iz 1995, na duhovit
na~in spaja arkadnu puca~inu sa kritikom korporativnog dru{tva.
Korisnik kao mete ima logotipove i ambleme najve}ih svetskih
firmi kao {to su "[el", "Simens", Mekdonalds", "Koka-kola", "Najk"
itd, i mo`e na wih da puca protestnim re~ima iz pokretne kupole
ameri~kog Kongresa. Gledalac je tako|e u mogu}nosti da u igru ubaci
i nove "mrske" ambleme po svom izboru. 

Iz 1996. datira "DraWarD" gde posetilac mo`e da crta
razli~itim alatima, bojama i teksturama. U arhivi postoji snimqena
svaka faza nastajawa ovakvih izuzetno bogatih i ma{tovitih slika,
koje se mogu pregledati. Na sli~nom principu ura|eni su i kasniji
radovi "Icontext"(1999) gde se uz boje mogu ukucavati i tekstovi
"Otvoreni stu dio" (2000) gde se u ~in slikawa istovremeno mogu
ukqu~iti i drugi gledaoci sa razli~itih meridijana, ~ime je
omogu}eno nastajawe kolektivnog planetarnog slikarskog dela. 

U radu "Stilovi granica" (2001) na ekranu dobijamo slike
raznih me|a sa~iwenih od bodqikave `ice, oru`ja, pendreka, boca
suzavca, reketa, mrtva~kih sanduka, a u sredini svake "teritorije"
postoji dugme kojim poni{tavamo ove ru`ne tvorevine. U
"Nadrealizmu" (2003) gledamo satelitske snimke ira~kog terena koje
je na~inila ameri~ka armija, sa mestima navodnih postrojewa oru`ja
za masovno uni{tewe ozna~enim `utim praznim obla~i}ima.
"Umetnost za mir" (2003) donosi niz fraza kao {to su "klawe radi
sporta", "`eqa za nasiqem", "ludost za borbom", "ubijawe radi novca",
"slabost prema mr`wi"... uz zvuke muzike i Bu{ovog govora sa
semplovanom sintagmom "oru`je za masovno uni{tewe". I tako gotovo 
svaki od prikazanih radova Endija Deka podsti~e gledaoca na
aktivnost, u~e{}e, ne ostavqaju}i mesta ravnodu{nosti. 
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DIGITALNA CIVILIZACIJA 

Digitalna multimedijalna umetnost sti~e sve vi{e pobornika
me|u na{im mla|im stvaraocima, ona se izu~ava i na Akademiji
umetnosti u Novom Sadu, pa je tako u novosadskoj Galeriji Centra za
vizuelnu kulturu "Zlatno oko" letos otvorena magistarska izlo`ba
iz ove oblasti Vladana Jolera. Ovaj mla|i autor iz Novog Sada
deluju}i u umetni~kom paru "East wood - Real Time Strat egy Group", ali i
samostalno, imao je zapa`ene prezentacije i turneje po inostranstvu
(Roterdam, San Francisko), a u "Zlatnom oku" se putem digitalnih
printova i CD-ROM-ova predstavqa sa ~etiri rada. Svi radovi bave
se aktuelnim me|unarodnim temama koje se ti~u vladaju}ih
korporacija, monopola i globalizacije. Joler u svom radu najradije
koristi postoje}e kompjuterske igre ili poznate programe, mewaju}i
im na duhovit i anga`ovan na~in sadr`aj, navode}i korisnika da kroz
li~no iskustvo proveri sopstvene stavove.

Rad "Ex plorer 98"objediwuje simbole i ikone dva nerazdvojna dela 
dana{we industrije zabave: korporacije koja proizvodi kompjuterske 
igre i operativnog sistema na kome se igre igraju. Ova igra se odvija u
samom Win dows okru`ewu a igra~u je data uloga braniteqa Win dows
korporacije.

"Civ i li za tion IV - Age of Em pire" je projekat koji istra`uje i
simulira savremeni informati~ki kapitalizam, a baziran je na
poznatoj igri "Civ i li za tion III". On istra`uje osnovne strukture
savremenog informacionog dru{tva, prikazuju}i funkcionisawe
informativno-tehnolo{kog kompleksa, ukqu~uju}i uloge vojno -
-zabavnog kompleksa, farmaceutske industrije, net ekonomije,
poslovne {pijuna`e, mehanizme nadgledawa i pra}ewa, seks/porno,
industrije, terorizma itd. 

"Traumati~no iskustvo multikonzumera" nastalo je
dekonstruisawem kompjuterske igre "Sims" gde je ova igra, koja
simulira mehanizme potro{a~kog dru{tva, ogoqena na figuru samog
potro{a~a (odnosno dve qudske fig ure) na jednom travwaku. Time je
igra~ stavqen u situaciju da prati stresnu situaciju dva su~eqena
lika uskra}ena za sve tekovine potro{a~kog dru{tva. 

I kona~no, rad "[engenski informacioni sistem" bavi se
tradicijom kori{}ewa okru`ewa kompjuterskih igara u svrhu
treninga i obuke za potrebe vojnih i ideolo{kih struktura. Naime,
monopol vojne i industrije zabave doveo je do preplavqenosti
tr`i{ta ostvarewima koja bez imalo morala koriste realne
lokacije vojnih sukoba i kriza, stavqaju}i igra~a uvek u istu,
ideolo{ki "korektnu" poziciju u~esnika. Lokacije u ovoj kriti~koj
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igri su rekonstruisane na osnovu javno dostupnih podataka,
fotografija i satelitskih snimaka. 

Na ovaj na~in, deluju}i kroz digitalne medije na me|unarodnom
planu, Vladan Joler pokazuje zna~ajnu zrelost i aktuelnost,
dokazuju}i da za umetni~ko stvarala{tvo ne postoje ograni~ene teme
niti sredstva, a dok je tako bi}e i nove umetnosti. 

Endi Dek: Glyphiti
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Andrej Ti{ma: U mojoj sobi
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Dragan Mandi}

PRE^ICA

PRE^ICA

Iz ispr`enog jajeta izleglo se pile. Umesto da, poput ostale
`ivine, kquca i jurca po dvori{tu, bez mnogo razmi{qawa, krenulo
je pravo u pustiwu koja je po~iwala iza ku}e. Videlo se odmah da
paperjasto ~udo ho}e pre~icom, makar i pod vrelim suncem, sli~nom
jajetu na oko. Uzalud sam ga zadr`avao, tvrde}i da je tamo beskrajni
pesak, nevi|ena pusto{. Pre~ica, ako je ona bitna, svakako je na
drugoj strani, mo`da suprotnoj. Ali ono nije slu{alo. Vrzmalo mi se
oko nogu, nastavqaju}i kud je naumilo. Delovalo je sigurno, odlu~no,
~ak drsko. Pritom se sme{ilo pile}im, ispr`enim osmehom. Kad se
sasvim izmaklo i kad mu se u~inilo da je bezbedno, mahnulo mi je
krilcem. Onda se izgubilo me|u retkim palmama opu{tenog li{}a i
kaktusima naje`enih bodqi.

CUCLA[I

Starimo, on izvor, ja uvir. A znate li {ta je uvir? Jeste li ga
ikad videli? Ja jesam mnogo puta i ne bih nikad vi{e. To vam je ne{to
stra{no, gore od stra{nog; to je muka nad mukama; to je kraj,
ni{tavilo pre ni{tavila. Posle toga ostaje samo da krenem
obrnutim smerom. Sad sam ja izvor, on uvir. Znate li {ta je izvor, {ta 
zna~i kad voda izbije iz zemqe, obi~no u podno`ju brega, pa stigne do
nekog grada, do wegovih fabrika, i prqavo nastavi? Sa rekom se tada
doga|aju i ostale gadosti `ivota, ali, bome, i smrti. Jer ona, reka,
umire, i nikako da umre. Eto {ta je izvor, {ta po~etak. Ali, {ta to
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pri~am? Kakav crni po~etak, kad, evo, starimo i on i ja, kad nam se
doga|aju, uglavnom, ru`ne stvari. A kad je sve ve} tako, naizgled
nelogi~no, da ka`em i ovo. On je ovaj ~ovek ovde, pa ovaj ~ak ovde, a ja
sam onaj tamo, pa ~ak tamo. Pri tom i daqe mewamo mesta. Naravno da
promene obavezuju i imaju dodatak, naro~ito zato {to smo uveliko
izborani. Starci smo, a jo{ su nam tu cucle. 

PAUK

Odvajam se od svog rasporenog tela i, sli~an pauku, puzim uz
nevidqive niti. Sti`em do plafona sa kojeg gledam kako hirurzi
petqaju oko krvave i zjape}e utrobe. Jednom od qudi u zelenoj
uniformi sestra bri{e broj, drugi iz ruku druge sestre uzima makaze,
dok tre}i iz ugla, punog kojekakvih aparata, sik}e kako se pacijentov
krvni pritisak sveo na nulu i kako mu je srce prestalo. I na ekranu je
prestalo. Drama je na vrhuncu. ̂ asovi neizvesnosti su dugi, ma koliko 
kratki. Onda nastaje preokret. Umesto da moj pauk (ili sli~na
zver~ica) nastavi kroz plafon, on se vra}a niz one niti. Silazi
lagano, neodlu~no. Povremeno zastajkuje, wu{i, nastavqa. Kad dospe
do rasporenog tela, okleva nekoliko trenutaka, pa se uvla~i u otvor
kao da }e `rtva `drati iznutra. Utom lekar iz ugla vi~e - sada sa
osmehom na licu - daje puls ponovo tu i da je srce opet po~elo...
Naravno da ne ka`e {ta je po~elo.

UTEHA

Ra{~upana i krezuba ve{tica me pogleda onako prestra{enog i
re~e da ne brinem. Za{to sam se toliko prepao we, grbave i mr{ave
babuskere, kad znam da ve{tice ne postoje? Potom uzjaha metlu. Taman 
se spremala da odleti, kad eto ti rogatog i repatog |avola. Pogleda
me i potap{a po ramenu. Re~e da ne brinem. Ni |avoli ne postoje, oni
su puka izmi{qotina priprostog sveta. Taman se spremao da odjezdi,
kad evo ti vampira. Mrtva~ki se osmehne praznim licem i o~ima, pa
me i on prekori, ali i ohrabri. [ta je, za{to sam prebledeo? Zar sam
zaboravio da nema vampira? Sad, okru`en zlim nakazama, ne znam {ta
da mislim i ~inim. Nedoumicu prekide dolazak nove ve{tice,
ra{~upanije i stra{nije od prethodne, jer me i ona te{i i uverava u
koje{ta. 
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Franko Bu{i}

KAKVE KAVANE?!

KAKVE KAVANE?!

kiseli kupus
kupusar ku{ao
klitorisom klize}i
kroz klisure
kru{kolike krste}i
kri{ke komadaju}i
kvarno{}u kvantiteta
kowev kurac
korespondirao ki{om
kvalitetnom kavom
kopito kwi`e}i

klijaju}i kwi`evnik
kovanicu kovao
kabalu kupuju}i
konstantno kriomice
ka{qu}i krasno
kao krastavac

kakve kavane?!
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KAKVE KAVANE?! 2

kamelije kaleme}i
kristalni kos
kopilot kopileta
kwigom kuglao
kvartet kurvi
klistir kopaju}i
kri` kibernetike
kotrqao komarca
kru`no kovitlan
kakvo}u kaldrme
kako kreposno
kico{ kidnapirao
karakter karanfila
kesten klasi~an
koqe klanac
krepak kremen
kro~io ka
krletci kuni}evoj
kupe}i kupine
krilatog krijum~ara
kuriozitetom kurjaka

kakve kavane?!

DEMOKRACIJA - HOMOFILIJA

visuqak visibabu oblije}e
koja je visuqku srodnica

klaustofobija klaustofobija
homofilija
do netrpeqivosti

usporednost jednakosti

demokracija podrazumijeva jednakost
jednakost podrazumijeva pederizam
svi jednaki = sve tetke
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Tito-partija-omladina-akcija
i reakcija
i erekcija
i "ukazivawe prve pomo}i
usta na {upak"
kako pi{e Du{an Vidakovi}

rolaju se vojnici
u bikinijima
i sa silikonskim usnicama
pukovniku udovoqavaju
nakon nedjeqne mise
i rasporeda sati

NA ROGU ^AVLOGLAVOM

sqede}i obrok
osobno odsjedi
pribrano
privr`eno sa `
`igica i `igicar~ica
i `vaka}a
izme|u wih
i mimohoda
dohvatite propelere
prostrane
{irokono`ne
o~ne pahuqice s jabu~icama
i nogavicama
placibo efekti
pla{e pla~qivce
i kozoroga 
s nogom na rogu
~avloglavom

Split, 2005.
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Franko Bu{i}                                                            Rob ert G. Tili
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@arko \urovi}

SIGNALIZAM - 
KREATIVNA RENESANSA

Uvijek smo duhovno kasnili za Evropom. Razloge za to treba
tra`iti u nekultivisanosti na{eg mentaliteta, koji je vjekovima
potvrdu svoje egzistencije tra`io u oru`ju. Umjetnost je, uzro~no{}u 
nepovoqnosti, dr`ana u zape}ku. Preuzimali smo je iz stranih
sredina sa velikim zastojem i inertno{}u. Signalizam je jedini
pravac koji smo importovali u svijet kao umjetni~ku novinu i
vrijednost. Najvi{e zasluga ima za to Miroqub Todorovi}, wegov
rodona~elnik. 

Svuda a posebno u umjetnosti stvari dobijaju izmjenqiva
svojstva. To je logi~ki slijed svega onoga {to se vrtlo`i u stva -
rao~evom duhu, jer on stalno te`i {irewu svojih razli~itih kodova,
posebno u saznajnoj sferi. Svijet je naizgled stati~an. Me|utim,
wegov sklop sa~iwen je od stvari i ideja koje se neprekidno mno`e,
zahvaquju}i najve}im dijelom ma{ti i wenoj sposobnosti da od zami -
sli sa~ini mogu}i svijet. Sli~no tijestu od koga se pravi hqeb.

Sliku o svijetu o t v a r a  subjekt. Od toga koliko je razu|en
zavisi {ta }e biti propu{teno kroz wegovu blendu. Kod duhovno
jakih li~nosti te`wa ka stvarala{tvu nikad se ne iscrpquje. Duh
inovacijom pronalazi i emituje dubine subjekta, povinovanog ovom
ili onom obliku u kome se otjelovquje misao.

Nijedan umjetni~ki pravac nije otvoren za demonstraciju novi -
ne, u semanti~kom i svakom drugom smislu, kao signalizam. Wegova
stvarala~ka delta je {iroka i to joj pribavqa raznolikost u recep -
cijskoj sferi. Ima vi{e vidova kojima se signalizam potvr|uje kao
estetska avangarda, najprije i najvi{e u poeziji. Pomenu}emo ih zbog
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svojih karakteristi~nih tvorewa - konceptualna poezija, vizuelna,
gestualna, apejronisti~ka, kompjuterska, foni~ka, mejl-art.

Slo`i}emo se sa mi{qu da je predmet neodvojiv od subjekta.
Za{to? Zato {to tek u subjektu dobija kreacijsku dovr{ivost. Dva
uslova omogu}avaju duhu da do|e do takvog ishodi{ta. Prvi se ogleda u
fikcijskoj, a drugi u figuralnoj (stvarnosnoj) ravni. Wihova
objediwenost je znak da se fikcija postvarila. A to je ono najzna -
~ajnije u domenu stvarawa.

Iskazni oblici u signalizmu vi{ezna~ni su i dejstveni. Ta
vi{ez na~nost se emanira kroz bogate asocijacijske slojeve. Wima se
upotpuwuje vizijska slika zami{qenog svijeta. I "arbitra`a"
simbola postaje od neprocjewive koristi. Simbol je u mogu}nosti da
preimjewuje stati~no u kineti~ko, sa `ivim odsjajem unutra{wih
vibracija. Asocijacija i simbol u singlaisti~koj poeziji nalaze se
jedno uz drugo. Naj~e{}e inkliniraju zajedni~koj operacionali -
zaciji. Misao se mo`e inovirati i kroz osobenu grafi~ku strukturu,
ali tako {to u woj prepoznajemo radikalniju poeti~ku osnovu
fiksacije: talasi, ki{a, kora~awe, stepeni{te i drugo. Tu je znak
zamjena za jezik. Svakako sa osloncem na likovni medij.

Signalisti~ka poezija ima spoqa{we svjetove. Pored vizuel -
nog postoji i ~ulni prospekt do`ivqajne matrice. ̂ ulno se materija -
lizuje kroz magnovene konotacije, sli~ne igri ogledala. To zna~i da
signalizam po~iva na tzv. "igraju}im elementima". Vizija name}e
takav uslov. Ne samo kad je u pitawu forma, nego i sadr`ajna poten -
cija stiha. Ako ve} talas ima svojstvo igre, misao ga mo`e preuzeti,
{ire}i krug svojih verbalnih mo}i. 

Ne treba zaboraviti da sve prolazi kroz sve. Sunce je u bratim -
stvu sa rijekom, proplankom, `itnim poqem. Iz wihovog odnosa ra|a
se sig nal. A sig nal je znak upitanosti za{to je tako. Ideja je `ivu}a
samo ako ju je vizija o`ivotvorila. U jednoj pjesmi Igo doti~e duboke
uzro~nosti svijeta i duha. I razdvojeni se djelovi mogu vizijom
sjediniti: Svijet dubqi od zvjezdanog skrio se u atom.  

Te skrivene atome otkriva signalisti~ka poezija. Najvi{e ona
koju ispisuje lucidni Miroqub Todorovi}. Za wega postoji svijet
ispred i iza zavjese. Ovaj drugi se bavi pukotinama unutar ~ovjekova
bi}a. Wega je najvi{e kada je u pitawu katarzi~no stawe ~ovjekovog
bivstva. Signalizam mu daje centralnu poziciju. Vaqda zbog svoje
egzistentne su{tosti. 

Ako prostorom kru`e slike razli~itog spektra, a one kru`e,
svijet ma{te u~ini}e ih bliskim. Signalizam prisvaja ma{tu kao
va`no oru`je kreacije. Wome se do~arava unutra{we obzorje duha,
dvojbeno i kolebqivo kod odabira ovog ili onog nauma. U istom
spletu `ivi zanos i nesanica, obiqe i uskra}enost. Poeta je tu da ih
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frekventira, da im da do`ivqajnu puno}u i zna~ewe. Kad se radi o
signalizmu, mora se misliti na takve zahtjeve. Ne treba smetnuti s
uma da se poezija name}e intuicijom. Wome se dose`e onaj prostor iza
zavjese, onostrani. Istina, svaku definiciju treba shvatiti uslovno.
Posebno kad je rije~ o poeziji modernog tipa. Ona iziskuje delikatan
prilaz. Za nas je va`an onaj koji djeluje na misli. Samo osmi{qeno
li cem je okrenuto iskaznom. Kreativno oblikovawe misli, Kant
nazi va apriornim oblikom qudske percepcije. 

Kako signalizam raspola`e najve}im stupwem modernosti,
tra`i i posebnu vrstu de{ifrizacije. Sli~nu onoj koja se tra`i u
dadaizmu i futurizmu, najsrodnijim umjetni~kim pravcima. U
signalizmu se sti~u razne struje unutra{wih silina, nikad bez
ma{tovne potpore. Re~ena silina diktira oblik iskaza, zavisno od
prirode i dara onog ko ga tvori. 

Na pokretnost misli mora se ra~unati. @ivim pokretom
uve}ava zna~ewe. Svakako uz o~uvawe wene moderne izvornosti. Bar
tako ja gledam na poeziju Miroquba Todorovi}a. Gdje sve smjera
wegova kreativna spirala. Ona se kre}e du` brojnih subjektnih
ta~aka, izvla~e}i otuda iskazne modele koji su nalik eksperimentu
ili su eksperiment. U wima obitavaju fluidi spoznajnog tipa i jakih
foni~nih udara. Dakako, u toj poeziji mo`emo na}i ne{to i od
originalnih matemati~kih ukr{tawa. Time se ne umawuje svrha
poetske fiksacije. ^ak bih rekao da je ona streme}i faktor u
istra`iva~koj sferi jezika. I ne samo jezika. 

Sve je u Todorovi}evoj poeziji sa stvarala~kim zamajcem. Taj
zamajac se pewe i spu{ta u saznajna poqa koncentri~no, ponekad sa
{okantnom provokativno{}u ({atrova~ka i kompjuterska poezija).
Za wega je bilo va`no da misao uznese ka pravom predmetu. To su jedna -
ko teme planetarnog i ovozemaqskog zbitija. U wima }emo na}i punu
smjelost urawawa u apstraktne svjetove. Sli~ne onima koje je pomno
istra`ivao i poetski oblikovao Sen Xon Pers.

U primjeru Todorovi}a nijesmo mogli da zaobi|emo fenomen
stvarawa, a odnosi se na tragawe za nepoznatim. Futur ga  razodijeva,
~ine }i od wega za~arani krug. Krug se zatvara egzistencijom u jednom
vi{em smislu zna~ewa. U Todorovi}evim zbirkama poezije, od "Pla -
ne te" i "Putovawa u Zvezdaliju", "Algola" do "Tehtuma" i "Zvezdane
misterije", uspje{no je vizioniran fenomen li~ne i op{te
egzistencije. Ona je izvori{te svih supstancijalnih vidova spoznaje,
u kojoj katarzi~no osje}awe ima svoju zbirnu "tablicu".
Obja{wavaju}i Igoovu poeziju, poznati francuski esteti~ar @or`
Pule ka`e da je sve u woj zbirno i ekstazom ogrnuto. Istovremeno
razli~ito i sli~no. I kad se pogleda Todorovi}ev opus, koji je go lem,
uo~i}emo da se i on odvija u znaku takvih na~ela.
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Svijet je djeqiv na mnoge elemente. Tako je i spoznaja djeqiva.
Autor nastoji da sve te djelove udjene u kreativni mozaik. Rekao bih
mozaik oplo|ajnog tipa. On se gradi ~etiri decenije, u kqu~u moderne 
estetske avangarde. Estetski medij poma`e pjesnikovom duhu da
zasvede svoje do`ivqajne procese i da im da unutra{wu homogenost.
Todorovi} je poznat po izra`ajnim slobodama, najve}ma u pojmov -
no-jezi~kim odre|ewima. ^esto wegov izraz dobija nadrealisti~ki
izgled. I u takvim slu~ajevima o~uvao je singalisti~ku autonomnost.
Takvim postupkom ovaj poeta uspostavqa jednu novu estetiku.
Estetiku koja ne stari. Ne stari zbog toga {to misao detektuje na
futurolo{ki na~in.

Mo`e neko pomisliti da Todorovi}eve stihove ra|a mehani~ki
princip. Nije tako. Oni proishode iz do`ivqajnog resursa. Wih
prati omamqiva iluminacija jezika. Bogatstvo ove poezije sastoji se
u kombinovawu mnogih izra`ajnih oblika. Uvijek su u struji ubrzanog
ritma i zvukovne skladnosti. Mno{tvu opa`awa pjesnik dodaje nove
detaqe i finese, tako da wegova pjesma posjeduje oneobi~ene
izra`ajne rezolucije. 

Ako prihvatamo signalizam kao avangardnu estetiku, nemojmo
od we tra`iti formalna identifikaciona obiqe`ja. Autor na
kreativnoj diskurzivnosti situira weno trajawe. Nekad je to izraz
lepezastog tonaliteta i {okantne dogodbenosti, a nekad predstavqa
otisak mehani~kog mi{qewa, no sa dobro ukliwenom vizijom
(kompjuterska poezija). Nerijetko "pozajmquje" iskazne mogu}nosti i
iz matemati~ke zone. Igrom unakrsnih rije~i ostvaruje se poetska
sazdanost nadrealnog porijekla. 

Ni{ta se kao duh ne udubquje u igronosne varijetete. Signa li -
zam toj formuli ide naruku. Vi{e ga zanimaju skrivene duhovne igre,
vi{esmjerne po dejstvu, nego utabana staza ve} eksploatisanih misli
i izraza. Signalizam traga za novinom. Kad se wegova umjetnina pos -
mat ra iz spoqne pozicije, mo`e da djeluje bezli~no. Ali kad se sa we
skine zastor i kad se u|e u wen cirkulacioni sistem, uo~i}emo `ivu
kreacijsku frekventnost.

I{~itao sam sve {to je Todorovi} napisao i do{ao do zakqu~ka 
da nijedna estetika, pa ni signalisti~ka, ne mo`e da opstane bez
mitske osnove. Ona razvija znati`equ i sve ono {to ona sobom nosi,
ukqu~uju}i tu i nadstvarne svjetove. Mitska osnova, kad je rije~ o
signalizmu, bez sumwe je poseban medij komunikacije. Sve drugo je
pritoka, istina va`na za glavni tok kreacije. Ona obuhvata saznawe i
bitisawe. Jer ne treba zaboraviti da se vezivawem ova dva egzi -
stentna pola postvaruje vizija od koje je nastala. 

To autor ~ini osobenim "pritiskom" na energiju, koje smo
svjesni tek kad se nutreno otvori. Signalizam pola`e mnogo na
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nutrene potencijale bi}a. Oni od linije prave poqe, a od broja
frekvencija saznajni korespondent. Ako je misao ~estica trenutka, a
mi mislimo da jeste, wihovim umno`avawem i kombinovawem, po -
sreds tvom fikcijskog upliva, dobijamo duhom oplo|enu do`ivqaj -
nost, koja od onoga {to doti~e tvori savitqivu materiju.

Nadrealizam izvr}e misao, signalizam je punktira oneobi~e -
wem, akumuliraju}i vi{e medija u jedan sistem, a od vi{e pojmovnih
vibracija zaokru`en integrat. 

[ta je za singnalisti~ki medij va`no? Da je autenti~an i
raznolik u iskaznom smislu. Ne smije da zanemari ni ~ulne zasjaje ni
izra`ajnu slobodu, ne zapadav{i pri tom u anarhi~nost ili jedno -
smjerje. Wega mora da krasi mjera u svemu.

Prou~avaju}i poeziju Miroquba Todorovi}a javqa se jedan ned -
vos mislen zakqu~ak - da ima mnogo reda u wenim smisaonim
amplitudama i foni~nim aplikacijama. Ne zapostavqa se akcen -
tirawe predmetnog. Ono je vidno i poetski iznijansirano do savr -
{enstva. I na planu misaone difuznosti i na planu uspos tav qawa
skladnih ritmi~kih markacija.

Svijetu odra`avawa prethodi svijet posmatrawa. Tu ne mislimo 
na pogled koliko na unutarwu duhovnu uslovnost, budu}i da ona
upo{qava svijet tranzicijom svih mogu}ih kreativnih senzora.
Predmet nije ono {to se fizi~ki pokazuje, nego ono {to se skriva u
dubini bi}a. Signalizam se zapravo korjeni na takvom zahtjevu.

Ako bacimo pogled na na{e moderno pjesni{tvo, vidje}emo
koliko je ono koristilo signalisti~ka iskustva. Ne samo u izrazu,
nego i u drugim vidovima op{tewa - kroz paradoks ili kroz poetski
saop{tenu aluziju. U signalizmu su vrata oduvijek otvorena za bu|ewe 
novih hipnoti~kih svjetova. Oni su najbli`i snu kao zna~ewskom
gestu. 

Pjevaju}i o svijetu, poeta u stvari pjeva o svome bi}u. Pjeva o
wihovoj me|usobnoj zavisnosti. Pjeva o egzistenciji u koju je
ugra|eno vrijeme kao filozofska odrednica. [teta je {to savremena
kritika dovoqno ne prizmira signalizam kao umjetni~ku renesansu.
Ona treba da ga u~ini dostupnim {irem krugu ~itateqstva. Ona to
mora da shvati ako `eli da o~uva savremenost.   
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@arko \urovi}

KOSMOGONIJSKE VIZIJE

(Slobodan [kerovi}: In digo
Izdawe Signala, Beograd, 2005)

Ni jedna estetika pa ni signalisti~ka ne mo`e da egzistira bez
samospoznaje. Budu}i da se svako vrijeme kre}e ka svome i{~eznu}u,
novo se na wega nadomje{ta, nose}i u sebi klicu promjena u svim
sferama. Ni estetika ne mo`e biti po{te|ena takve uslovnosti. I
ona do`ivqava nu`na preobra`ewa.

Signalizam se pokazao vitalnim u primjeni estetske novine.
Posebno u poeziji, koja je oduvijek bila wen traser. Ne treba
zaboraviti da je signalizam postao umjetnost koja je imuna na
starewe. Vaqda zbog rodqive i zavodqive ma{te.

Kako ni jedno osje}awe, a posebno poetsko, nije jednostavno,
spoznajni refleksi signalizma idu daqe od dosegnutog limita.
Zalaze u podsvjesne zone, po{to se tamo vr{i dubinska
kristalizacija subjekta. A subjekt omogu}uje spoznaje da ujedno bude
osvaja~ i osvojeni predmet. Dakako, ako je u posjedstvu kreativne
li~nosti.

Jedna takva li~nost je Slobodan [kerovi}, autor signa li -
sti~ke zbirke pjesama In digo. O~igledno je da on aktivnu misao smat -
ra slobodnom mi{qu i da je koristi na neuobi~ajen na~in. Koji bi bio 
to na~in? Ja bih rekao da je to na~in da se u paradoksu tra`i oslonac
kreacije.

Ovdje je paradoks obojen dubokom subjektnom notom. Kao takav
sadr`i elemente snolikosti. Mo`da moderna poezija nema izrazi -
tijeg artikulacijskog modela do paradoksa. U wemu je, kao u kakvom
ogledalu, odra`eno vi{e su~eqenih indikanata. U [kerovi}evoj
poeziji isti~emo ironijski i lingvisti~ki. Oba u novoj postavi.
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Ironijski odre|enu zamisao modeluje na podlozi „izvrnute“
pojmovnosti, u kojoj zna~ewa nastaju kao rezultat unutarweg preko -
dirawa. Zna~ewa su u su{tini skrivena dok ih ne otkrije ironijski
kqu~. Po pravilu on se pona{a poput magnetne rezonance. Sa`eto i
dejstveno.

[to se, pak, ti~e lingvisti~kog indikata, on je prepoznatqiv
po slobodnim i ~esto slo`enim jezi~kim aplikacijama, izvedenim sa
puno sistema u iskazu. Ne}emo re}i da je takav sistem uvijek o~uvan.
Naru{e ga jezi~ke slobode, {to ne zna~i da je time izgubio `eqeno
va`ewe. On se samo preimenovao u leguru apstraktne si`eizacije. To
bi mogao biti dobro sondirani simbol koji mo`e da zamijeni ~itav
snop rije~i.

[kerovi} je osjetio premo} navedenih indikata u oblikovawu
pjesme. Strukturom su uraznoli~eni {to pru`a mogu}nost poeti da se
potpunije izrazi. I da izra`enom dâ originalne kreacijske prosedee,
ne zapostavqaju}i pritom ni filozofski diskurs. Rekao bih da u
nekim pjesmama ima poja~an naglasak, kao u „Oriksu“ i „Rigelu“. Ove
su pjesme, po svemu sude}i, zami{qene kao hipnoti~ki medij o
pro`menosti kosmogonijskih i zemaqskih sila. Negostoqubive su,
ali i neodjeqive od na{eg bi}a.

[kerovi}eva poezija ima trostruku funkciju. Ako bismo je
algebarski predstavili, misao bi imala kqu~nu ulogu. U ostale dvije
naznake dolazi vizionirawe misli i wihov dinami~an stihovni tok.
Malo koja pjesma u na{em modernom pjesni{tvu ima tako ubrzani
ritmi~ki tok kao pjesma „Rigel“. Kad to ka`emo, mislimo na wene
bogate zna~ewske naslage. Tamo ironija i paradoks „ustoli~avaju“
imaginaciju najve}eg stepena.

Svijet postoji da bi se odrazio u nama. Poeta hvata taj odraz kao
sveto na~elo kreacije. Kako on to ~ini? Razlivawem slika razornog
dejstva. Jedino razorno mo`e biti pamtqivo. Ako ono izostane na
izra`ajnoj skali, pjesma ne mo`e imati dubqi fluiditet. [kerovi}
pjesmu iskqu~ivo zasniva na ma{tenoj ravni. Sti~em utisak da mu je
ma{ta pomogla da se uhvati u ko{tac sa kosmogonijskim temama, koje,
ne bez razloga, obujmquju wegov nesmiren duh. On takve teme
propu{ta kroz fil ter svoga uznemirenog bi}a, u nastojawu da sraste
sa wim. Da ga takvog kakav je na moderan na~in upije i transformi{e.

Pjevawe je te`wa za posjedovawem svijeta. Taj se svijet mno`i u
nebrojene magnovene slike koje vje{ta ruka duha treba da o~isti od
suvi{nih (op{tih) mjesta. Posebnost i nijansa u pjesmi plod su sub -
jekta. Kod ja~eg subjekta nijansa je uo~qivija. Poeta u svim pjesmama, a 
wih ima dvanaest, nijansi pridaje primaran zna~aj, uvjeren da on
doprinosi pravoj modernosti pjesme.
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Ako se slika o`ivqava u svijesti, posebno slika minule
pro{losti, ona to svojstvo zadr`ava i u prezentu. Mnogo vi{e nego
kod slika retrospektivnog sloja. Uostalom, i ako postoji neki
udaqeni tranutak sje}awa, poeta ga snagom imaginacije uvodi u
sada{wi do`ivqaj. Jedino svijet koji se dijeli sa sobom mo`e imati
osmi{qewe. Sve drugo vodi jednoli~ju i ispraznosti.

Tuma~e}i [kerovi}evu poeziju, slobodan sam re}i da bi}e
predstavqa in digo svijeta, koji nas u~i da je sve premostivo ako smo
wime op~iweni. Op~iwenost skida ruho sa tajne, ~ine}i je dostupnoj
pjesni~koj viziji.

[kerovi}eva vizija je pjesni~ki plodotvorna. Vaqda zbog
usredsre|enosti ne samo na lik nego i na nali~je ove na{e neuroti~ne 
i mukom nabijene zbiqe. On ju je moderno memorisao i nadahnuto
poetski artikulisao.
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Xim Leftvi~

GREBAC                                           
           (Scrape)

ne zanima me seckawe ili bu{kawe koliko me zanima grebac,
kada i gde su dve stvari naterane da budu zajedno ~ak i kada se
o~igledno ne uklapaju, kao dva komada zar|alog metala koji se trqaju
jedan o drugi, zvuk opipqive ~iwenice prostorne disonance,
iskustvena epistemologija kao tamna mrqa mastila na lako
uokvirenom praznom trenutku, bez pro{losti i budu}nosti i bez
ekstrapolirane sada{wosti, samo ror{ak poreme}enih ozna~iva~a
pomerenih u svom kulturnom prostor/vremenu, gde ~itawe ne~ijih
re~i postaje hermeneutika nekolicine mawih potresa koji
podrhtavaju du` ki~me, senzorijum koji grebe svet kao kad tektonske
plo~e pomeraju svoju te`inu, koji ~ita i tro{i se suprotstavqen
svom svetu kao ulaz u neophodnu disonancu stvarnog.

pesnici su nepriznati zakonodavci sveta – tako potpuno
nepriznati da se drugom delu ove fraze jedino mo`e smejati. ili tako
da se ona mo`e u~initi shvatqivom samo jednoj vrsti gorkog,
podrugqivog prkosa, kao kako je open (Oppen) to ponovo napisao:
pesnici su zakonodavci nepriznatog sveta.

open je prekinuo s pisawem poezije na 25 godina, kao iz
poslu{nosti prema jednoj ili/i sudskoj zabrani. bio je kausti~no
eksplicitan: ja ne mislim da }e poezija slu`iti  kao politika: znam
da ne}e. i, kasnije: provalija od 25 godina: postoje trenuci kada
poezija, moja poezija, poezija koju mogu da pi{em izgleda beznade`no
neadekvatna.

mo`da se danas suo~avamo s istovetnom neda}om. na{a poezija
nije samo neadekvatna, ona lako mo`e da bude i potpuno irelevantna.
moramo da ho}emo vi{e od toga za svoj rad. open ponovo: ako odlu~i{
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da u~ini{ ne{to politi~ki, u~ini ne{to {to ima politi~ku
efikasnost. a ako odlu~i{ da pi{e{ poeziju, onda pi{i poeziju, a ne
ne{to za {ta se nada{, ili obmawuje{ sebe da u to veruje{, {to }e 
spasiti qude koji pate. to je bila dilema tridesetih. na odre|eni na -
~in odustao sam od poezije zbog pritisaka ne~ega {to }u na trenutak
nazvati save{}u.

mislim da ovo ne mo`emo da prihvatimo. ako komedija{i i rok
zvezde mogu i daqe  raditi u svojim oblastima i rade}i to ostvaruju
po ne { to od politi~ke efikasnosti, onda sigurno i pesnici mogu sebi 
da konstrui{u sli~nu uspe{nu strategiju. treba da po~nemo s obe te
stvari, i s predlogom koji }e nam omogu}iti i poeziju i politi~ku
efikasnost. odbijam da se priklonim ideji da pritisci savesti dikti -
raju ne{to drugo.

pesnici nisu po definiciji iskqu~eni iz u~estvovawa u otporu. 
ako treba da postoji avangarda – a ja sam veoma sumwi~av prema tom
pojmu – onda na{e teku}e okolnosti zahtevaju da ona bude opozi -
cionarska. to bi po sebi zahtevalo da bude `estoko antielitisti~ka
({to bi je, u sebi, najverovatnije iskqu~ilo iz istorijskog rodoslova
avangarde).

u sada{wem trenutku postoji globalna mre`a, sa mno{tvom
~vorova i bez razlu~ivog sredi{ta, koja je organizovana u aktivnom
otporu prema dominaciji korporacijskog carstva. veoma je lako
zamisliti grupe radikalizovanih pesnika koji u~estvuju kao ~vori}i
unutar te mre`e – i u~estvuju u woj kao pesnici, ne kao ne{to drugo.
ovo je jedna alternativa, koja je trenutno na raspolagawu, ili/i
}orsokak s kojim se suo~io open. na~in da se ovo pokrene je da se
jednostavno razvije strategija distribucije poezije koja je aktivno
anga`ovala ~vori}e unutar ve} etablirane mre`e. najbr`i ulazak u
tu distribucionu mre`u je preko mre`e mejl-art/vizuelna poezija.

S engleskog preveo Slobodan [kerovi}
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Slobodan [kerovi}

O GREPCU OD CRVENOG MLEKA
 I UBICAMA PESNIKA

„Politi~ki“ prob lem poezije je u osnovi „con trol-freak“ sindrom.
Da li su pesnici/poezija priznati, i jesu li pesnici „zakonodavci“, to 
je ~isto dru{tveni prob lem. Istovremeno, odnos pojedinca prema
dru{tvu su{tinski je prob lem (li~nog) identiteta. Verovatno se
svaki pesnik, koji ̀ eli da uti~e na stvarnost – na druge qude, nalazi u 
stawu donkihotovske borbe s krakatim iluzijama (izme|u ostalih i
egomanije), te stoga pesnik mora, pre svega, da nau~i kako da s wima
iza|e na kraj. Najboqi na~in obra~una s iluzijom jeste da se ona
prepozna i prema woj ophodi kao prema takvoj. Za{to bi pesnik ̀ eleo 
da uti~e na druge ili da bude „deo“ drugih? I na kraju krajeva, mogu li
se zaista pesnici  „pri{uwati“ dru{tvu organizovani po principu
horizontalne hijererhije, kada je dru{tvo, u principu, organizovano
po vertikalnoj hijerarhiji – nije li sama ta ideja izraz o~aja
uzrokovanog nedostatkom identiteta? Je li pesma oru`je? Je li pesma
zakon? Je li pesma medijum dru{tva, artikulacija „dru{tvenog
interesa“? 

Uvek sam imao sna`nu asocijaciju da je pesma kao o{tar vrh
oru`ja ~ija je namera da probode, i u najboqem slu~aju ubije. Probode
{ta, ubije {ta? Ne da probode iluziju, ve} da je ra{~ini. Da skine
masku. Da natera svakoga (u stvari sebe) da razume i prihvati istinu!
(Evo ga, ovo natera je „con trol-freak“ sindrom!)

Po mom mi{qewu i iskustvu, stvar je u tome {to poku{avamo da
probodemo tu smrznutu i nametqivu sliku (qudskog) sveta. Po{to
svet samo pretenduje da jeste ono {to ({tagod) pretenduje da bude,
mada je on samo jedna stvar – plutaju}e iskustvo, stalna promena –
promena sâma (bez obzira na sadr`aj). Pa tako, ako zaista postoji
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ne{to {to treba proburaziti, to je na{e sopstveno nerazumevawe
stvari. Pesnik se, pre svega, obra}a sebi.

Ledeni zid... Radi se tu o potpuno pogre{no shva}enom `ivotu –
bez smrti! Pijani od intenziteta (kao biti mlad), pesnici
poku{avaju da zarobe taj intenzitet u svom radu – za kasniju upotrebu.
Avaj! To nikako ne pali. Mo`e, ali na jedan potpuno neo~ekivan
na~in. Umetni~ko delo, koje zarobqava intenzitet, silu, tako|e
zra~i tu istu silu – i to je jedina mera umetni~kog dela. Ali sila ne
proizvodi iluzije – ona ih topi i dezintegri{e. Poku{aj da se poezija 
upotrebi kao dru{tveni zakon ili iskaz propada zbog ovoga. Poezija
ne daje `ivot, jer tamo gde ima `ivota ima i smrti. Ona ra{~iwava
`ivot, ruga se `eqi za besmrtnim `ivotom – jer postoji besmrtnost,
ali ona nije `ivot! Porvaj se s ovim, ako si stvarno pesnik...

Ovo je razlog za{to podru{tvqavawe poezije nije mogu}e. Zbog
ovoga etablirani pesnici nisu istinski pesnici – oni su grupa
nemoralnih qudi koji svoje pesme koriste kao oru|a manipulacije:
na~in nemorala. Dru{tvo ne proizvodi poeziju, niti je podr`ava.
Dru{tvo uni{tava poeziju i umesto we proizvodi obrasce u koje se
utapa qudska psiha, tako se stvara la`ni identitet, pun nejasno}a, i
tim pre mogu}nost lake i precizne manipulacije qudima. Poezija je,
nasuprot tome, kriti~na (a ne hipokriti~na) i stoga ona uni{tava,
secka, probada (dru{tvo). Poezija je neprijateq. Kako pesnik uop{te
mo`e da sawa o tome da ga drugi priznaju – da ga prizna dru{tvo?
Takav mora da je korumpiran bez izgleda za popravku.

Dobar primer je naravno najboqi primer. Homer... Ilijada, u
kojoj on opisuje hordu razbojnika, pqa~ka{a, kidnapera – kasnije ih je
dru{tvo unapredilo u heroje, u lepe qude! Beskona~ni rat, bez pravog, 
iskrenog po~etka i bez kraja (nema kraja u samoj Ilijadi), drugi su
konstruisali kraj i nastavi}e se...

Banditi izviru iz Homerovih slepih o~iju – Aleksandrovo
najve}e blago... Dru{tvo pretvara poeziju u istoriju, u statistiku, u
dokumenta o posedovawu. Dru{tvo prihvata pesnike samo kao dokaz
svog istinskog porekla, kao rodona~elnike – ali pesnici se gnu{aju
ove kra|e. Oni oslepquju, izoluju se. Pesnici odlaze. Ako `ele da
zakucaju na vrata dru{tva, oni sru{e zidove! Pesnici su kao mitski
zmajevi. Mitovi su aktivne sile koje uti~u na qudski `ivot, ali oni
koji su ih stvorili anonimni su. Dru{tvo ne priznaje prave
zakonodavce – ono ih ka`wava tako {to zaboravqa wihova imena!
(Bri{e ih iz svoje pre{ne statistike!) Zatim, dru{tvo anga`uje
heroje da ubiju zver koja se ne dâ pripitomiti. Zatim ti heroji postaju
aktuelni rodona~elnici dru{tva – ubice pesnika.

I, da pre|emo na stvar! [ta se ta~no doga|a s tom voqom za
kontrolom? Nije da je Homerova Ilijada prihva}ena kao Zakon – nego
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je ~itavo ~ove~anstvo zarobqeno u woj kao u neprobojnom kavezu iz
koga nema bekstva. Homerov opis dru{tva je istinit – ne mo`e biti
istinitiji. @eli{ da nau~i{ {ta je qudsko dru{tvo – ~itaj Ilijadu.
Nemoj da ~ita{ uxbenike. Ne zavaravaj se. U~estvovati ili ne – to je
pitawe! (ledi) Makbet i Ham let – to su istinski reprezentativne
predstave pesnika koji u~estvuje u dru{tvu. Ubistvo ili neubistvo –
istinska dilema! U|i u politiku – okrvavi svoje ruke... Popij crveno
mleko, ili se zadovoqi (slatkim) grepcem na dnu {erpe.

Klemente Padin: Digitalna pesma
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Slobodan [kerovi}

SIGNALIZAM KAO 
UMETNI^KI METOD

Ono nemu{to, izme|u re~i i predstava, pojmova i konvencija,
`ivota-smrti i besprekorne ravnodu{nosti, koje izmi~e svakom
poku{aju opisa – nevidqivo i nemo, neopipqivo, svepro`imaju}e –
koje se sâmo ogla{ava i koje sâmo sebe opa`a – sve s wega otpada!
Igrajmo se wime poezijom, bojama, senkama, elektronskim impulsima,
zovimo ga Veliko, Neopisivo, Jedno, Glas=Logos, Su{tina, Bog, Sila. 
Prekid.

Bo`anstvena umetnost fuge koja nastavqa svoju igru u gluhoj
ti{ini, oko koje kovitla svet-otpadnik, ble|i od najble|e senke, gar,
sagorelo, svet u nestajawu. Od Lao Cea do Marka Rotka, govor obilazi
oko nevidqivog sredi{ta, oko istine same, a na{e bi}e, telo i duh,
otimaju se od wega i bajagi tra`e sebe u sopstvenom nestajawu.

Metod izricawa istine je metod osramo}ivawa qudskosti,
strugawa lepqive i smrdqive smese nanosa koji se talo`e dejstvom
vremena i prostora – na{e male i velike istorije, truwa u o~ima i
masti u u{ima. To je metod neposrednosti, istina se saop{tava
iznenada i sna`no, ona ne proizilazi iz prilo`enih ~iwenica a iz
we ne proishodi nikakav ostatak. Istina zaustavqa svet, odjekuje u
nama remete}i tokove misli i krvi. Kroz umetni~ka dela ona nam 
dolazi spoqa, vrednost umetni~kog dela je ba{ u toj sili koja nas iz
wih udari i poremeti nam stvarnost do te mere da se naje`imo i
upla{imo – kao da je neko na trenutak iskqu~io na{ uro|eni
inercioni sistem pa ~estice telesnosti i razuma po~iwu da se
odvajaju jedne od drugih i raspliwavaju u beli~astu izmaglicu. No i
ovo iskustvo iznenadnog prosvetqewa lako pada u zaborav jer je po
prirodi svojoj beslovesno – ono ne ostaje zapisano kao niz re~i ili

 105

VREME SIGNALIZMA



~ulnih utisaka. Ne mo`emo ga prepri~ati i ne mo`emo ga preneti
drugima u prepoznatqivoj formi. Mo`emo samo slati signale ali na
wih }e reagovati samo neko ko ih ve} ima u sebi. Ovaj fenomen
neposredne i jedine mogu}e komunikacije nije od ovoga sveta i wime se 
jedino mo`e ovladati ponovqenim isku{avawem diskontinuiteta
istog.

Postoji jedna obi~na zabluda – da mi imamo neku pa`wu, kao
~isto i prazno sredstvo, pa je usmeravamo gde ho}emo ili onako kako
nam neka ja~a sila naredi. Ne, ta pa`wa jeste (wen) sadr`aj, bez
pa`we nema ni sadr`aja. Signalizacija umetni~kog dela sastoji se
upravo u ovome: umetni~ko delo se pojavquje kao neki sadr`aj, ali taj
sadr`aj nije poruka koja nam se prenosi. Ili, posmatrano sa
stanovi{ta subjektivnog iskustva, sadr`aj umetni~kog dela se
raspada i u tom trenutku se ostvaruje komunikacija. Ovo se doga|a
stoga {to umetnik manipuli{e pa`wom na takav na~in da se ona
iskqu~uje, jer umetni~ko delo osim prividnog sadr`aja u sebi nosi i
nevidqivu silu, koja je komplementarna sadr`aju, tako da ukupni
sadr`aj postaje redundantan u trenutku kada se ostvari neposredan
dodir li~nosti posmatra~a i li~nosti umetnika. Ovaj „vru}“ kontakt
opstaje bez obzira na pri~u, pa je tako osnovna poruka umetni~kog
dela ve~nost postojawa „bez i~ega na sebi“.

Lao Ce je u svojim pesmama na~inio pravu vratolomiju opisuju}i 
neopisivo, tako {to je naveo bezbroj primera stvarnosti u kojoj se
„Tao“ ne vidi, prakti~no {kartiraju}i ~itav vidqiv i osetni svet
kao ne{to u ~emu „Veliko“ ne obitava, te od ~itaoca zahteva da
„oslepi“ i usmeri svoju pa`wu tamo gde sadr`aja nema – to jest, da
ukine svoju ~ulnost i razumnost, odnosno samu pa`wu. Buda je, recimo, 
uporno odbijao da govori o nirvani, jer je nir vana stawe koje ~ulnost
ne mo`e da registruje – ne{to ~isto metafizi~ko i ona se mo`e
iskusiti samo na jedan specifi~an na~in: neposredno.

Mark Rotko je na elegantan na~in preneo svoju poruku o ukidawu 
~ulnosti. Budu}i slikar, slikao je slike bez sadr`aja. Koriste}i
samo jednu nijansu boje naslikao bi sliku tako da je ona prosto odisala 
`ivotom, a poruka je sasvim jasna: oko tu nema {ta da tra`i. Oko, kao
sistem, odnosno in stru ment razlikovawa, u suo~ewu sa slikama
Marka Rotka postaje izli{no. Pa tako posmatra~ ne mo`e a da ne
shvati da, iako je nevidqivo, tu ipak ne~ega ima! I to ne{to nije
nikakav razlu~ivi sadr`aj. Pa {ta je onda to?

Ako se neko upita, kako je uop{te mogu}e slikati sliku ili
pri~ati pri~u bez sadr`aja – odgovor se suprotstavqa razumu i vi{e
podse}a na neko religijsko „verovati“. Umetnik ima voqu da slika
ili da govori, i bez obzira na konkretno „{ta“, wegovo delo opstaje
kao takvo (sna`no), jer u wemu obitava ono {to je bitno za postojawe.
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Jer postojawe nije posledica uzro~nosti-posledi~nosti, pa onda nije
ni ta~no da su, recimo, roditeqi uzrok postojawa svoje dece. Ako
}emo pravo, svako bi}e je za~eto i postoji u duhu i tako se prema wemu
vaqa i ophoditi. Sve drugo je deo sveop{te predstave „pada“ i potraga 
za sobom u takvom svetu odvija se kao tragedija. Kao ve~ito kretawe
prema nedose`nom limesu.

Umetni~ki pristup odno{ewa ka svetu nu`no insistira na
eti~kom momentu. Upravo zbog tog „duhovnog porekla“ ishodi{te nam
je svima isto. Interesantan je primer Meri [eli i wenog, ~uvenog,
doktora Franken{tajna. Ve{ta~kom ~oveku muwa sa nebesa udahwuje
`ivot, same komponente – sadr`aj – wegovog tela nisu dovoqne da taj
krpe` o`ivi. Pa kakav nam to sig nal upu}uje ova „slu~ajna“
spisateqica-supru`nica jednog poznatog pesnika? Upotrebila je
anti~ki mit o golemu i u wega sa`ela jednu jedinu normu – ~ovek, to je
ne{to li{eno ambicije da upravqa svetom, da mrtvo proglasi za
`ivo. I sama strahota koju ona oslikava u svom romanu nikoga ne
ostavqa na miru – ~italac mora da zastane i da se zamisli. Iako se o
eti~kom momentu ne razglaba u toj kwizi, on se i te kako name}e,
zapravo jedino se on i name}e kao relevantan. Eti~ki momenat se
neizostavno javqa u svakom umetni~kom delu – makar u elementarnom
obliku – kao li~ni odnos prema svetu, a taj odnos neizbe`no
implicira i odno{ewe prema drugim bi}ima – da li kao prema
prostim elementima tog sveta, kojima se mo`e i mora manipulisati
ili kao bli`wima koji zahtevaju neposredan odnos, kao prema sebi
samom.

Svaki pesnik zna {ta je to mrtvo slovo na papiru. Jedna lepo
sro~ena fraza koja se, ponekad, godinama qubomorno ~uva ne bi li se
jednom upotrebila u nekoj pesmi. Ali to se nikada ne doga|a! Pesma se
ne sastoji od delova, ne mo`e se sastaviti prostim nizawem re~i i
asocijacija, ukoliko iza wih ne postoji onaj pravi sadr`aj, ona ista
sila iz koje se ra|aju sunca i ~itav kosmos. A re~i-otpaci i
tela-otpaci, u sveop{toj recikla`i, lepe se i otpadaju sa `ivog
organizma koji jedini opstaje kao nosilac poruke.
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~vrsto, an|eo se nekako smawio, krije u sebi ~vor svetlosti, raspada
se kao tro{na hartija, a on dolazi do stola i oslawa se na dlanove i
zatvara o~i

kada ga upita da li je spreman, da li je sve
zbrisao za sobom, osvrte se, pogled se lepio za
objekte, tad grom udari i spali sve, i sve
pro|e...

Henrih Sapgir                       Klaus Pe ter Denker
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Slobodan [kerovi}

KAPON DO KRAJA

Buda u susretu sa tigrom pro`dire
tigra, a ovaj ne opaziv{i ga

nastavqa da traga

Ptica Hok se nadvilo nad wim, a crna krila behu kao aura drugog 
sveta, i zvahu ga, ali ne{to zavapi u wemu, crv, neki, gr~, bedna nakaza
i lupe` dr`ao se svojih poseda, predmeta i opisa, vetar ga ponese i
smeh ozdravqewa zbrisa dimenziju bola... Velika rebra crkve, spojena 
u visini zatvorila su vidokrug, behu kao `iva, napeta od sile {to
govori kroz wih, a zvuk ga uvede u vrtlog, neodoqivo, belina svitnu
kroz wegov um, zvuk dubok i mek, kao drvo ili rog, ugla~an, kao ki~ma
papirnatog zmaja ili jedro, nosa{e ga

Otvorio je o~i i u tamnom sjaju raspoznao toplinu koja ga je
ne`no dizala sa zemqe, budila (lagano di{i), neznatno se pomerio, a
slika se zaquqala, pogledao je dubinu, a o~i se nisu pokrenule,
prostor se sa`eo i uplovio u senku, progovorila je, senka, posmatraj,
kako kamen `ivi, dok prolazi{ kroz wega i sagledava{ strukturu,
vrelina te nosi, ne misli na ruke ili noge, nikuda te odneti ne mogu,
uskladi svoj duh opre~nosti, neverice, bezumne ideje o sebi, nisi ni
kamen a ni list, mehur morske pene, tkivo i sluz nema{ o kojima bi
trebalo da brine{, vreme je krletka u kojoj ne mo`e{ da razmahne{
krila, a vakuum udi{e{, posegni za sjajem, ali ne prstima, ne
lepqivom misli,

Bio je kao mrtav, suprotstavqen svemu, nepomi~an, `ivot se
nalazio spoqa, dolazio, ispuwavao trulo meso i napiwao ko`u, slab i
bezvoqan je bio, ali neka druga snaga ili voqa doticale su iz mora i
ulivale se u pukotine sasu{ene zemqe, zvuk je i daqe bio tu, ali nije
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~uo, ose}ao ga je kao kostur, kao sr` i `ile, zube i jezik, (...be{e kao
ogledalo), a onda nestade i to... Le`ao je, na kamenu, probudio se, svet
je bio bezbojan, mra~an, hladan, podi`e se, koraknu, ose}ao je se}awe,
ali ni re~i ni misli nisu dospevale do wega, ose}ao je glad, sve je bilo 
gotovo sasvim kao obi~no, ali nedostajalo je ju~e, mogao je bez ju~e,
dotakao je vrata, te{ka `elezna kvaka {kripnu, hodnici behu
napu{teni, ko je bio on, kao da nije imao „on“, kao trun proma~e kraj
wega, bat koraka bio je  prigu{en, znao je put kroz mrak, kada je
iza{ao na svetlost dana sunce je pr`ilo, ali toplota je dolazila
iznutra.

To mu be{e poznato, poplo~ane ulice i ku}a od
kamena, i boja neba, i miris vetra i makije, i
vreva, lica i bele ko{uqe, isplivao je odnekud,
udisao je duboko, kora~ao je sporo, puls je bio
spokojan, ~ovek u `urbi ga dota~e, glad ga
odvede do stola, posmatrao je

Posmatrao je iz sebe, bol je nestala, a umesto we postojala je
lako}a, i ta lako}a ga je ispuwavala, zatim je iza{ao iz sebe, prolazio 
kroz kameni zid, odlutao ogromnim ubrzawem, toliko se udaqio da se
nije vi{e se}ao, svest se pretvorila u ushi}ewe, upla{io se i po~eo
da tone, padao u kovit, zatim ponovo postajao lagan i pro`et snagom,
crvena svetlost mu se pribli`ila, kao vetreni udar, oblila ga, magla, 
zvuk, od iste materije, vrelina i udisaji. Ruka mu je pritiskala ~elo
nadole, di{i, govorio je glas, disao je, re~i su se rasprsle, bile su
izvan dohvata, misao je nestala, o~i su se ispunile svetlom, ali izvor
svetlosti bio je u wima, i jo{ dubqe od toga, u nedoku~ivosti, po{ao
je ka izvoru, postojala je jedna linija, i on je i{ao po woj, potezala ga
je, sabirala u sebe, uvla~io je vatru u sebe i goreo

Stajali su o~i u o~i, nepokretni, impregnirano lice ptice Hok, 
kao od hitina sa~iweno, bilo je ne{to vi{e od wegovog, a zenice su
bile boje `ara, beowa~e isijavale ambru, re~i i daqe nisu postojale,
~vrstina je bila jedini govor izme|u wih, i {u{tawe unutra{weg
sjaja, koji je kao aura svetlucao ivicama vidokruga. Zatim se ne{to
uobli~ilo, pozvalo ga, uronilo, rasplinulo, pome{alo sa maglom,
pojurilo u kovitlac...

Vitra` je bqe{tao osvetqen suncem, a na drvenom podijumu
nalazio se krevet presvu~en ko`om, miris tamjana bio je blag, zidovi
su bili u dubokoj senci, sazidani od nejednakih blokova ~a|avog
kamena, precizno uklopqeni, ali  delimi~no otesani, sedeo je na podu
blizu ulaza, na prostranom jastuku, boje vitra`a blagotvorno su
delovale na umorne o~i, lagano je pomerio uko~ene zglobove, nagav{i
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se napred, sa~ekao par trenutaka, otisnuo se i ustao, krenuo ka
vratima od tamnog duba, gvozdena kvaka {kripnu, iza{ao je u senku
niskog drve}a, zatim me|u borove, poznatom stazom lagano se spu{tao
ka gradu, presko~io crveni potok, zastao na uzvi{ici odakle se
pru`ao pogled na krovove, liticu na koju se naslawao grad, pustiwu i
trkali{te, ubrao nekoliko smokava, i za{ao u slamove, u Scipiu ga je
~ekao doru~ak, pojeo je dve zemi~ke sa puterom, popio toplo mleko, i
oti{ao pod tu{. Gde je bio, pitali su ga, ali samo se osmehivao, za{to
je bled i neispavan, o}utao je, zvonio je telefon, tra`ili su ga,
dogovarao se, sve be{e fino osen~eno, wegova garderoba, stolice,
aparati, voda u ~a{i

Razastro je pred sobom mapu puta, tiho se nasmejao, pogledao u
daqinu... Do sada, sve je bilo poznato, iskrivqeno, predimen zi oni -
rano, prefokusirano, ali poznato, od milimetara i atoma, od
odbqesaka i osen~ewa, od pravih linija i skretawa, od magnovewa i
jasnih realizacija, od snova koji ti{te i stvarnosti koja boli, od
lepote pome{ane sa sve{}u o prolaznosti; razgledao je elemente,
bezbroj puta slagane u smislene celine, a zatim razlagane u furiozne
oblike. Brandon je potamneo i postao kao izdisaj, i svi ostali
prestali su da postoje. Topografski znaci napustili su papir, a
papir, be{e sav u plamenu...

oklevam, sa kistom u ruci
a zatim mrqa
na hartiji koja gori

Onaj okrutni lik koji sve posmatra, ravnodu{an pred patwom,
bolom i nemo}i, napustio je svoje mesto. Granitni zid iza wega raspao
se u prah. Sva svetlost iza{la je iz o~iju. Svaki zvuk, napustio je uho.
Svaka misao apsorbovana je u crni pli{. Ponovo znoj izlazi iz pora,
ponovo gr~ cedi `u~, ali straha vi{e dozvati ne mogu. Na se~ivo, na
iglu, nailazi taj fenomen, prag smrti koji lomi i savija gordost i
sto`er bi}a, u sevu muwe  pokopava se svaka `eqa, a onaj koji ne `eli
biva oslobo|en... Sad nije vi{e smatrao da je predstava potrebna kako 
bi odslikala wegove unutra{we oblike, oblici su se izgubili u
trenuta~nosti, i ~itava korist od sagledavawa nestala je, niti je
bilo ~ega za sagledavawe, niti je bilo koga da sagledava. Izgleda da je
kucnuo ~as da se pokupe prwe, pobacaj nepotreban teret, sastru`i
mastilo i spali snove...

Ptica Hok je kod wega, raspremio je nered sa stola, nalaktio se
sa licem u {akama i prodorno gleda pred sebe, ne odaje, niti skriva,
nameru da izusti re~, niti o~ekuje pitawe, ni ti{inu, Udar prolazi
kroz telo kada zastane spaziv{i ga, produ`ava usporenim hodom, ali
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~vrsto, an|eo se nekako smawio, krije u sebi ~vor svetlosti, raspada
se kao tro{na hartija, a on dolazi do stola i oslawa se na dlanove i
zatvara o~i

kada ga upita da li je spreman, da li je sve
zbrisao za sobom, osvrte se, pogled se lepio za
objekte, tad grom udari i spali sve, i sve
pro|e...

Henrih Sapgir                       Klaus Pe ter Denker
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[igeru: Kvantna pesma broj 225

 107

VREME SIGNALIZMA



Rob ert G. Tili

SLOBODA

SLOBODA
n ~ovek na prve kapi s visina reaguje zevaju}i
& ple{e pod onim {to pretpostavqa da su ki{ne kapi
radosta
n, n
esvestan da s vrha 5
ospratnice malodu{ni kantovci odr`avaju takmi~ewe u

pquvawu trulih par~i}a plu}a & {lajma u
daq

sloboda
n s
Tvor ili umire o
d d
osade ili nema vremena
da da
(h) ne: u svakom trenu osu|en je na izbor
zarad samozavaravawa
& tertium non datur

a po vascelom svetu pod pokriva~em no}i od zvezda & is~ilelih
oblaka svako

misli samo na sebe

jedino ja, zarobqen u slobodnom ~oveku,
mora
m m
isliti na mene
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(KAMA) SUTRA ISKUPQEWA

Sve {to znam vrata su prema mraku.
[ejmas Hini

Su tra r
(okorno + o~e}emo + ojati)
Sutru
Iskupqew
A, a
Svaki je novi dan (po)

MALO SUTRA 

INFUZIJA

imam 
sve note sve 
ta (me|)
u prst
ima

bio sam
imam
u maroku, tunisu
i i
ndoneziji

ima
m muziku u
100 palima

imam
note svemira u palcu levog stopala i ka`iprstu desne {ake
uvek }u ih zgovnati ve}ma n
o o
ne me
ne: ne

mene-me
ne

ne
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TAMO NEGDE, UPRAVO TU, IZA DUGE
(oma` Xudi Gar land)

Svi}e, mladi mamurni Crnac luta umornim pogledom po
unutra{wosti polupraznog kupea podzemne `eleznice. Tu sam i ja, tu
je neki stari, po spoqa{nosti bi se reklo, ortodoksni Jevrejin:
bakenbardi, brada, neobrijani obrazi, te{ki crni grombi ka put,
{e{ir {irokog, ravnog oboda, Tora u jednoj od dve drhtave, blede,
leve, {ake izmasakrirane stara~kim pegama.

Mladi Crnac baca pogled na izgu`vani primerak nedeqnika na
jidi{u. Pogled ne~ujno ostaje zalepqen tamo gde je ba~en, ne vra}a se
na polazi{te, u mladi}eve polukrvavo-polu`ute beowa~e, koje, opet,
sa svoje strane, malo razroke, stoi~ki podnose taj gubitak. Pogleda
ho}u re}i. Leno se pridi`e, vlasnik pogleda, vlasnik o~iju, mamur -
luka, dohvata novine, nemarno ih {iri, lista, ni malo mazno - ~ita,
{ta li?

Stari mi Jevrejin prilazi, nagiwe mu se nad, kao crni telefon u 
no}i be

z z
vezda & veze (s lepotom prirode), tamno uvo, i tiho savetuje:

"Mladi}u, ta, zar ti nije dovoqna muka, {to si - crn?"

Eh, kako muke umeju da (mi) osmisle dan, no}, svitawe, modro
popodne. Makar bile & tu|e...

Tu, ne
Gde, upravo tamo - iza D
(r) ug(d) e

Wujork, avgusta 1981.
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Bogislav Markovi}

HRAST

Senima Branka Miqkovi}a
 
Obukao sam crno odelo (o~evo je, a krojeno po meri mog tela),

stavio {e{ir (i on crn), navukao bele rukavice. U unutra{wi xep
sam stavio kwigu i, umesto we, kao nekad, kad sam bio dete, vadim zeca,
belog, malog. Vra}am ga natrag, uzimam kwigu; tek mi se sad pla~e -
Marija i Gli{a su vi{e od tri hiqade kwiga (starih, vrlo starih)
prodali budza{to, da bih ja imao... I sad vidim mr{avo kquse,
upregnuto u rasu{ena kola, i sad ga vidim i ~ujem kako pre`iva i
vidim ga, ma{e repom, a kwige su nabacane, nabacane, ja bih da pla~em,
brada mi se trese, okre}em glavu i vidim svoj ubledeli i nestvarni
lik u tamnom oknu prozora.

Uskoro }e pono}, hteo sam na Ilicu, pa u klub, ali vi{e mi se ne
ide, ne, ba{ sam ne{to, ne znam {ta mi je, nikada ovako nije bilo; do|e
mi da uzmem bo~icu sa lekovima i da je ispraznim i da je razbijem i da
je nema i da mene nema, ali umesto tabletica, uzimam bo~icu crnog
mastila, veoma crnog, uzimam i listove hartije, ma`em mastilom i
dlanove i nadlanice i ne otiskujem ih na hartiji, ne, ni to mi se ne da,
ne}u saznati, ne, ne}u saznati {ta me sve ~eka. [ta? Znam, znam, ne}e
me biti, ne}u da `ivim i ne}u da budem sam i ne}e iz mene ni{ta,
ni{ta posle mene ne}e ostati (a pesme?), ne}e biti dece, ne, to moje
seme, crno i ukleto, toliko sam ga, uzalud, prosipao.

Toliko qudi ovde, i u Beogradu, a opet mi hladno, hladno;
lo`im, lo`im, osta}u bez drva, bez novaca, bez i~ega. Da tra`im od
Gligorija? Ne, tra`i}u od Marije, u stvari, bi}e da je jedino {to ho}u
da do|e Jakov, on mi je, ~ak, bli`i od Gli{e.

Nikako da pove`em misli, nikako, ba{, i slike u glavi, i one
bez ikakvog reda iskrsavaju, gube se, pa opet, u krug, u nejednakim
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razma cima se pojavquju i Milica je tamo sama, sama. Sama je, rekoh
glasno, usamqenija od mene. Trebalo je i ona da po|e, ali kako? Ja sam
be`ao, kao nekad davno, i od oca i od majke, i od Dragi{e, i od lepe
Vesne Latas. Uzalud sam je budio, znam. Pobegao si od Milice, od
majke, pobegao si od pesama, ko{ave i nesanice, pobegao si, a sada ti je
Milica potrebnija nego ikad.     

Samo Jakov mo`e da mi pomogne; i kad bi mi opet, kao ~etrdeset
tre}e, doneo dvanaest zlatnih kwiga, tada bih, verujem, u{ao u wih
kao u san iz koga se ne izlazi. Ja sam sada dete van svoje majke, van sebe,
van svega. Ako je mogao onda, za{to ne bi ve~eras, Zadar je, ve~eras, tu,
ispred nosa.   

Isto je kao onog jutra pedeset tre}e, tesno je, u Ni{u je bilo
previ{e tesno; prvi je oti{ao Vojvodi}, pre wega Gordana; i sad
vidim Radeta i kofer na wegovom ramenu, levom, vidim ga kako se
pribli`ava zadwem vagonu, teretnom, vidim ga kako, sav drhtav, seda
na drvenu klupu i odmah ustaje, prilazi prozoru, otvara ga, ma{e. 

Za wim, slede}eg jutra, odlazimo Ilija i ja; nikada ne}u
zaboraviti {upu u Rifata Burxevi}a 18, smrzavali smo se, Kolunxija, 
Bo`a, @ika i Ilija. Kolunxija drhti, ruke mu crvene, jedva dr`i
hartiju. - Prestani, - ka`e @ika, - idi do furune, ogrej se, progutaj tu
kuglicu, pa posle nastavi -. A ko{ava nikako da prestane, vrata zjape.

Ko zna, sad mi se ~ini da bismo mo`da crkli. Vi{e od mesec dana
smo ostali u onoj {upi. Polovinom novembra, {esnaestog,
neo~ekivano, be{e pao sumrak, ugledasmo Gli{u; kad nas vide, onako
uko~ene, jabu~ica ispod wegove brade po~e da skaku}e; videh vlagu i
iskrice u wegovim o~ima. 

Gli{a i ja smo se, slede}eg jutra, na{li ispred usamqene ku}e na
brdu; bez krova, bez vrata i prozora, podsetila me na ku}u iz Gaxinog
Hana, Gli{a se radovao kao dete, kakvi, jo{ vi{e. Skloni{e se ispod
lipe dotada{wi vlasnik i Gli{a, zagrli{e se i poqubi{e. 

Bezvoqan i izgladneo, nisam imao snage da se radujem, ni za {ta
nisam imao snage, jedva sam disao.

- Nije ti dobro, ili ti se ku}a ne svi|a, sav si prenapregnut i
ubledeo. Jesi li gladan? 

Ni{ta nisam rekao, zar na wegovu muku da dodajem i svoju, zar da
se `alim na urednike {to ni{ta moje ne}e da objave, jedan mi, poznat
je, ukrao nekoliko pesama, preradio ih i unakaradio, pa ih, takve,
nakazne, objavio. Do{lo mi, napio sam se, {ta sam mogao. A onda,
posle glavoboqe, opet sam nastavio, pisao sam, pio i pu{io.

Dole smo, se}am se, u podrumu, ukletom i sivoplavom od dima i
magle, dole smo previ{e popili. Jezik mi utrnuo, misli se zaledile,
pogled izgubio. Ustao sam, da, to sam video u ogledalu, a onda sam,
odozgo video udvostru~enog Branka, zgr~enog, na podu, kraj klozetske
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{oqe, sa kai{em oko vrata. Iskidani deo kai{a je na kazan~etu;
~ovek nije zatvorio vrata, dugo je ve} nepomi~an, kao da to nisam ja, i
gore sam, na drvenom stepeni{tu Pre{ernove kleti, i dole, na podu,
dole mi o~i zakovrnute, jezik ispla`en i plav, gotovo modar, a onaj
Branko na stepeni{tu, on slu{a [andorovo cimbalo i Vilijeve
citre. Sednem na stepeni{te, dozivam Kosu konobaricu, naru~ujem
[andoru litar belog, naru~ujem i nama, tri litra crnog, vadim
izgu`vani novac, stavqam ga Kosi u nedra, nekoliko nov~anica dajem
[andoru, i tek tada, nisam siguran, ali ~ini mi se, evo, i sad vidim,
niz ono stepeni{te silazi jedna `ena, devojka je, visoka, plavokosa i
bledolika, u dugoj i providnoj, crnoj i {u{tavoj haqini, naziru se
obline, rastem ve}, a [andor i cimbalo i Vilijeve citre, sve je
utihnulo; ne di{em ni ja, niti bilo ko, a ona silazi, silazi,
osmehuju}i se, osvrne se, zastane, pa nastavi, spu{ta ruku na moje rame, 
ose}am toplo mi, pretoplo, olabavim kravatu, otkop~am ko{uqu, a
ruka neznanke se spu{ta niz moj vrat, pa niz ki~mu, ustajem, qubim joj
drugu ruku, jedva stojim na nogama. - Pijan si, - ka`e, - zar opet? - Glas
je Mili~in, drhtim, i teturam se i znam da nemam kud, i siguran sam,
imam snage, oti}i }u i ne}u se vratiti, i ve} sam napravio om~u, i ve}
me polivaju vodom, i ne znam kako su me ugurali u auto, i ne znam kako
sam se na{ao u ku}i koju je Gli{a kupio.  

Onda se pojavila praznina, praznina i ti{ina, i neka muka kojoj
nisam mogao da na|em uzrok. A kada sam se nalaktio, pa seo na ivicu
kreveta, ugledao sam veliki kuhiwski no`, zaboden u krilo ormana. I
to sam ja uradio, ali ne se}am se kada. Postao sam sam sebi nepred -
vidqiv, nisam znao, toliko pijan, kakve gadosti sve mogu da u~inim.
Svega mi je bilo dosta, iza{ao sam ispred ku}e, pogledao prema
sivomagli~astoj sremskoj ravnici, udahnuo vazduh i oslu{nuo
ko{avu, pa se vratio. Unutra je, u~inilo mi se, hladnije nego napoqu.
Hladne su i re~i koje sam tih dana pisao, kao da su tu|e, kao da ih je
pisao neki drugi ~ovek. Sve sam zbacio sa stola, i pisa}u ma{inu, i
zgu`vane stranice, prepune, i prazne listove papira, i cigarete, i
fla{u, i nalivpero, sve. Pokupio sam to ~udo, tu gomilu re~i, krvi i
mastila, rolne hartije koja upija ~arobno plavetnilo tinte,
mastionicu i {ibicu, i izneo sve to, u nekoliko navrata, ispred ku}e.
Kresnuo sam palidrvce, vatra je pucketavo legla; nije rasla i nije se
dizala, spu{tala se, ~ak mi se ~inilo da se zavla~i u zemqu i da dole
negde, sve gori i nikako da mi bude toplije, umesto plamena i
u`arenog drveta, vidim komadi}e kristalnog leda i re~i. I ~ujem svoj
glas, tih i napukao: Moje pesme tra`e moju glavu, {apnem i krenem
prema vratima. 

Gotovo je, uzdahnem, nema vi{e pisawa, ni lutawa, ali nema ni
`ivota. Do|i, o~e, da vidi{ svoje ~edo, onemelo; onemelo i
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bespomo}no; ~edo koje je qubilo stidqivo, ne`no i ~asno, do|i,
Gligorije, do|i sa Marijom, obradova}e te se kad me budete videli
o{i{anog na nulu, vra}enog u `ivot koji mi se ne `ivi. Raskrstio
sam sa poezijom, ali, izgleda, i sa `ivotom, kriknuh i kleknuh. 

Vatra je ve} gasnula, ono {to je pre sagorevawa imalo boju i
miris, sada se pretvaralo u pepeo i ni{ta.

U{ao sam u sobu, uz one basamake; danima ve}, sem Marije, niko
nije preko wih koraknuo.   

To je bilo onda, a sada, ve~eras, sada sam u predsobqu, ispred
velikog ogledala. Onaj se, otud, osmehuje, iako mu je, kao i meni,
te{ko. Pogledah ga, sa nipoda{tavawem, sa visine, i videh da su mu
nokti te ve~eri porasli; porasli i pobeleli; i brada je porasla, kao
da se ko zna od kada nisam brijao; i o~i mi behu velike, i nos be{e
velik, velik i pegav, i ko`a na nadlanicama be{e pro{arana
braonkastomodrikastim i ri|im pegama. Stara~ke li su? - viknuh i
bi mi jasno da sam isti Gligorije. Spopade me drhtavica i ja, tog ~asa,
unezveren i hladan ve}, navalih na staklena vrata, ali ona ne
popusti{e. Posle sna`nog drmusawa, staklo po~e da zvoni i ne osetih
kako pu~e i ne osvrnuh se, nego krenuh prema terasi. Pogledah na
obli`we neboti~nike i predomislih se. Vratih se u predsobqe i
videh da mi je lice krvavo, i ruke, i sve, i krv {ikqa na sve strane, i
nije me strah, jer sam, izgleda, pri sebi. Kad bi Milica sada bila
pored mene, ili mo`da moja jadna majka.

Pogledah kroz prozor.
No} kao da nikada ne}e pro}i, pomislih i shvatih da, umoran i

neispavan, i nikakav, ne}u oti}i u redakciju; ni su tra, ni prekosutra.
Potrebno je da otputujem nekud, uze}u odsustvo i oti}i na zimovawe.
Telefonira}u Milici. Ali ne, rekoh, nikoga ne}e{ zvati pre nego
{to raskrsti{ sa sobom i pesmama. 

Nije ovo ludost, znam, niti je du{evna pomu}enost, ali nije ni
neiskrenost, nije ni{ta, ba{ ni{ta. Raskrstio sam, ipak, sa svim
onim {to sam do sada na{krabao. Odri~em se, napisa}u to, odri~em se, 
rekoh sasvim glasno i otvorih bife i uzeh fla{u. 

Obukao sam ka put, ali nisam uzeo ni {al, ni {e{ir. Nisam
zakqu~ao vrata, nisam se osvrnuo. 

P. S.
I tek sam ostatkom svesti i daha ugledao svoje izvrnute xepove i

deo kravate na tankoj grani pretankog stabla. Ispra`weno srce jo{
je uvek `ivo. Eno me, ispru`en sam. Iz mene, iz mojih usta ne{to kao
magla ili sivi plamen, {ta je ? Moje o~i bez mene lep{u zoru vide.
Otkuda moje o~i na licu tvome, o~e, brate?

I videh tanko stablo, i kanap, i sebe u snegu, na kolenima.
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Danijela Bogojevi}

@RTVA

Mala crkva
Sunce

Dete sam
U sebi stvorila
Od bele krvi snega

Dete zgr~eno u utrobi

Ledeni pogled
Kroz suze

Mala crkva u pono}
Kao avet je

Pred wom sam osmehnuta
Na kolenima

Umirem no}u
U sneg me nose

Ponovo sunce
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[ozo [imamoto - Miroqub Todorovi}: 
Atomska bomba - mejl art 1995 - 2005
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Dejan Bogojevi}                               Vojislav Begovi}
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Dejan Bogojevi}

IMAMO LI

IMAMO LI

Imamo li smisla za filovawe krofni
Imamo li
Smisla za filmovawe jesewih boja
U razlivawu
Imamo li smisla
Za igru
Za ~igru
Za razbibrigu
Imamo li
Smisla za pome{ani ukus
Crnih i crvenih ribizli
Imamo li
Smisla za senovite pejza`e
Glamurozne murale
Nedosawane krvave plahte
I vatre u nastajawu
Imamo li
Smisla za ugrize purpurnih svila
Igru leptira
Me|u slajdovima vetra
Imamo li
Obzira za obzorja
Ptica
U no}i
Koja ozna~ava kraj
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IZMA[TANI PROPELERI

Sawaj na dnu koralnih ulica
Uz tresak jo{ jedne zore
U zdeli podarenog nektara

Jo{ jedan smrznuti lik 

I presno meso

Prosledi staro pismo
Gospo|i koja ga o~ekuje jo{
Od kraja rata

Rat nije zvr{en
Rat je prgav At
Rat je r|a Rta
Rat je ledena kockica na zubu
Rat je kao pokisli ma~ak
Na ~istoj posteqini

Pih

[KRIPI

[kripi kapija dok se zatvara. [kripi nova babina proteza.
[kripi name{taj od skaja. [kripi rasu{ena lamperija dok se skida.
[kripe to~kovi kowskih kola. [kripi u dr`avi. [kripi u
nacionalnoj kwi`evnosti. [kripe dlanovi seqaka od grubih radova.
[kripe nerazga`ene cipele. [kripe poluprazni sanduci dok se
preme{taju. [KRIPA se zove poema Ivane Malek i Dejana Bogo -
jevi}a. 
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Ol i ver Miliji}

APOCALYPSE BEFORE /

SIGNALIZAM DANAS

Neoavangardni signalizam / signalizam danas:

Jedno, te drugo-ja~ije?

Mno{tvo, te isto?

*  U isti tekst, ne mo`e se dvaput u}i?
Neoavangardni signalizam / signalizam danas: od naznake na

znake?
znak-na-znake?

Ornette Coleman: Kada sam primetio da gre{im, shvatio sam da se
nalazim na nekom tragu.

rasprskavawe signala 

Apoc a lypse/ danas
I. Negri{orac, Provocirawe istorije...
u: almanah Avangarda
subjekt: pesma ]ele-kule, autor M.T.
Signalizam danas i ovde: odjek (svog) kqu~na re~: smisal odjeka
parafraza: neoavangardno jezgro-put-zona sopstvenog uticaja
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NEpostojawe/ Nepostojano postojawe 

Kako se kraj poetike hrani poetikom kraja?

Postmoderna, transavangarda, avant-pop / signalizam danas -
kakvo}a odnosa (razraditi)

* Izviri i izlivi; da li je (neoavangardni signalizam) nu`no
deduktivan? 

signalizam danas; indukcija? Diskurs "od". Diskurs "ka".

Tri H, vesela nauka na smrt, ha-ha-ha:
hermetika, hermeneutika, heuristika. Gde? 
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Zvonka Gazivoda

MOZAIK

Svaki put kada bi se sreli, a to se de{avalo obi~no ujutro, oko
devet sati, bez tragova pospanosti, bez i traga pospanosti,
pozdravili bi se qubazno, onako kako prili~i onima koji dr`e do
manira i pristojnog opho|ewa, i koji, u`ivaju}i u tome, iskazuju
po{tovawe upravo nenapredovawem me|usobnog odnosa,
razmewivawem kurtoa zija o vremenu ili zdravqu, strogo vode}i
ra~una kada je ovo posledwe u pitawu, da se ne prema{i granica gde bi
in tima i odre|ena nelagoda ili boqka, na neki na~in pogo|enog,
nepotrebno, i pre svega neu mesno, opteretile spokoj ili vedrinu onog 
drugog.

"Dobro je, dobro je. Dr`imo se" ili "Pro{le nedeqe je bilo
malo ~upavo, ali sad ve} ide na boqe". "Svako dobro i vama, svako
dobro", i to bi bilo to. 

Odr`avawe tog statusa, sta tus  kvo, podr`avao je i razli~it sta -
tus ni polo`aj. Onaj na vi{em, koji je u poziciji da na stvari gleda iz
gorweg rakursa, smatrao je svojom du`no{}u - no blesse oblige  - da uz
sme{ak ispoqi izvesnu naklonost prema poznaniku ni`e rangiranom
na `ivotnoj lestvici uspeha, koji bi ga, mo`da, iako hijerarhijski
inferioran, deklasirao - mogu}e je - u nekom sportskom nadmetawu, na 
primer; nema problema (salonsko bratoqubqe). 

Me|utim, i pored sve te uzdr`anosti, vreme i ponavqawe
u~inili su svoje. (Ponavqawe je ~udo za sebe. Ponavqawem se savlada
tablica mno`ewa, i onda za ~itav `ivot zna{ da je 5 h 6 = 30; jedan
nesaglediv divergentan muzi~ki pravac zasnovan je na ponavqawima -
elektronska, repeticiona muzika; ponavqawe ~esto ume da bude i
nazadno, kad svojom primenom obesmi{qa re~i, na primer: lepo, lepo, 
lepo, le-po, le-po-le, po-le-po, po...) 
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Ustanovila se tako izme|u wih lepa prijateqska qubav,
suzdr`ana, koja nije mogla da bude usmerena, niti upotrebqena, ali
im je prijala ba{ takva kakva jeste. Nesvrsishodna.

Da je imao {e{ir, uslovno ili ste~eno, genotipski ili
fenotipski, skromniji poznanik bi ga skinuo u prolazu. Iz
po{tovawa, iz nasle|ene, mo`da je grubo re}i, ali iz nasle|ene
snishodqivosti. Nije ga imao. Nije imao ni {e{ir, a kamoli ku}u!

Vajkao se, s vremena na vreme, pu` Gola} sam za sebe, ali nikad,
ama ba{ nikad nije osetio qubomoru prema pu`u s ku}icom! On nije
imao ambicije jednog Xonatana Livingstona da nadma{i sebe i
prirodu. Niti predispozicije da se nou veau riche, koji u odre|enim
krugovima nije posebno cewen, ali zato ima para da ih kupi, i kupuje
ih, kupuje... a da pu` Gola} ima para, eh, onda bi mo`da potpao pod
euforiju plasti~nih operacija i ugradio sebi ku}icu; kre~wa~ku a ne 
silikonsku protezu koja se ugra|uje napred; mo`da, mo`da bi
razmi{qao estradno u tom slu~aju, ali ovako, bio je zadovoqan - da
retkosti li u wegovom slu~aju! - zadovoqan sobom (i ponosan) {to ga
nije bockao `alac qubomore. Samo je jednom na pitawe "Kako ste?"
nesmotreno odgovorio:

"Bilo bi dobro da danas nije dobrano vru}e. Prosto se lepim za
asfalt." nemaju}i ni u ideji da Ku}a{u prebaci i wegov komfor ili
neku sli~nu vulgarnost.

"Imate za pravo. Ba{ je upeklo." odgovorio je pu` Ku}a{
delikatno pre}utkuju}i kako planira da se uskoro povu~e u hlad svoje
ku}ice-slobodice.

I sve je teklo tako polako, u skladu sa wihovom motorikom. Dok
se nije zaustavilo.

Pro{lo je par dana da pu` Gola} nije sreo pu`a Ku}a{a. I ne
samo dani, prolazilo je vreme. Gola}u su prvo nedostajali wihovi
razgovori u prolazu, a kad se odsustvo proteglo na nedeqe, po~eo je da
se brine. @eleo je ne{to da preduzme. Obilazio je mesta gde su im se
{etwe obi~no presecale, ostajao da stoji u mestu, ~ekao, spreman da,
na dragi glas poznanika, odglumi kako je zastao samo malo da predahne
i da mu je neobi~no drago {to ga vidi, jer, ba{ se pitao [ta je sa
Gospodinom, da se nije mo`da preselio negde. Negde daleko?

A onda, kad bi se prenuo iz tih dnevnih sawarija shvatio bi, i
bez osvrtawa naokolo, da je i daqe sam. Da samo ve`ba replike. Ipak,
nastavio je svaki dan da {parta deonicom mogu}eg susreta nebrojeno
puta, stajao i ~ekao, sad i do kasnih popodnevnih sati, ~esto neuredan,
mare}i za to samo u kontekstu mogu}nosti da ga Ku}a{ vidi takvog.
Prili~no nemogu}a mogu}nost. U tu svrhu bio bi spreman da `rtvuje
malo li~nog ugleda.
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Obuzele su ga crne misli. Prestravqen sakupqa~kom privredom 
raspitao se o cenovniku pu`eva. Crne misli i crne sumwe. Ki lo gram
ovog delikatesa ko{ta 30 evra. 5 h 6 = 30. A onda je tragom crnih
hronika (crnih kao crne misli i sumwe) oti{ao predaleko
razmi{qaju}i o mogu}oj prodaji za novac. Totalnoj-kona~noj prodaji.
Qudi to rade na delove. Prodaju zdrav zub, sa zdravim jakim korenom,
daju da im se izvadi bubreg... trguju svojim telom. Iz nu`de, mogao je
jadan Gola} to da pretpostavi, ali trenutno nije mogao da saose}a -
svakom svoja muka najve}a. U drugoj situaciji do wega bi mo`da doprlo 
da razlika u ceni qudskog organa, kad u|e u ilegalnu banku i kad iz we
iza|e, sli~na je razlici izme|u 3 dolara, koliko ode radniku koji
izradi par patika u zemqama jeftine radne snage, i 100 dolara, za
koliko se taj isti par proda na plate`nom tr`i{tu... Onaj jadnik koji 
se u~inio invalidom od dobijenih para se hrani, jede svoj bubreg (a
iznutrice su kao i pu`evi - delikates; posebno kad su rolovane u
pancetu) ili kupi sebi neka polovna kola, koja kasnije proda; dok
mo`e, obr}e s parama koje je krvavo zaradio (sa akcentom na krvavo).

Gola} je napustio tu morbidnu ideju, ne zato {to je mislio da
Ku}a{ nije sposoban za ne{to takvo - on ga zapravo nije qudski, nije
pu`evski, ni poznavao - nego zato {to postoje odre|ena pravila.
Sakupqaju se samo mladi pu`evi, vinogradarski, a ne tamo neki
nasmogani, naduvani gradski pu`evi. Tu se barata ciframa od 300-500
miliona sakupqenih pu`eva - pri ~emu prva ruka tu prolazi sli~no
proizvodnoj ceni patika, ili proizvodnoj ceni qudskog organa - daqe
time kako su Francuzi i Grci dobre mu{terije jer su svoje pu`eve
pojeli namrtvo, kako su pu`evi bogati belan~evinama, i tako daqe, i
tako daqe...

Gola} je razmi{qao o svom prijatequ. Prvo je malo razmi{qao
o sebi, kada bi on imao qu{turu, kakve je sre}e, sigurno bi bila
namotana s desna na levo. Sinistralno. Naopako! Doskora je mislio
da je u prednosti zato {to je on "pu` plu}a{". Ponosio se time, na
sli~an na~in na koji se qudi iz velikih gradova ponose time {to su iz 
velikih gradova, a ne iz provincije (zaboravqaju}i da se upitaju ko su
i {ta su u tim velikim gradovima), dok se nije dosetio da bi trebalo
da zavidi "pu`evima {kr`wacima" jer oni `ive u moru, a gde je more
tu su i pla`e, leto, zezawe... Onda je zauzeo gard, na sli~an na~in na
koji qudi iz provincije reaguju na qude iz velikih gradova; grad-gard.

Disciplinovao se da ponovo misli na svog prijateqa Ku}a{a.
Kao da }e ta fokusiranost i intenzitet misli da materijalizuje
wegove `eqe. Da iz wihove jedne ravni integri{u Ku}a{a u tri
dimenzije. Imao je pri tom, samo na jedan sramni trenutak, zadwe
misli koje su se vrtele oko mogu}nosti da bi pri toj igri atoma ku}ica 
Ku}a{a mogla da se zagubi negde u kosmosu. Integracija s gre{kom, i
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eto Ku}a{a bez ku}ice, golog, mekog, i klisko-bliskog. Da li zato
{to je bio dobar, ili idolopoklonik, Gola} se odmah pokajao. Sa
ku}icom, sa hacijendom od ku}ice, samo neka se pojavi! Prihteo je i
~etvrtu dimenziju - vreme, da se to desi sad i odmah! Dok izbrojim do
tri. 

Jen', dva, tri! 
Sakupqaju se samo mladi pu`evi sa pre~nikom ku}ice ne ve}im

od 3 cm i mladim mesom koje nije `ilavo. Svi ho}e mlado meso. "Od
stare koke supa je najboqa", hteo je Gola} da ka`e, jer, mada mu je pao
kamen sa srca, na{ao se uvre|enim. U ime Ku}a{a. Iskusnog. Koji je u
svojoj ku}ici sigurno jednom nedeqno imao `ur-fiks, dan otvorenih
vrata kad se gosti primaju i bez najave. Tako otmeno! Da je sve ostalo
po starom mo`da bi se i on osetio pozvanim da svrati. Sad ga je
zanimalo kako je to izgledalo. S obzirom na kvadraturu. Ti susreti
mora da su bili bliski, taktilno bliski. Koliko bliski, toliko
lepqivi. I od te misli mu za trenutak bi hladno. Pa toplo. I na svoju
uobi~ajenu sluz posta jo{ sluzaviji, jo{ vla`niji. Zbog toga se
postide, a onda opet, pu`evi su prete`no hermafroditi. Ni sami sa
sobom nisu na~isto {ta su. Tako da malo gej nagona i `eqa je skroz u
redu. Gola}a je malo mu~ila ta statusna razlika, to {to je go i bos.
Ali sad je mislio o dodirima.

Svako nosi svoj krst. Po prvi put je pomislio da je ba{ dobro
{to on nema ni{ta na le|ima. Ovako bi sve bilo mnogo lep{e, mnogo
mek{e ... ti dodiri.

Ako je i od nekrsta, mnogo je! Postide se ponovo, drugi put za
tako kratko vreme, ne zbog zabrawenih misli, niti zbog toga {to bi
neko mogao da mu prebaci da huli, nego zato {to se sebi~no okrenuo
sebi, svojim neredima, dok mu prijateq ... ko zna {ta, ko zna gde.

I spopade ga neka velika tuga. Golema. [to je isto {to i velika,
ali se wemu ~inilo da je tako ve}a i od ve} velike, velike tuge. U tom
~udnom, razlepqenom kao pala~inka, pala~inkasto pla~kastom
raspolo`ewu uzeo naleteo je na jednu pesmu; pri ~emu nije ~udno otkud 
pesma, otkud ~itawe, nego to da je naleteo, jer "naleteti" u sebi
sadr`i odre|enu brzinu; pesmu je pro~itao jedanput, dva puta... toliko 
puta da je po~ela pred wim da se vrti sve dok mu se nije zavrtelo i u
glavi, ali, nije mogao da se zaustavi, ~itao je:
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MOZA(I)K  

Stajao je na vetru
i nagazio pu`a. Slu~ajno.

Noga je mozgu odaslala sliku:
na obradu je do{lo hiqadu, hiqadu
deli}a svetle i tamnobraon boje.
Povezao ih je `utim fugama misli u mozaik,
restauratorski,
kao da se qu{tura nikada nije ni raskrckala.

Noga je napravila propust.
Ne zato {to je zgazila,
nego zato {to je poslala la`nu informaciju:
u parampar~ad je oti{la {apa kuni}a
(izba~enog na ulicu zbog sklonosti
ka grickawu telefonskih kablova).

A mo`da je noga ugazila u mozak,
raznet pi{toqem i prosut po plo~niku?

I kome sada ona da {aqe informacije na obradu?

I spopade ga neka golema tuga! 
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Dalibor Filipovi} Filip

SLOGANI 2002

KOLEKTIVNI PREZERVATIV
ILI
NAJBOQI U ODBRANI 

Mi smo vesele devojke!
Da li vam je bitno gde?
Kupuju se na trafici, a nisu novine
I miris i ukus!
Nije te{ko biti fin.
Zna Srbija.
Sunce je u fri`ideru!

PAD JEDNOSMERNOG CARSTVA

I

Na vremenskom podijumu od tro{nih qudskih du{a, sklonih
jednosmeru,

izmoreno Bo`ansko Bi}e, bezgrani~nim okom bdewa,
spokojno sabira rasuta carstva prelomqenih snova.

Besputna, Zemaqska Neman, u paperjastim nebeskim haqinama,
`ustro razgoni zelena detiwstva palih an|ela.
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II

Izmoreno, jednosmerno oko, zelenim qudskim snovima, spokojno 
razgoni,

tro{na zemaqska carstva palih du{a - u bezgrani~nim
haqinama.

Besputno Bo`ansko Bi}e, na rasutom, paperjastom podijumu
od prelomqenih an|ela, `ustro sabira Nebesku Neman
probdevenog detiwstva, sklonu vremenu.

III

Izmorena od vremena, Qudska Neman, sklona bdewu, razgoni
paperjaste

snove tro{nog Bo`anskog Bi}a u zelenim zemaqskim haqinama. 

Besputni an|eli, prelomqenih du{a, na bezgrani~nom
nebeskom podijumu, sabiraju rasuto `ustro oko spokojnog detiwstva. 

Pad jednosmernog carstva. 

ISKLIZNU]E

\avo me qubi.
Govori da sam wegovo ~edo.
Balavi mi po telu.
Zorom ode po zlom poslu.

Potom dole}e nekakav an|eo te mi ste`e ruke.
Ho}e da me izbavi. Ubrzo isklizavam.
Naklonom krila, pti~urina se izviwava.
Suvi{e sam qigav - ka`e

Suva je moja ko`a - odvra}am.
Ali su tvoji prsti masni
od `enskih izvori{ta. 
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Fernando Agijar: Poezija akcije
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popisom stvari koje je zadu`ila kao stanar Studentskog grada (1 or -
mar, 1 krevet, 1 `ara~, 1 sto, jedna polica za kwige, 1 stolica, 3
slamarice - du{eka, 2 + 1 }ebadi, 2 ~ar{ava, 1 jastuk itd).

Na buvqaku se na|o{e i wena dozvola za rad u ~itaonici
Narodne biblioteke Srbije, studentska karta za povla{tenu vo`wu,
~lanska karta Narodnog fronta Srbije, kwi`ica jugoslovenskog
Crve nog krsta i {tedna kwi`ica.

Pisama nema.
Iz dopisnica i razglednica vidi se da slu`buje u Vr{cu, Novom

Sadu i Beogradu. Na qetovawe odlazi u Roviw, Kotor, Dubrovnik i na
Kor~ulu. Kra}e ili du`e vrijeme biva u Budimpe{ti,Veneciji,
Madridu i Londonu.

Imala je djecu i unu~ad. 

Zdravko Krstanovi}: Poziv
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Zdravko Krstanovi}

POSEJDON

Prosipam pepeo po le|ima i Posejdonovoj bradi.
Ciganka Jovana bila je trudna kad kod we kupih pepeqaru s

likom ovog boga. Sada u naru~ju dr`i djevoj~icu. Ime joj je Kasandra,
po junakiwi iz meksi~ke TV-serije.

Minu godina, minu jo{ sedam mjeseci, od kupovine pepeqare.
Dvaput su sazrele smokve i tre{we, jagode i limuni. Dvaput su
lastavice putovale u Egipat. Ja nisam putovao nigdje.

Gdje sam bio?
Gdje sam sad?
Ka`i, gipsani Posejdone!

BLI@WI

Radmila D. ro|ena je 21. III 1931. u Ni{u.
Ju~e sam na buvqaku na{ao 97 dopisnih karata adresiranih na

weno ime i 235 razglednica, od kojih je 36 adresirano na ime wenog
mu`a. Prvu razglednicu, s qubi~astim qubavnicima, dobila je u
djetiwstvu, pred sam po~etak Drugog svjetskog rata i na woj pi{e:

Ja te volim
a ti ne zna{.

Na buvqak je prispio i wen indeks broj 42-284 koji je dobila
1951. kada se upisala na beogradski Pravni fakultet. Tu je i re vers, sa 
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popisom stvari koje je zadu`ila kao stanar Studentskog grada (1 or -
mar, 1 krevet, 1 `ara~, 1 sto, jedna polica za kwige, 1 stolica, 3
slamarice - du{eka, 2 + 1 }ebadi, 2 ~ar{ava, 1 jastuk itd).

Na buvqaku se na|o{e i wena dozvola za rad u ~itaonici
Narodne biblioteke Srbije, studentska karta za povla{tenu vo`wu,
~lanska karta Narodnog fronta Srbije, kwi`ica jugoslovenskog
Crve nog krsta i {tedna kwi`ica.

Pisama nema.
Iz dopisnica i razglednica vidi se da slu`buje u Vr{cu, Novom

Sadu i Beogradu. Na qetovawe odlazi u Roviw, Kotor, Dubrovnik i na
Kor~ulu. Kra}e ili du`e vrijeme biva u Budimpe{ti,Veneciji,
Madridu i Londonu.

Imala je djecu i unu~ad. 

Zdravko Krstanovi}: Poziv
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 Tom Tejlor   Margareta Jeli}
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Viktor Radowi}

PANTOMIMA

*7

Grudvawem
Glasina
Glasno
Zapo~iwe vrlina
Pothrawena
Stilizacija zevawa
Pupak
Ra`alovan
Dukatima pa`we
Pla`ewe
U opra{tawu
Tu|a
Kopija stida
Znam
Tu je
Stih
Kao moral
Rima
Na dugme
Favorit mrva
In te gral tmine
U zdravoj slutwi
Po ramovima
Tvoje kragne
Pisawe
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Preurawenom plodu
O nesanici takta
Visoko besedni{tvo
Sredweg prsta
Tre}a ta~ka
Obraz
Rastanak
Sa voqenim usklikom
Boqitak `udwe
Tako je pevala
Kocka
Na par~etu
Polomqene svile 

*9

Na simsu
Topao je
Gavran
Dok }uti
Svoju pesmu
Trem
Hir
S' jeseni
Dobo{ari ki{e
I mirotvorna himera
@udwa drugarice
Za tvojim stasom
Kikotawe soli
Glasovitog razuma
Odbijena trka
Za prihvatawem
Gard
Za~in
Kao Narcis
Qutog zavo|ewa
Fatum
Odigrane slobode
Glumci
Prilaze
Malo daqe
Sigurni

 137

VREME SIGNALIZMA



U glumatawe
Lomqenog srca
Opismewavawe
Karme
Brkali su
Auru 

*12

Ovde
Me|' krvotokom mi{eva
Gomila {uta iz ko{tane sr`i
Vladavina mesa
Kretawe
Tvar je stroja
Prag pu~a
Komocija
Anestetik bez rupa
Licenca za boj
Junak hleba
Na zaravni
Belina transparenta
]utawe kao utopija
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Karla Bertola: Vizuelna pesma  Ru`ica Baji}: Umivawe
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Karla Bertola: Vizuelna pesma  Ru`ica Baji}: Umivawe

 137

VREME SIGNALIZMA



Tamara @iki}

ZAGRIZI!

                                                                                          Ov~ice su zgrabile
makazice

                    [TRIC            [TRIC!

                    Vukovi ostali bez

                    Slu{aj me
                    Ki{a je zaslinila
                    Krqu{tim po woj

                                                                                           Opako je smejati se
                    a ja se smejem
                   Stopala jezik opipavaju
                   Nagri`en embrion

                   Moj pas je moj gospodar!
                   Zveckam dvorskom kapom -
                  fina gospo|a ciknu
                  i zagleda se sebi pod sukwu

                  Miri{e svoju ~ednost
                  OOOOOUUUU!
                  kako dobro miri{e preprano rubqe

                  Mozak mi je potkresan
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GOLOKRIK GLAVOGLAVI

Glas Glavu Grdo Grdi
Grda Glavo
Grdo Grdava!
Grli{ Gwila
Gorda Glupa
Glupa Glavo!
Grdoglavo Gubi{ Glavu
Glavo Grda!
Glavo Grda Grdoglupa
Grda Glavo!
Grdi Grdi Glasu
Glupu Glavu!
Gubi{ Glavoglavo
Gladno
Grtko
Glavu!

Grda Grdobo
Gnuso
Gnusobognuso
Grda
Grdobo Grdo!
Grdo Gazi{ Grdogr|e
Grdo Grdogrdi
Grde Grde
Grde
Grde Grdo Grdogrdi
Grde Grdi!
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Dobrica Kampereli}

NEOAVANGARDNE CEREALIJE I
KUNSTISTORIJSKE   

     GLAVOLOMKE
(Nova pre}utkivawa, preterivawa,

prekrojavawa i potiskivawa)

 "U principu smo saglasni, samo se 
oko Ferdinanda razilazimo!"

Vuk Gligorijevi}

Prevari}e se oni koji o~ekuju da }e u ovom osvrtu na aktuelna
zbivawa u pomr~ini novoistorijskih otkri}a "herojskog vremena"
Nove Umetni~ke prakse i wenih protagonista, biti re~i o
protomateriji novoumetni~kih postawa ili o odgonetawu kunstisto -
rijskih aporema tzv. Nove Umetnosti, pa, s tim u vezi, i o uveliko
zapo~etom markenti{kom programu neoavangardne umetni ~ke prakse, 
zapravo, o pozadini tog programa i pozadinskim radni cima, promo -
terima programa.

Meni se ~ini vi{e nego potrebno odgonetawe jedne druge
zagonetke... Prof. dr Mi{ko [uvakovi}, pretenciozni polihistor
savremene umetnosti, prilikom nekoliko svojih predavawa o fenome -
nima neoavangardne umetni~ke prakse u 2004. godini ili, pak, prili -
kom promocije monografija protagonista te umetni~ke prakse, s
o~itom seriozno{}u vrlog analiti~ara savremene umetnosti, objav -
quje kraj umetnosti, a, uzgred, napomiwe i da su sva relevantna mesta
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na savremenoj umetni~koj sceni u Svetu popuwena, pa nova gurawa u
tim vrlo teskobnim prilikama nemaju smisla. Neki umetnici su istog 
trenutka po~eli da se opipavaju, drugi nisu krili poti{tenost, a ne -
ki  su, bogme, bili i vrlo quti na Mi{ka. Ali, markenti{ki pro gram, 
po~eo je odavno... Stalna postavka savremene umetnosti, koja najve}im 
delom obuhvata protagoniste Nove umetni~ke prakse u Jugoslaviji do
wenog raspada (autor je, naravno, dr Je{a Denegri) u Muzeju savremene 
umetnosti u Beogradu, nekoliko monografija protagonista neoavan -
gardne umetni~ke prakse (Ra{a Todosijevi}, Era Milivojevi}, grupa
LED ART, Slavko Matkovi}...), veliki printovi aktera neoavangarde
(u smislu u kome je taj pojam/termin promovisao 1959. Miklo{
Sabo~i) na fasadi beogradskog Studentskog kult. centra (Ma rina
Abramovi}, Zoran Popovi}, Ne{a Paripovi}, Ra{a Todosijevi},
Dragan Papi}...) kao remek-dela savremene umetnosti... sve to skupa
jeste i promocija prvoboraca neoavangarde s ovih prostora. Ne, nika -
ko ne svih, samo nekih, odabranih... Jer, izme|u ostalog, ovo je vreme
umetnosti u tranziciji (kakva glupost!), a to zna~i da je u toku ilus -
tra cija, a i Zogovi}ev voz-~istili{te jo{ tutwi na ovom prostoru.
Signalizma nema ili, ako ga ima, ima ga tek u naznakama, onako en
passant spomenutog i posve ovla{ umetnutog u kontekst Nove
umetni~ke prakse. Ba{ onako kako je pro{ao u kwizi dr Je{e
Denegrija - "SKC kao umetni~ka scena."

A ~iwenica je, {to je veoma dobro poznato i dr Denegriju i dr
[uvakovi}u, da su Ma rina Abramovi}, Ne{a Paripovi} i Zoran Po -
po vi} upravo startovali u signalizmu kao urednici i saradnici
Internacionalne revije Sig nal. Ovo se, kao i wihovo agilno u~e{}e
u signalisti~kim publikacijama i izlo`bama tokom sedamdesetih
godina, nikako ne mo`e ignorisati i pre}utkivati. 

Ali, ja se svakoj monografiji ove vrste obradujem, bilo onoj
posve}enoj grupi Irvin, bilo jako ozbiqnoj i estetski precizno
utemeqenoj, kakva je monografija posve}ena Vlastimiru Nikoli}u,
za ~ije je likovno stvarala{tvo kqu~ni momenat bio prekid s figura -
cijom i trajno opredeqewe za apstrakciju, a pogotovu me obradovala
bo ga to opremqena monografija posve}ena mom pokojnom prijatequ
Slavku Matkovi}u, osniva~u multimedijalne grupe BOSH+BOSH,
koju je izdao novosadski Muzej savremene umetnosti, a ~ija je
promocija, uz memorijalnu Matkovi}evu izlo`bu, realizovana u
febrauru 2005. u beogradskom Studentskom kulturnom centru. Ove
publikacije su i dokaz o ̀ ivahnoj alteternativnoj umetni~koj sceni i 
trajni dokumenti o neoavangardnoj i "konceptualisti~koj" umet -
ni~ koj praksi od kraja {ezdesetih godina pro{log veka i milenijuma,
ali ...
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Najpre, povodom toliko dugo i toliko {iroko upotrebqavanog
i gotovo izlizanog pojma konceptualizam, koji se naj~e{}e vezuje uz
Xozefa Ko{uta i delatnost grupe Art and Lan guage, a u nas se izjed -
na~ava s ~itavom alternativnom umetni~kom scenom ili, pak, s
neoavangardom. Moram napomenuti da mi se ~ini da mr Neboj{a Mi -
len kovi}, kustos Muzeja savremene umetnosti u Novom Sadu, autor
izlo`be i monografije, ne razume neke pojmove, pojave, pojedince i
grupe koji su konceptualisti~ki delovali. U Dijagramu pro{irenih
umetnosti, kao i u mnogim drugim Flux us edicijama, jasno stoji da je
za~etnik konceptualne umetnosti Henri Flint, a {ta ona sve
podrazumeva te{ko je objasniti u dve-tri re~enice. Otud su i neki
koncepti, projekti, bele{ke, planovi, akcije, razmi{qawa... Slavka
Matkovi}a pro/tuma~eni neprecizno, nedosledno, pa i nelogi~no, pri 
~emu se isti~e wegova (Slavkova) sentenca - "Ja ne pravim umetnost, ja 
mislim umetnost". A Mi{ko [uvakovi} zapa`a da je "stvarala{tvo
Slavka Matkovi}a jedna nepregledna, pokretna i otvorena mapa
umetni~kih dela, koja su se mewala, indeksirala Matkovi}ev `ivot i
stvarala ~udan, transformacioni, nomadski opus, koji se kretao od
podru~ja kwi`evnosti, likovnih umetnosti i dizajna do eksperi -
menta u performansu, lend-arta, kombinuju}e strategije autodes -
trukcije, umetni~ki  pozitivne i negativne subverzije." - NO com ment.
U mono gra fiji je donekle obja{wen i Matkovi}ev NEOisti~ki
anga`man sa neoisti~ki prepoznatqivim imenom (Alan Ford),
ponajvi{e pod uticajem Balinta Sombatija (a.k.a Art Lover) i
I{tvana Kantora (a.k.a. Monty Cantsin), ali wegovo odu{evqewe
Neoizmom znaju samo oni s kojima je o tome pri~ao. Ja to znam. I
sugestivni performans Balinta Sombatija, wegovog najbli`eg
saradnika i drugara, realizovan na otvarawu memorijalne izlo`be
i-te-ka-ko razumem (pre svega, kao rimejk Slavkovog performansa,
Lice), ali, ipak, ne{to ne razumem... 

Jedva da je pomenut wegov anga`man u signalizmu, a on mu je bio
vrlo predan godinama, bez obzira na ~iwenicu da je saradwa preki -
nuta ranih osamdesetih. Kada je re~ o Matkovi}evom kwi`ev nom an -
ga` manu, posebno o wegovim Poetskim ostvarewima i, jo{ preciz -
nije, vizuelno-poetskim i inim tvorbama, onda se ne mo`e zaobi}i na
vol{eban na~in signalizam. Bez obzira na nerazumevawa, sporove, pa
i odricawa (~emu sam i sam bio sklon) ne mo`e se poricati
signalisti~ko delovawe Slavka Matkovi}a, pogotovu ne ako ono ~ini 
zna~ajni deo wegovog ukupnog stvarala{tva. Ali, mo`e biti da to
autori tekstova u monografiji nisu znali? ... Sombati je sigurno znao
jer je i sam delovao u signalizmu, a Milenkovi} je od Miroquba
Todorovi}a leta 2004. gospodweg zatra`io i dobio konkretna doku -
men ta o saradwi. (Da li bi neki ars-insajder mogao mo`da da objasni
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koherentno sinergijsko i sistematsko za/obila`ewe Signalizma,
ignorisawe ~iwenica i ispisivawe istorije savremene umetnosti
izostavqawem nepo`eqnih, nepo}udnih i nesta{nih neisto mi -
{ qenika? Nakon svega {to se ovde dogodilo i {ta se doga|a, verovat -
no bi pravi potez mogao da povu~e onaj koji je dobro upu}en u zakulis -
ne, katkad i zaumne, igrarije promotera neoavangarde, koji, uglavnom,
imaju svoje qude u institucijama kulture, zapravo, na svim odgovara -
ju}im mestima gde se donose va`ne odluke. Pa i o sredstvima za reali -
za ciju ko-je-ka-kvih projekata. 

U Milenkovi}evoj i [uvakovi}evoj pri~i vidno je i geoartis -
ti~ko isticawe upliva ideja i uticaja sredwoevropske kulturne
tradicije na stvarala{tvo grupe BOSH+BOSH  i samog Matkovi}a, a
Novi Sad i Subotica su ozna~eni kao centri Nove Umetnosti, pre
nego {to je to postao i Beograd. Istaknut je i uticaj studentskih
kretawa 1968. Dekor za pri~u je, naizgled, sasvim prih vat qiv, s
prostornom i vremenskom komponentom, na koju se ovla{ nadovezuje i
intelektualna komponenta i  arhetipski likovi iz Cent ralne
Evrope, {amani vremena, poput Jozefa Bojsa, i filo zofsko -
-metafizi~ko suo~avawe recepijenata i umetni~kih tvorbi. Umet -
nost kao permanenti proces i kao doga|aj startuje pred sam kraj {ez -
desetih. 

Ali, {ta }emo s onima koji su bili kojih stotinak ili vi{e
kilometara daqe od centra zbivawa, poput, recimo, Miroquba
Filipovi}a-Filimira koji je od 1970. u rodnom Trsteniku bio akter
umetnosti akcije, od kojih su neke ocewene kao subverzivne, koji je
realizovao prvu jestivu sliku,  nemaju}i pojma o Fluhusu, Danijelu
Spo e riju, ambijentalnoj umetnosti....? Za{to ve}ina tuma~a
herojskog doba neoavangarde na ovim prostorima uporno izostavqa
upravo estetiku 1968., zapravo studentskog bunta, pa prvih hepeninga
u Beogradu po~ev od sredine {ezdesetih, prema mom podse}awu,
uli~ne akcije, uli~na pozori{na doga|awa, poetske performanse?...
Ho}e li se o`iveti i utakmica izme|u Zagreba i Beograda kada je re~
o neo avangardnoj umetni~koj praksi, koja je, neretko, bila i podsti -
cajna? Ho}emo li se iskazivati i lokal-patriotisti~ki? 

Najzad, ali ne i najneva`nije, ostaje pitawe tuma~ewa onih
grani~nih pojava koje se te{ko mogu smestiti u umetnost uop{te, a
nisu ni antiumetnost, u smislu u kojem je to recimo bio DADA ili
neoDADAisti~ki pokret nakon pedesetih godina pro{log stole}a?

No, i za ovu delatnost i wene ARTikle koji se ne stvaraju da bi
bili izlagani u muzejima i galerijama niti se fenomenolo{ki i aksi -
o lo{ki uklapaju u okvire modernizma i postmodernizma, ima dovoq -
no opravdawa i podr{ke onih za koje se veruje da su najstru~niji i
najpozvaniji da daju ocene. Tako u monografiji grupe LED ART
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"Dokumenti vremena" Mi{ko [uvakovi} koncept Led Art obja{wava
kao "cini~ki i alegorijski orijentisan projekt 'zamrznute
umetnosti' u poznom totalitaristi~kom srpskom dru{tvu", pri ~emu
je wihov rad "ponekad mimeti~an, ponekad metonimijski, ponekad
iluzionis ti~ki, ponekad sofisticiran, ponekad infantilan,
ponekad pro testan, ponekad brutalan, ponekad dopadqiv, ponekad
eroti~an, ponekad samokriti~an, ponekad antiratni, ponekad
ekonomi~an, ponekad entropi~an..." A centralno mesto "akcionizma"
Led Arta : pre}i s pozicije populisti~ke politi~ke
samoidentifikacije na individua lizovanu i intersubjektivnu
autokriti~ku i kriti~ku poziciju izvo|ewa ideolo{kih paradoksa
unutar specifi~nog dru{tva. Akcije su neka vrsta "poligona" ili
"sonde" pomo}u kojih umetnik kao radnik u kulturi, suo~avaju}i sebe
sa zakonima dru{tva, otkriva granice mogu}eg sveta u kome `ivimo
(Dok mi tamo, a oni me|utim...) Prihvatam ove i ovakve ocene, ali mi
one izgledaju kao ocene izre~ene od nekog
politi~ara/polit-aktiviste, a ne vrhunskog esteti~ara. A mo`da je
re~ o ideodinami~kom ozdravqewu ili nekoj samo ovde znanoj arkani
u vreme tzv. represivnog politi~kog re`ima i
postradawa+entropije, kada, ni{ta neobi~no, i art-estroni poja~ano
rade? Kao saradnik LED ARTA u to sam se i uverio, pogotovu kao
sa/u~esnik projekta "Kunstlager", realizovanog 28. februara 2000. u
Novom Sadu.

Ali, zar nisu klokotristi prvi u~inili ne{to sli~no, zala -
`u}i se da umetnost iza|e na ulice i u parkove, realizuju}i poznih
sedam desetih i ranih osamdesetih mno{tvo situAKCIJA, pa i
zale|enu izlo`bu (projekt NAstajaNEstajawe)... a to niko nije
ozbiqnije analizirao? Potpuno se ignori{e i (prolazni, ba{ kao i u
slu~aju Led Arta) fenomen antiembargo-umetnosti i delatnost sarad -
nika ~asopisa "Cage" (Kavez) i mnogih drugih, vi{e-mawe znanih de -
lat nika, koji se, izgleda mi, ne}e na}i ni u jednoj monografiji. 

U Beogradu,
25. februara 2005. Leta Gospodweg 
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Rorica Kampereli}: Chronical struc ture
Dobrica Kampereli}: Sig nal pesma
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Dobrica Kampereli}

RAZMI[QAJMO O
 SIGNALIZMU

                                          (Povodom  almanaha  Razmi{qajte o
signalizmu,

                                                                                 Beograd, novembar 2004)

U napomeni urednika ovog bibliofilskog izdawa Dru{tva
umetnika signalista Miroquba Todorovi}a, znamenitog pesnika i
osniva~a Signalizma, stoji da se almanahom "Razmi{qajte o
signalizmu" obele`ava 45 godina od ro|ewa ideje o signalizmu i 35
godina od osnivawa signalizma kao organizovanog stvarala~kog
pokreta. Uz almanah objavqen je i trobroj internacionacionalne
revije za signalisti~ka istra`ivawa "Sig nal" (no. 28-29-30). Duboka
strast za "neoavangardni, multimedijalni i interdisciplinarni
umetni~ki pokret zasnovan na predstavqawu vi{eslojnih pojmova,
slika, emocija, oblika i misli pomo}u znaka /signum/", kako se
obja{wava Signalizam u uvodnom tekstu s naslovom "Avangarda i
neoavangarda pojave koje preti~u svoje vreme", posve}enom studiji
Prof. dr Milivoja Pavlovi}a" Avangarda, neovangarda i signalizam" 
("Prosveta", Beograd, 2002.) Ovoj zna~ajnoj studiji, mo`da
najzna~ajnijoj za signalizam od vremena wegovog osnivawa, posve}eni
su i osvrti, prikazi i kritike dr Dra{ka Re|epa ("Magi~na planeta
signalizma"), Vasilija Radi}i}a ("Novo vi|ewe kwi`evne epohe"), dr
Luke Pro{i}a ("Jezik i signalizam"), Jovanke Vuksanovi} ("Anali -
ti~ki panoptikum"), Dragoquba Stojadinovi}a ("Otkrivala~ki duh
signalizma"), Ilije Baki}a ("Prema slobodi stvarawa i do`ivqaja"),
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Dragane Bo{kovi} ("Prolegomenes a l'avant-garde pa risi enne") i  dr
Rado vana Vu~kovi}a ("Radikalno opovrgavawe tradicije").

U almanahu su posebno predstavqeni prof. dr Klaus Pe ter
Denker, jedan od najzna~ajnijih svetskih eksperimentalnih pesnika i
teoreti~ara, Dragan Ili}, wujor{ki multimedijalni umetnik
srpskog porekla, koji "spaja qudsku kreativnu imaginaciju sa
ma{inskom vizuelno{}u nalik na robotsku aktivnost", {to ~ini u
likovnoj umetnosti, ali i u performansima, kako napomiwe Andrej
Ti{ma u svom osvrtu s naslovom "Robotizovana umetni~ka akcija
Dragana Ili}a", Zvonko Sari}, o ~ijem (signalisti~kom) romanu
"Hvata~ du{e" Ilija Baki} pi{e kao o "fantasti~noj pripovesti o
budu}nosti, i to onoj koju sagledavaju pisci pripadnici tzv kiber
(ili sajber) panka", Du{an Vidakovi}, ~iju poeziju Milosav [uti}
dovodi u vezu sa avangardnom poezijom XX veka, konkretnije s
dadaisti~kom poETIKOM... Predstavqeni su, tako|e, i Viktor
Radowi}, pesnik, Dragan Ne{i}, slikar i multimedijalni umetnik,
Vojislav Begovi}, likovni umetnik i mejl-art ist, belgijski
performans par Mirej i @oze Vandenbruk...

Poezijom i vizuelnom poezijom, kao i uvek kada su u pitawu
signalisti~ke publikacije, predstavqen je veliki broj pesnika iz
Srbije i Crne Gore (Ilija Baki}, Miroqub Filipovi}-Filimir,
Ru`ica Mitrovi}, Jaroslav Supek, Zdravko Krstanovi}, Vladan
Stanojlovi}, Du{ko Vlajkovi}, Qiqana ]uk, Predrag Bogdano -
vi}-ci, Svetislav Brkovi}, @arko \urovi}, Dina Nedeqkovi},
Slobodan Pavi}evi}, Rorica Kampereli}... (i celog sveta) Klemente
Pedin, Mikele Perfeti, Dmitrij Bulatov, Pit Spens, Karls
Bertols, dr Klaus Groh, \ovani Strada, Sergej Segej, Res Nikonova,
Cuqermo Dajzler, Paskal Lenoar, Ru|ero Ma|i, Xim Leftvi~, Red
Altemus... /i u tom obiqu semanti~kih i vizuelnih znakova, znamewa i 
zna~ewa te{ko je nekog izdvojti kao osobenog. Ipak, ~ini mi se da su
posebno interesantni Zvonka Gazivoda, Dejan Bogojevi}, Klementa
Padin, Xim Leftvi~... Tako, recimo, Zvonka Gazivoda u svojih 10.
PESNI^KIH ZAPOVESTI (podlo`nih mewawu!) ka`e: Pod
brojem i kao prvo: Ne slediti pesni~ke zapovesti! Ograni~iti se na
neograni~enu slobodu... I onda redom slede sarkazmi iz wenog
skladi{ta imaginacije, sve to "upakovane" u ambala`u koja obe}ava
potpunu defeti{izaciju poezije i pesnika samih, {to programski i
su{tinski sasvim odgovara Signalizmu, kao NEOavangardnom
pokretu.

Takvi su donekle i kratki zapisi Dejana Bogojevi}a "Gluvonemi
svet", "Autorska prava", "Utroba pe}ine"...

Od ovih se razlikuju seriozna promi{qawa elektronske
umetnosti Andreja Ti{me ("Elektronska umetnost i Internet") ili,
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pak, varijacije na temu "Bogatstvo signalisti~ke kreacije" @arka
\urovi}a ili, opet, analize signalisti~kih publikacija u
fondovima biblioteke SANU i posebnog fonda Miroquba
Todorovi}a u Narodnoj biblioteci "Stevan Sremac" u Ni{u, {to je
od nesumwive koriste za neke budu}e istra`iva~e i tuma~e
signalizma. 

Mnogobrojne su i raznovrsne poetike Signalizma: scijentizam
("pesni~ka nauka"), fenomenolo{ka, tehnolo{ka i ready-made
poezija/satkana od "na|enog materijala"/, stohasti~ka i/ili
aleatorna poezija, apejronisti~ka, kompjuterska,
permutaciona/varijaciona/, {atrova~ka... poezija, kao i neverbalne
poetike/signalisti~ka vizu elna i zvu~na poezija, gestualna poezija
itd/.

Isto tako mora se ukazati i na zavidnu signalisti~ku izdava~ku
produkciju, istrajnost i doslednost signalista u najraznovrsnijim
jezi~kim, kwi`evnim, pa i likovnim formama, postupcima i
tehnikama, ali i tvorewe jednog osobenog Erlibnisa, totalnog
umetni~kog do`ivqaja na signalisti~ki na~in. Sve to sadr`i upravo
ovaj posledwi signalisti~ki almanah. I zato - RAZMI[QAJMO O
SIGNALIZMU!
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Rorica Kampereli}: Chronical struc ture
Dobrica Kampereli}: Sig nal pesma
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Dobrica Kampereli}

SIGNALI IZ BALKANSKOG GETA
(Pre~icom misli /dijagonalom predose}awa)

U xungli pas brzo uvidi da ima
ve}ih autoriteta od gazde.

Dob Kamper

Izbegav{i pad u bujicu prolaznosti, u aktuelnu deponiju
banalnosti, u te dobro znane spla~ine; umivene, u{minkane i
uglancane a, potom, i "dobro upakovane" derivate tzv. alternativne
umetnosti, multimedijalna umetni~ka grupa kvaRT  od samog osni va -
wa nastojala je da izbegne iritaciju Nametnutih Obrazaca Umet -
nosti. Ne tra`e}i utok/uto~i{ta u oprobanim/proverenim modelima
uznesewa (hipoteti~ne) vi{e sfere alternativnog umetni~kog dela -
wa, ne pi{u}i manifeste i proklamacije poput onih, tobo` ma{to -
vitih krxalija/bolida, ogrezlih u po{tewe, ne te`e}i strasno za
vertikalom uzleta i masmedijske promocije, kvART je od po~etka
negovao alternativu (la`ne) al ter na tive. Ne predstavqaju}i se
la`no kao neko ko je na posledwoj barikadi neoavangarde i
kontrakulture, kvART - ako cor pus mysticum malih stilskih ve`bi za
qubiteqe nepatvorene neoavangardne umet nosti - nudi anga`ovanu
umetnost, onu koja nije imuna na vreme, prostor i aktuelna zbivawa,
ponajpre kroz umetnost akcije, kroz neverbalnu kreativnu komuni -
kaciju. KVART nije hteo  forsirano i ishitreno da bane nepozvan u
totalno prostranstvo duha i duhovne kulture, tako {to bi ba{ banuo,
groknuo, grunuo, zadahnuo, iskihnuo, prhnuo, nadahnuo "sve`im"
idejama na na~in vra{ki, lupe{ki, obesni, vlasni, ~azbinski... nego
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postepeno, ali istrajno ru{e}i bedeme zabluda savremene umetnosti.
Strasno, sistematski, s pogledom napred...

Ali, kako je sve po~elo?! ... Miroqub Filipovi} - Filimir,
kao idejni tvorac i osniva~, i Dobrica Kampereli}, kao saborac /
sara dnik iz minulih vremena i suosniva~ grupe kvART, bili su
saradnici me|unarodne asocijacije za konkretnu i vizuelnu poeziju
WestEast od samog kraja sedamdesetih i po~etka osamdesetih, kasnije i
sudionici Signalizma, {to su i danas. Istovremeno, bili su osniva~i 
i/ili ~lanovi umetni~kih grupa i nekih asocijacija s ovih prostora i
u inostranstvu. Filimir je, kao neko ko te`i kolektivnom radu,
osnovao uz pomo} Dragana Pe{i}a jo{ 1973. godine grupu "Padobran"
u rodnom Trsteniku, a, potom, po~etkom devedesetih i grupu 3+3
(Bogosavqevi}, Paspaq, Popovi}, Zdravkovi}, Biorac, Filipovi}).
Kampereli} je zadojen rokenrolom 1965. osnovao grupu "Nemogu}ih
pet", potom krajem osamdesetih grupu "Otvoreni svet" (Kakav je i
naziv fanzina, koji izdaje od 1985.), a sredinom devedesetih i grupu
"Artefakt" (Pav lov, Vukovi}, Kampereli}), kakav je bio i naziv
~asopisa koji je pokrenuo Dragan Pav lov, osnovav{i i izdava~ku ku}u 
"Dedalus", a u kojem je Kampereli} ure|ivao pro{irene umetni~ke
medije. Iskustva iz rada s ovim grupama svakako su bila od koristi za
rad grupe kvART, no bitno je {to se kroz dugogodi{wu neposrednu
saradwu Filimira i Kampereli}a, nekoliko kooperativnih proje -
kata i perfomanasa i jednu zajedni~ku izlo`bu ("ARTije od
vrednosti", galer. NUBS, Beograd, 1997.) iznedrila i potreba za
bliskijom saradwom i osnivawem grupe.

Naziv KVART treba da bude sinonim za urbanu orijentaciju
grupe, i to vi{e na na~in ur bane gerile nego gra|anskog komoditeta
nadarenih i napaqenih alternativaca - {to su prave odrednice za
ve}inu umetni~kih grupa u Beogradu - ali kvART se mo`e shvatiti i
kao "kvalifikovana umetnost". Izuzmemo li neke preliminarne
dogovore, osniva~ki sastanak grupe zbio se 2001. u restoranu
"Opatija" (kasnije preimenovan u "Zlatna jesen"), koji smo nazivali
"Akademija" (u Nu{i}evoj ulici, u sredi{tu Beograda), a one koji su
tamo redovno navra}ali, koji su bili deo "kafanskog inventara -
akademicima". U po~etku grupu su sa~iwavali Ru`ica Mitrovi},
Jelica Obo|an, Milovan Dagovi}-Dago, M. Filipovi}-Filimir i D. 
Kampereli}... Ali, ve} je tada dogovoreno da grupa bude "otvorenog
tipa", spremna za saradwu i s drugim umetnicima, tako da su u nekim
performansima sa/u~estovali oni koji su bili upu}eni na grupu
kvART (Verica Mirkovi}, Ma rina Mileti}, Tawa Oluji}, Slavi{a
^ekovi}), kao i u izlo`bama i drugim projektima (Goran Desan~i}, na 
primer). Grupi se posledwa prikqu~ila Vesna \uri~i}, a M. Dagovi} 
-Dago je napustio grupu nakon dvogodi{we saradwe.
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Va`no je napomenuti da su svi ~lanovi grupe u istoj ULUS-ovoj
Sekciji pro{irenih medija i da svi imaju iste ili sli~ne umetni~ke
afinitete i da delaju polivalentno: slikarstvo, grafika, instala -
cije, objekti, akciono slikarstvo, kola`i, signalisti~ka vizuelno -
-poetska i poetska ostvarewa, performans, video-art, bodu-art,
mail-art... No, grupa }e, u stvari, najve}i deo svoje aktivnosti
usredsrediti na performanse i akcije, i po wima }e i ostati
upam}ena. 

Ve} u prvom performansu "Put u nigdinu" do izra`aja je do{la
sposobnost aktera performansa da zajedni~ki duh transponuju i
transceditiraju u provokativno ostvarewe kao tvorevinu istog
subjektiviteta.... Dvojac bez kormilara (Filimir/Kampereli})
"plove}i" imaginarnom nigdinom, razgrtav{i svakojako civiliza -
cijsko |ubre metlama, umesto veslima, razorio je smisao potro{a~ke
civilizacije/dru{tva izobiqa dok je `enski deo ekipe KVARTA
istovremeno prinosio publici velika ogledala u kojima su i sebe
mogli da prepoznaju kao deo potro{a~kog mentaliteta. U perfor -
mansu "Izlaz/ak iz za~aranog kruga" perfo-pARTner im je bila Belka, 
qupko prase s mobilnim telefonom na uzici oko vrata, kao perso -
nifikacija nevinog politi~kog glumi{ta naspram dugogodi{we
iscrpquju}e politike bezizlaza. U performansu "Samo spaqivawe" -
realizovanom na platou ispred Savezne skup{tine, potom i u Vene -
ciji u okviru 50. Venecijanskog bijenala 2003. - umetnost je spaqena
(oslikano platno du`ine 12 metara), a umetnik mumificiran. Opet,
performansom  "Circulus vitiosus" - posve}enom Jozefu Bojsu, kao
"{amanu vremena" - realizovanom u Narodnom muzeju Srbije, s mnogim
reminiscencijama na `ivot i delo ovog beskompromisnog zagovor -
nika umetnosti akcije, izme|u ostalog, "iskrvarila" je jedna
Filimirova slika (uqe na platnu) iz ciklusa "Bojili{ta", pa je taj
~in - uz telesne akcije u~esnika u performansu i znake i znamewa
karakteristi~na za Bojsovu estetiku - bio ~in o`ivqavawa wegovih
ideja, wegovog kreda o "direktnoj demokratiji". Ru`e podeqene
publici na kraju performansa tako|e su bile Bojsove ru`e kao
oli~ewe revolucije, koja ni za kvART nije stvar pro{losti. 

U svakom je performansu va`na komponenta bio i zvuk,
podsticajni elektronski zvuk, katkad i zvu~no-poetska ostvarewa,
ali i svi artefakti, znaci i znamewa duha vremena... Izbegavaju}i
mimeti~ki pristup u umetnosti akcije i zlo/upotrebu arhetipiskih
likova i istorijsku aksiologiju, grupa kvART se zalo`ila za
reafirmaciju totalnog umetni~kog do`ivqaja ne prihvataju}i
sintagmu da "stvarnost {to je nestvarnija vi{e vredi" niti da je
spoqni utisak va`niji od (unutra{weg) smisla.
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Nije bez zna~aja napomenuti i anga`ovawe ~lanova grupe kvART
u umetni~kim protestnim akcijama, pa i {trajkovima i demon -
stracijama, ali i u humanitarnim akcijama, kakva je, recimo, bila
akcija solidarnosti s na{im narodom na Kosovu 30. marta 2004.
(uli~na akcija ispred ULUSove galerije u Knez Mihailovoj ulici). 

Ono {to prati ve}inu umetni~kih grupa, pa i grupu kvART od
samog po~etka, uz nerazumevawe institucija kulture, ali i
istori~ara umetnosti i kriti~ara, jeste te{ko podno{qiva
umno`enost uloga i postupaka - od osmi{qavawa projekta do wegove
realizacije, {to podrazumeva izdatke za nabaku materijala,
obezbe|ivawe izlaga~kog prostora, propagandne i promotivne
aktivnosti, pokri}e putnih i inih tro{kova... 

Svaki prostor je potencijalno prostor umetni~ke akcije, pa
grupa kvART nije u izboru prostora izbirqiva niti pridaje osobit
zna~aj elitnim prostorijama i masmedijskoj propagandi, pogotovu ne
zbog neoavangardnog usmerewa grupe. Performans, kao forma viva,
kao umetni~ki izazov i isku{ewe, kao put ukidawa dihotomije
`ivot-umetnost, ponajvi{e pru`a mogu}nost da umetnik trenutno
reaguje na aktuelne doga|aje u dru{tvu, da se adekvatno anga`uje i
opredeli... A sva wularewa prepotentnih zagovornika o`ivqavawa
poetike Hegelijane i laprdawa o kraju umetnosti, uz zatirawe
tragova "pre`ivele" umetni~ke neoavangardne prakse-kunstisto -
rijski su }orak. Ti moroni ne ku`e da smo jo{ u kenozoiku, samo ovo
razdobqe ba{ dugo traje... 

U Beogradu,
 1. marta 2005. Leta Gospodweg

PERFORMANSI, AKCIJE, IZLO@BE I 
DRU GI PROJEKTI, GRUPE KVART

Performansi i akcije:

1. Put u nigdinu (ULUS-ov jesewi sa lon, Paviqon "Cvijeta
Zuzori}", Beograd, 8.XI 2001.)

2. Bojili{te (Studentski kult. centar, Beograd, 24.I 2002.)
3. Iskorak iz nutrine (Ku}a \ure Jak{i}a, Beograd, 31.I 2002.)
4. Nadrealisti~ka EHOlalija (Gal. "Stara Kapetanija", Zemun, 

14.V 2002.) 
5. Samo spaqivawe (uli~na akcija/performans na platou ispred

Skup{tine SCG, Beograd, maj 2002.)
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6. Samo spaqivawe (uli~na akcija/performans u okviru II
Novembarskog likovnog salona u Kraqevu, Centralni trg u Kraqevu,
novembar 2002.)

7. Neza{ti}eni svedok (Paviqon "Cvijeta Zuzori}", Beograd,
11. II 2003.)

8. Neza{ti}eni svedoci (Galerija 73, Beograd, 29. IV 2003.)
9. Samo spaqivawe (50. Venecijanski bijenale, Venecija, 12. VI

2003.)
10.  Destructio unius-generatio alterius (50. Venecijanski bijenale,

13. VI 2003.)
11. Izlazak iz za~aranog kruga (S K C, Beograd, 16. IX 2003.)
12. Circulus Vitiosus (Zavi~ajni muzej Rume, 4. VII 2003.)
13. Circulus Vitiosus (oma` Jozefu Bojsu, Narodni muzej Srbije,

Beograd, 19. IX 2003.)
14. Ra|awe (Galer. SULUJ, Beograd, 15. X 2003.)
15. Ra|awe (hol Skup{tine op{tine Kraqevo, 25. XI 2003.)
16. Sabirawe (Galer. ULUV, Novi Sad, 9. II 2004.)
17. Sabirawe (Galer. B U Z \, Minden/Nema~ka, 24. IV 2004.) -

DNC kongres
18. Poruka za Srbiju (akcija, Galer. BUZ, Minden/Nema~ka, 25.

IV 2004.)
19. Abreakcija i raptus  (fes ti val autoperformansa SPOT (S

K C, Beograd, 5. V 2004.)
20. Networker sinergija (projekt "Metamorfoze" - DNC kongres,

galer. IDEJE/ NEW MOMENT, Beograd, 9. VI 2004.)
21. Sabirawe (Sajam umetnosti, Hala 3 Beogradskog sajma, maj

2004.)
22. Srbija (hol Skup{tine op{tine Kraqevo, 27. XI 2004.)

Izlo`ba kola`a u galeriji Doma vazduhoplovstva (Zemun, 20. II - 
4. III 2003.) i u Zavi~ajnom muzeju Rume (Ruma, 4. VII - 10. VIII 2003).

Svetski rasprostrawen decentralizovani networker kongres -
projekt "MetaMorFoze" (galer. IDEJE/NEW MOMENT i Teatar klub
SKC-a, Beograd, 9-12. juni 2004).
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Dobrica Kampereli}: Open world
Zvonimir Kosti} Palanski: Skica za menoru
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Dobrica Kampereli}

O@IQCI PRO[LOSTI
    (Ut su pra dic tum)

                                                                  Snaga luk napiwe - duh strelu odapiwe

Moja nova turNEja obilovala je kontroverzama, nedoUMicama i 
zebwama kao ni jedna ranije. Ali sve su glavolomke, u stvari,
dobrodo{le, one su pokreta~i akcije, tajna je pokreta~ `ivota samog,
a ja sam u su{tini AVANturista, koji je prevazi{ao stawe
androfobije, mada mi ne bi {kodilo malo opreza s nekim tobo`wim
prijateqima. Ovog puta neprijatno iznena|ewe usledilo je od mog
belgijskog "prijateqa" Geert De Deckera, poznatijeg kao Sztuka Febryka,
istog onog lika koji je godinama vodio Internet "rat" s na{im
Andrejom Ti{mom, a i sa mnom se katkad doka~io povodom zBIvawa na 
ovim prostorima. 

Dakle, Geert De Decker, kao kurator, sa ko-organizatorima (Kul -
tur ni centar grada St-Niklaas, Akademije lepih umetnosti i ho tel
"Volzet" i pARTnerima/ pozvao me je da u~estvujem na 17. Festivalu
nezavisne umetnosti u belgijskom gradu St-Niklaas, uz oko tri stotine
drugih u~esnika iz celog sveta. Fes ti val je zami{qen tako da
u~esnici budu podeqeni u raznovrsne umetni~ke aktivnosti i
izlo`be u okviru jedinstvenog programa /slikarske izlo`be,
izlo`be uli~ne umetnosti, mail-art izlo`be, performansi, video-art,
izlo`be malotira`nih publikacija i fanzina, ku}ne kasete... / Ja sam
bio svrstan u perforere skupa sa Manhtmanom (Kanada), Colette i
Gunterom Ruchom /[vajcarska/, Enn Stahl (Nema~ka), Reid Wood (SAD),
Karl Fri drich-om Hacker (Nema~ka), Pe ter Kustermann (Nema~ka), Jose
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Vanden broucke&An dre Wostijn (Belgija), Dawn Red wood (Englska) i Pat -
rick An der son (Irska).

Ali, kako se ovde ne mo`e sve isplanirati, pa ni finansijska
pomo} institucija kulture, blagovremeno dobijawe belgijske vize i
sve drugo {to ide uz TURneJU, nije bilo {anse da stignem na vreme 16.
aprila 2005. do 20 ~asova u Akademiju St-Niklaas-a jer je avion iz Beograda
preko Be~a sletao u 21,40 ~asova. Svestan te ~iwenice, performans "O`iqci
vremena"  zapo~eo sam 15. aprila u pono}, kao konceptualisti~ki i
signalisti~ki projekt, poslav{i e-mail poruke, zapravo jasne
signale o zapo~iwawu akcije... i zavr{iv{i porukom - "Holdon I'm com -
ing!"Me|utim, pokaza}e se kasnije da je razumevawe za moje neda}e
imao samo Guido Vermeulen, pesnik i multimedijalni umetnik iz
Brisela, dok je Geert De Decker stalno postavqao neke rokove i uslove,
a Jose Vandenbroucke bio zaokupqen sopstvenim problemima, kao i
ve}ina drugih umetnika... ^ak mi je taj stalan i amir-al-bar
artisti~ke pa rade u samom sredi{tu Flandrije slao obeshrabruju}e
e-mail poruke, ali mene je ve} drmao art-ver tigo, a mali mozak je
emitovao razne ludosti; povratka, zna~i, nije smelo biti. 

Elem, slede}eg dana sa svojom perfo-pARtnerkom Marinom
Mileti}, beogradskom umetnicom koja `ivi i radi u Briselu, a
dva-tri puta je nastupala i sa grupom KVART, uputio sam se u St-Niklaas
da bih se na `elezni~koj stanici prikqu~io pove}oj grupi umetnika,
te da bismo svi zajedno oti{li u Antverpen i posetili tamo{we
muzeje, a ja, po dogovoru, tamo realizovao svoj performans, ali ne kao
stidak na rasko{noj trpezi umetni~kih zbivawa nego da bih svoju
telesnu akciju i drugo, uz Marininu pomo}, realizovao kao uzbu|uju}u 
formu viva sa svim odlikama performansa.

Na stanici smo susreli samo Marka De Haya iz Amsterdama i s
wim otputovali u Antverpen / a on nastavio za Am ster dam/, ostali
su-ne obavestiv{i me-oti{li na sajam kwiga u Gent.

Ali tog 17. aprila ipak nismo omanuli... Prvo smo posetili
velelepni Rijk mu seum/Kraqevski muzej/, potom Muzej moderne
umetnosti, pa Foto-mu seum... i opet se vratili u Rijk mu seum, gde smo uz
pomo} Miroslava Gli{i}a, beogradskog muzi~ara i foto-umetnika,
koji se tamo dru`io sa Jusufom Haxifejzovi}em, a sreo i Marinu
Abramovi} prilikom gostovawa u Antverpenu, ipak realizovali
performans u foajeu muzeja, zapravo novu verziju mog i Rori~inog
performansa EGO ALTER-TRIP. Ali, pitao sam se, gledaju}i bogate
japanske turiste, dokone Belgijance i posetioce iz raznih zemaqa,
{ta priu{titi tom svetu u ovom rasko{nom zdawu sa ogromnim
eksponatima, slikama Rubensa, Van Goga i mnogih flamenskih
slikara? ... Da li da im otkrijem geografiju intime, moj li~ni
prostor / posed s o`iqcima pro{losti, oZNAKama 6-7 te{kih i

158



lak{ih operacija... ili im demonstrirati ne{to lak{e svarqivo?
Odlu~ih se za ovu drugu mogu}nost pa sam im, najpre, podelio fotke
moje grupe KVART i moje sopstvene, a Ma rina je s maskom pilota na
licu, kru`e}i oko mene kao oko glinxavog glumca/ la{ca s tamnim
cvikerima i ispru`enim rukama sa znakom svetog trojstva u
troprstju, koji ih tamo jako zbuwuje a mene jako zabavqa, uspe{no
odigrala staru perfo-igru grupe KVART - circulus vitiosus. 

Ali, moj je boravak u sumornoj i ki{noj atmosferi Brisela
imao i svete trenutke, osobito s Guid Vermeulen, pesnikom, izdava~em
~asopisa FRIOR, zatim sa Red Wood /State of Be ing/ iz Oberlina/ Ohajo/
i Bernd Reichert iz Berlina, koji sada `ivi u Briselu. Svi su oni
pokazali i-te-kako interesovawe za signalizam a revija Sig nal im se
veoma dopala, tako da se uskoro mogu o~ekivati i prvi rezultati
novih saradnika Singala. 

                                                                                                          U Beogradu,
                                                                         21. aprila 2005. Anno Do mini
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Dob Kamper

SUMERSKO SIGNALISTI^KA

stotinu ma~ora
buquk {evaca
jato riba
tuce kamewarki
i svi uglas
ulu ullu
du asamu
jaja najaja
fakin fakin

udun utunu
gu alpu
ama rimu
ulu ulbu
mada dada
ad ars abu
du asamu
sumer semit
ideo na gram
signum sig nal
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Dobrica Kampereli}: Open world
Zvonimir Kosti} Palanski: Skica za menoru
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Du{an Vidakovi}

STIH SE TROUMI

(signalisti~ki haiku)

^itav svet pluta
u preostalom oku.
A u strofi: vir.

Mrtvu je stra`u
udovcu simbolike
podveo pridev.

Isteriva~i
ne`eqenih zbirova
Duvaju u `anr.

Stih se troumi.
Margina razramquje
neizre~enost. 
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Kei~i Nakamura: Vizuelna pesma
Miroslav Klivar: Objekat poezija
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Jaroslav Supek

SIGNALIZAM U OXACIMA

O GALERIJI  IZLOG

Galerija IZLOG nalazila se*) u izlogu trgovinskog preduze}a
Ba~ka, a bila je otvorena decembra 1999. godine, qubazno{}u gospo|e
Drage Pe{i}, tada{weg direktora Ba~ke.

Na po~etku tre}e godine postojawa, galerija po~iwe sa novom
koncepcijom izlo`bi, pod nazivom HILETIKA STVARALA[TVA -
obmane i nadawa, uz verbalnu prezentaciju izlo`enog na talasima Ra -
dio-Oxaka. Tamo pro~itani tekstovi, u emisiji STEJTMENT, ~iji
sam bio (i ostao) urednik i voditeq, predstavqaju kostur kwige koju
je, 2004. godine, pod naslovom HILETIKA STVARALA[TVA -
obmane i nadawa  objavila Narodna biblioteka u Oxacima. 

Juna 2002. godine, u galeriji IZLOG po~iwe novi ciklus
izlo`bi kojim sam hteo da rekapituliram izlo`be i doga|awa iz
savremene umetni~ke prakse u Oxacima u periodu od 1981. do 2001.
godine. Izlo`be i sve ostalo {to se doga|alo, sve je to od malog mesta
u Ba~koj stvorilo Svetski netvork centar1), centar ~ija bi se
umetnost (kako pi{em u Uvodu bloka ~asopisa LU^A) mogla
definisati pojmom na granici. Na granici izme|u literarne i
likovne prezentacije, na granici onog {to je za nekog umetnost i
onog {to, za neke, umetnost to vi{e nije, na granici ozbiqnosti i
neozbiqnosti, na granici politi~nosti i apoliti~nosti - jednom
re~ju - na granici onog {to bri{e sve granice. 
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O IZLO@BI SIGNALIZAM 81

Novi ciklus izlo`bi u galeriji IZLOG poku{ao je da potvrdi
moju pretpostavku da se trendovi globalne, tzv. nove umetni~ke
prakse mogu pratiti u svakoj iole sociologiziranoj mikro sredini -
zato je i ovaj ciklus i{ao pod nazivom Izlo`be i pojave nove
umetni~ke prakse u Oxacima od 1981. do 2001. godine. Izlo`bom
Signalizam u Oxacima zapo~et je {estodelni ciklus. Izlo`ba o
signalizmu je prvi put bila otvorena 25. septembra 1981. godine u sali 
mesne zajednice. Prethodnica ove izlo`be mo`e se na}i u ~iwenici
da sam se u signalisti~ki pokret ukqu~io po~etkom sedamdesetih
godina, o ~emu Miroqub Todorovi} pi{e u uvodnom tekstu kataloga
Signalizam u akciji2) 

-Jaroslav Supek ulazi u signalizam 1973. godine, rade}i
intenzivno na vizuelnoj poeziji. Zapa`eno je wegovo u~e{}e na
izlo`bi Signalizam u salonu Muzeja savremene umetnosti u Beogradu 
1975. godine, a zastupqen je i u do sada najobimnijoj antologiji
signalizma, u ~asopisu Koraci, broj 1-2, 1976. godine. Supekov rad,
me|utim, znatno je {iri od onog {to je prikazano i objavqeno.           

Dakle, prva javna prezentacija savremene umetni~ke prakse u
Oxacima po~ela je velikom izlo`bom SIGNALIZAM 81, koju su
otvorili  rodona~elnik signalizma, Miroqub Todorovi}, i Spasoje
Vlaji}.

To je upravo bila i prva umetni~ka izlo`ba u  na{em mestu. Vest 
o otvarawu je prenela i agencija TANJUG, tako da se ta vest mogla
pro~itati u svim zna~ajnijim jugoslovenskim dnevnim novinama. U
Ve~erwim novostima od 6. oktobra 1981, na strani posve}enoj
kulturi, ispod naslova Signalizam u Oxacima tekst po~iwe ovim
re~ima: U Oxacima je, u organizaciji op{tinske
Kulturno-prosvetne zajednice, otvorena velika izlo`ba pod
nazivom Signalizam 81. . . 

Naravno, ~itaocima ovih redova bi}e indikativno otkud da
op{tinska Kulturno-prosvetna zajednica realizuje izlo`bu iz
savremene umetni~ke prakse - i to ba{ u Oxacima?! 

Evo kako je tekla pri~a. U susednoj op{tini Kula, op{tinska
Kulturno-prosvetna zajednica je, marta 1981, organizovala izlo`bu
signalizma sa skromnim, {apirografisanim katalogom. Na ovoj
izlo`bi sam u~estovao i ja, pa kada su kulski katalog videli
nadle`ni drugovi iz oxa~ke KPZ, pitali su me da li ja mogu ne{to
sli~no da organizujem u Oxacima, i kada sam im to potvrdio, drugovi
su rekli: Ako mo`e Kula, mogu i Oxaci - ali boqe!   

I tako smo dobili izlo`bu sa reprezentativnim katalogom.
Bilo kako bilo, onu izlo`bu u Kuli niko vi{e ne pomiwe, dok se
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izlo`ba u Oxacima i u sada{wim izu~avawima signalizma uzima za
jednu od zna~ajnih. Tako Milivoje Pavlovi} u svojoj kwizi Kqu~evi
signalisti~ke poetike konstatuje: Prva zajedni~ka izlo`ba grupe
signalista van na{e zemqe bila je u Milanu (1971). Sli~ni nastupi
organizovani su potom u Zagrebu (1974), Beogradu (1975), Oxacima
(1981) i ponovo u Beogradu (1982).3) 

Ovo me je uverilo da je dobar katalog najbitniji el e ment svake
izlo`be.

O IZLO@BI SIGNALIZAM U OXACIMA 

Sama izlo`ba bila je koncipirana tako da je fakti~ki
predstavila dvanaest u~esnika izlo`be SIGNALIZAM 81, odnosno
wihove vizuelne radove objavqene u katalogu posve}enom izlo`bi
signalizma u Oxacima. Tako su u galeriji IZLOG, pored radova
rodona~enika signalizma Miroquba Todorovi}a, predstavqeni i
radovi Qubi{e Joci}a, Spasoja Vlaji}a, Ostoje Kisi}a, Milivoja
Pavlovi}a, Miroquba Ke{eqevi}a, Slobodana Pavi}evi}a, Nade
Marinkovi}, Jelene V. Cvetkovi}, Ranka Igri}a, Radomira Ma{i}a
i Jaroslava Supeka. Neki od tekstova iz kataloga pro~itani su u
emisiji Magazin savremene umetnosti STEJTMENT  Ra dio-Oxaka.
Tekstove iz kataloga  ~itala je spikerka Sne`ana Jovanovi}, a svoje
tekstove ~itao sam sam Signalizam II, tekst iz zaostav{tine Qubi{e
Joci}a, pro~itan je i emitovan 10. juna 2002. godine, a 24. jula 2002.
pro~itan je tekst Miroquba Todorovi}a Fragmenti o signalizmu. 

Izlo`ba SIGNALIZAM 81 pobudila je veliku ali opre~nu
pa`wu, kako na{e {ire kulturne javnosti, tako i ~isto uskog,
lokalnog karaktera.

Onda{wa beogradska Borba, pored Politike, najuticajnije
dnevno glasilo u tada{woj, velikoj Jugoslaviji, u svom je subotwem
kulturnom dodatku objavila na pola strane (Borba je u to vreme
izlazila na velikom, jutarwem, formatu), tekst Milivoja Pavlovi}a 
sa nadnaslovom Signalizam i naslovom Znaci nove realnosti -uz
reprodukciju Signalisti~ke vizuelne pesme Qubi{e Joci}a, te
izbora wegovih sentenci o signalizmu.4) Pavlovi}ev tekst veoma
afirmativno govori i o izlo`bi, i o signalizmu uop{te.

Istovremeno, tada veoma cewena novosadska Poqa (~asopis za
kulturu, umetnost i dru{tvena pitawa), donose na ~itavoj strani
podu`i tekst Ivana Negri{orca Signalizam u akciji. 5) Ovaj tekst je,
u stvari, o{tar napad na signalizam i Miroquba Todorovi}a kao
osniva~a pokreta. Zanimqivo je da je Negri{orac desetak godina
kasnije magistrirao sa tezom o neoavangardnom kwi`evnom radu
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Todorovi}a, Vujice Re{ina Tuci}a i Vojislava Despotova. 6) Napad
na signalizam izaziva burnu reakciju u~esnice izlo`be Jelene V.
Cvetkovi}, pa se oko toga vodila zanimqiva polemika.

I u oxa~koj sredini su, naravno, postojale velike nedoumice oko 
izlo`be takve vrste. GOK (Glas oxa~ke komune) u broju od 30. sep -
tembra 1981, na 6. strani, objavquje pozitivan prikaz ove izlo`be iz
pera Zlatka Benke, pod naslovom Pioniri novog do`ivqavawa i
reprodukcijom Signalisti~ke vizuelne pesme Qubi{e Joci}a. Ali
ve} u slede}em broju, GOK na drugoj strani donosi nepotpisani
(redakcijski) tekst Najskupqi katalog, u kome se nagla{ava da
izlo`ba SIGNALIZAM 81 u na{oj (oxa~koj) sredini nije nai{la na
potpuno razumevawe i odobravawe, dodaju}i ironi~no da je najve}e
iznena|ewe ~iwenica da je za {tampawe kataloga, koji po obimu i
sadr`ini prevazilazi svoju namenu, utro{eno 35.000 skupih kultur -
nih (onda{wih - J.S) dinara. I na ovaj tekst sti`e odgovor iz pera
Zlatka Benke, ina~e ~lana redakcije GOK-a, koji poku{ava ne samo da
se ogradi od redakcijskog teksta, ve} i da svojim novim tekstom
Oblici u promenama uka`e na osnovna merila koja bi nas pribli`ila 
razumevawu izlo`be Signalizam 81.      

Da bi bura u ~a{i (Oxacima) bila ve}a, potrudio se onda{wi
predsednik Op{tinskog odbora Soc. saveza, drug ^eda (ina~e
svr{eni |ak tada veoma cewene marksisti~ke {kole u rodnoj ku}i
druga Tita). Drug ^eda je ovaj kurs (kada je sve propalo) uspe{no
preto~io u rang vi{e {kole i postao direktor Otpada (lokalnog
preduze}a) - i on bi, kada se javqao na telefonski poziv, e da bi
naglasio mesto na kome je rukovodilac, uvek izgovorio:
^EDA-OTPAD. Tako ga i danas zovu. Dakle, drug ^ me pozvao na
raport . U wegovom kabinetu je bio prisutan i sekretar OO SS -
penzionisani udba{. Bio sam optu`en da sam iz Beograda doveo Gojka
\oga (?!) u Oxake. \ogo je u ono vreme bio de`urni krivac, jer je
objavio zbirku pesama Vunena vremena u kojoj su du{ebri`nici
o~uvawa lika i dela Josipa Broza prona{li ne{to antiprotivno i
progonili tzv unutra{we neprijateqe. ^eda-Otpad je `eleo da bude
na liniji, pa me je, po{to prepad sa Gojkom \ogom nije uspeo, optu`io
da u Oxake dovodim informbiroovce. Iako je u ruci dr`ao katalog
SIGNALIZAM 81, umesto da izgovori signalizam, izgovorio je
simbolizam, i prete}i, mahao katalogom. Po{to ni ja nisam bio
tikva bez korena (moj otac je bio prvoborac, a deda predratni
komunista), odbrusio sam kumrova~kom |aku:

- Osim miqea koje tvoja ̀ ena hekla i goblena koje bocka, u svetu
se posle simbolizma, o kome si u~io u gimnaziji, pojavilo toliko
umetni~kih pravaca da bi se u toj tvojoj glavurdi zavrtelo. 
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Tada se iz svoje foteqe na mene ustremio penzionisani udba{,
ali sam ja ustao i nadvisio ga bar za dve glave. On se na vreme
zaustavio i nije upotrebio svoje udba{ke, dobro poznate argumente .
Viknuo je da nikada ne smem druga Predsednika zvati po imenu (^eda), 
ve} sam du`an da izgovaram va`e}u titulu (drug Predsednik OO SS).
Odbrusio sam i dotrajalom udba{u:

- Do sada mi ^eda nikad nije bio drug, a od sada jo{ mawe - i
demonstrativno napustio kabinet druga Predsednika. Odatle sam
krenuo op{tinskom Na~elniku za op{tu upravu, ~oveku koji se
desetak godina ranije proslavio kao direktor lokalne gimnazije iz
koje su izbacili u~enika zavr{ne godine, optu`iv{i ga da re~i druga
Tita predstavqa u krivom ogledalu. Direktor gimnazije je,
zahvaquju}i ovom otkri}u postao na~elnik, a razredni stare{ina
inkriminisanog |aka (pisca ovih redova) imenovan je za direktora
gimnazije. 

Ali halabuka oko signalizma nije se na tome zavr{ila.
Zavr{nica je bila slede}a: kumrova~ki |ak me optu`io da sam kod
wega samovoqno do{ao da tra`im novac (?!) za izlo`bu. Ovu
~iwenicu ̂ ede Otpada mi je preneo Na~elnik za op{tu upravu, a kada
sam tra`io suo~ewe, Na~elnik me smirio pitawem: 

- @eli{ li da isteruje{ pravdu, ili da pravi{ izlo`bu? -
nameravaju}i da mi  vrati raniji dug, kada je na mom negativnom
primeru napredovao.

Tada sam shvatio da jedno sa drugim ne ide - i nastavio da pravim
izlo`be.

O ZNA^AJU IZLO@BE SIGNALIZAM 81

Neosporna je ~iwenica da je izlo`ba iz 1981. godine imala
primarnu ulogu u prevrednovawu umetni~kih koncepcija me|u mladim 
umetnicima, neosporno je i to da je izlo`ba pozitivno uticala na
intenzivirawe samog signalizma. Velika izlo`ba na{eg pokreta
(pre ove u Oxacima) bila je u Salonu Muzeja savremene umetnosti,
godine 1975. Dakle, punih {est godina signalizam nije prezentovan -
do izlo`be u Oxacima, a da bi ve} slede}a izlo`ba signalizma (u
Beogradu) bila idu}e, 1982. godine, u Sre}noj galeriji Studentskog
kulturnog centra. Iz kataloga sa te izlo`be mo`e se videti da je nova 
snaga signalizma [andor Gogoqak, tada mladi umetnik iz na{eg
mesta, ~iji su radovi predstavqeni na celoj strani kataloga. 7)

Pozitivan uticaj izlo`be SIGNALIZAM 81 na na{e umetnike 
mogu}e je sagledati i u kasnijim izdawima kako signalisti~kih
almanaha, tako i u kwigama raznih autora koji su izu~avali signa -
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lizam (pre svih, mislim na @ivana @ivkovi}a i Milivoja Pavlo -
vi}a), gde se redovno pojavquju radovi po dva i vi{e autora iz oxa~ke
sredine.

Signalizam je, kao {to se vidi, imao veliku ulogu u sagledavawu
druga~ijih kreativnih koncepcija me|u mladima u Oxacima. Preko
signalizma su se i oni upoznali i sa mejl-artom koji }e kasnije
pokrenuti pravu stvarala~ku lavinu me|u na{im umetnicima.

*)
 Talas privatizacije, odnosno novi vlasnik Ba~ke, sru{io je galeriju

(13.11.2002) da bi na tom mestu napravio butik za prodaju peciva. Godine 2004. ne

postoji ni Galerija ni butik za peciva.
1)

 LU^A, ~asopis za kulturu, umetnost i nauku, Sv. 16 (SUBOTICA, 1999, god

VIII). Naziv bloka OXACI - SVETSKI NETVORK CENTAR je, ina~e, posledwe

zajedni~ko okupqawe umetnika iz Oxaka i okoline. 
2)

 SIGNALIZAM 81 - Katalog izlo`be, Kulturno-prosvetna zajednica,

Oxaci, 1981.
3)

 Milivoje Pavlovi}: KQU^EVI SIGNALISTI^KE POETIKE,

PROSVETA, Beograd, 1999.
4)

 Vidi Borbu od 10. oktobra 1981, strana 12. 
5)

 Vidi Poqa, broj 272-273, Novi Sad, oktobar-novembar 1981, strana 439.  
6)

 Ivan Negri{orac: LEGITIMACIJA ZA BESKU]NIKE, Kulturni

centar Novog Sada, Novi Sad, 1996. 7)

7) SIGNALISTI^KA ISTRA@IVAWA, Sre}na galerija SKC i

Udru`ewe kwi`evnika Srbije, oktobar 1982, str 43.
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Kei~i Nakamura: Vizuelna pesma
Miroslav Klivar: Objekat poezija
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Milivoj An|elkovi}

SIGNALI MILENIJUMSKE BUBE

Svake Nove godine, posle do~eka, poku{am da u nekoliko
re~enica sa`mem neponovqivu i dragocenu atmosferu opu{tawa i
nade i da to, kao malo originalniju ~estitku, po{aqem svima sa
kojima odr`avam stalni ili povremeni kontakt.

Posledwe godine pro{log milenijuma u to se ukqu~ila i
“milenijumska buba” koja je, uz moju ~estitku, razaslala i signale koje
ja nisam bio spreman da raspoznam. Uz interaktivnost izme|u ~oveka
i elektronike, odnosno drugog, po~elo je suo~avawe i sa Drugim.
Taman smo savladali prirodu, pa elektroniku, a oni su po~eli da
demonstriraju svoju mo}…

From: amika@verat.net
To: Re ply All 
Sub ject: Tebi i Tvojima...

Milenijumski pozdrav i ~estitke za Novu godinu i predstoje}e
praznike!

Na beogradskom Trgu Republike N.G. je do~ekana uz neprekidno,
zaglu{uju}e tre{tawe petardi i prskalica svih vrsta, dimne bombe u
koloru i evergrin-xez, a potom muziku grupe Ortodoks Kelt. 

Pred pono} su se ~ule samo eksplozije i disao miris baruta, a
negde odgore je na masu spu{teno bar 10.000 {arenih balona. 

Veliki digitalni sat na sredini Trga je pokazivao: 31.12. 2000;
… 23.59. 58; …3 S, a potom: 01.01. 1901…

Milenijumska buba se probudila, ko }e da protuma~i wene
signale?

Sre}na Nova godina!
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From: ivanbrkovic@.att.net
To: amika@verat.net
Sub ject: Buba se budi.

Milenijumska buba zna kada po~iwe milenijum i za{to {aqe
svoje signale, a ne na numeri~ku promenu brojki 

Uostalom i tvoj kompjuter je iz generacije onih pametnijih.
Poruka – ~estitka koju si mi poslao nosi zanimqiv da tum – snimio
sam ga za tebe:

 
From: amika@verat.net>
To: ivanbrkovic@.att.net>
Sub ject: Tebi i Tvojima...
Date: Tues day, Jan u ary 01, 1980 1:01 AM

Da, upravo sam u{ao u 1980. godinu elektronskog vremena. [ta
to mo`e da zna~i, pitao sam se. Ra~unar sam kupio krajem 1995, po{to
sam imao sre}e da se prodavcu javim dan-dva posle stizawa {lepera sa
robom; se}am se da je jedna soba bila puna ra~unara, druga monitora, a
u tre}u me nisu pustili jer su ve} ocenili da za to, tamo, ma {ta to
bilo, nemam ni para, ni interesovawa… Zna~i, proizveden je tokom
1995, negde na Tajvanu, pa {vercerskim kanalima preplovio /
preleteo / provozao se preko dobre polovine Zemqine kugle, mnogo
vi{e nego {to sam ja do sada uspeo. 

Godina 1980. za wega zna~i temeqito vra}awe. Gde? U
prenatalno stawe? [ta zna~i takva metamorfoza i poruka?
Opomena, ali kakva? I, po staroj, dobroj navici nisam reagovao,
~ekao sam da se doga|aji razjasne. Krajem istog dana, ra~unar je
preuzeo inicijativu i obavestio me da su vreme na satu na dnu ekrana i
da tum pogre{ni. “Ho}ete li da ispravite: odmah – kasnije”.

Vidi ti ovo, pomislio sam. ^ak mogu i da biram! Izabrao sam
“kasnije” i ostao u 1980. godini, pun nade u budu}nost. - Kako je tamo
kod vas, u novom milenijumu? - pitao sam povremeno i zadovoqno se
osmehivao iz sigurnosti biv{ih vremena.

Svakog dana ra~unar je uporno ponavqao predlog za ispravqawe
vremena a ja sam  dosledno birao “kasnije” i odmah bih se osetio boqe.
Da ni ta biv{a vremena nisu idealna, uverio sam se ubrzo. “Fajlovi sa
istim nazivima” –  obavestio me je kada sam ga gasio. “Preimenovati i
snimiti, brisati?” Po navici, non{alantno sam mu naredio da
izbri{e sve stare, siguran da ne mo`e da pogre{i. I nije pogre{io:
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dosledno i efikasno je izbrisao sve sa datumom 1980. Ceo moj rad
tokom proteklih nekoliko dana te godine!

To sam shvatio tek sutradan, kada sam se suo~io sa starim
varijantama tekstova, jo{ iz 2000. i 1999. godine. Odnosno, iz neke
daleke, budu}e 2000. godine… Ostao sam zagledan u zid, obasjan plavi -
~astim sjajem elektronskog vremena, oslu{kuju}i: da li je to pucke -
tawe stati~kog elektriciteta ili se to, ipak, u wegovim elektro -
dama, zadovoqno gnezdi milenijumaska buba? Oklevaju}i, prihvatio
sam wegovu ponudu o ispravqawu sata i datuma i za samo nekoliko
sekundi zbuweno se obreo u milenijumskoj godini, ovog puta ube|en da
vi{e ni dobra pro{lost ne mo`e da mi pomogne. 

Me|utim, ubrzavawe vremena se nastavilo, suprotno svim mojim
`eqama, uveravaju}i me kako je Ajn{tajn debelo u pravu: kad jednom
izazove{ zakrivqenost vremena, sunovrati}e{ se niz wegove kosine,
sve do same daleke budu}nosti u kojoj se sve, opet, vra}a u prenatalno
stawe…

Ser bian Café : Diskusije : Knjizevnost
 
Danas sam uzjahao ex-kompjuter 
ex - Jan 12, 2001 10:27 (*.net.au)  

Danas sam uzjahao eks-kompjuter 
U dvori{tu svoje uskrsle bake. 
Gledala mala deca i ~udila se, 
Suvi{e podse}ah na prave |ake. 

Bilo je to k'o nekad u pola osam, 
Dok s inom decom ~ekah u redu, 
... ... ...

 Nema tu vi{e ni drugova starih, 
Jedni su mrtvi, drugi svetom pra{e; 
Ostaje mi samo gorko saznawe: 
]uti, `iv si, nek se kompjuter ja{e. 

13.1.2001. 

Stari drugar sa Mre`e, “na{e gore list” koji je pro{ao tegoban
izbegli~ki put od Bosne, preko Nema~ke, sve do daleke Australije.
Wegove tekstove i pesme na Velikoj Mre`i ~esto komentari{em ili
u~estvujem u wihovom stvarawu. 
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Ali ovde, ovde su me datumi o~arali, opet nisam shvatio
su{tinu.

Amika - Jan 12, 2001 18:45 (*.verat.net) 

Ex, dru`e stari, svi|a mi se posledwa strofa. A najvi{e
"vremenska pri~a” u koju je sme{tena pesma: objavqewa je 12. januara, a 
napisana dan kasnije, 13. januara iste godine!

Kao {to vidi{, i tehnologija se uskladila sa temom pesme.

ex - Jan 14, 2001 02:56 (*.net.au) 

Thanks, Mika. 
It's nice to see you're read ing this...:) 

Have a happy Ser bian New Year!

Tehni~ko obja{wewe “vremenske rupe” je sasvim logi~no: Ex je u 
Australiji, a tehnolo{ka baza SerbianCafe-a u Torontu, Kanada, sa
vremenskom razlikom od 6 – 8 ~asova, zavisno od lokalnog uskla -
|ivawa vremena. Wegova pesma je pre{la sli~an put kao i moj ra~unar
pre no {to je do{ao u moje neve{te ruke, samo {to je to obavila u
deli}u sekunde. 

Ubrzavawe vremena se nastavqalo i elektronika nam
povremeno skrene pa`wu na to. Me|utim, mi se zadovoqimo prvim
ute{nim obja{wewem, ni ne poku{avamo da prodremo u neprijatnu
su{tinu doga|awa. Poneko, me|utim, nasluti daleku pozadinu i
po{aqe svoje signale–pitawa koji ostanu da je~e u vremenu, kao zvuci
roga sa druge strane planine:

From: Ivanbrkovic@.att.net>
To: amika@verat.net
Sub ject: Da li se sat vratio vek unazad...
Date: Sunday, Jan u ary 14, 2001 12:54 AM
 
Sat koji je na Trgu Republike otkucao i obele`io vreme 100

godina ranije, nije pogre{io. On je u stvari vremeplov za javnu
upotrebu. Gre{ka je istina, mediji ne gre{e, oni predskazuju, a 
predskazivawe je funkcija virtuelnog. Budu}nost se vratila u
pro{lost da bi ponovo zapo~ela na istom ili sli~nom mestu, poput
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melodije u muzici koja pro`ima komad, ili kao jedna od tema u
vi{eglasnoj kompoziciji... 

Zna~i nije gre{ka, nije ni me mento, samo glas u istoriji
balkanske fuge. Vremeplov poput onih o kojima smo govorili jesenas
pomiwu}i Velsa, Borhesa i Henri Milera. Jer vremeplovi su svuda
oko nas ako umemo da ih prepoznamo, ~ak i ovako prozebli, u
melanholi~nom pijanstvu novogodi{we no}i. Vremeplovi su u nama
samima, lete tamo-amo kroz pro{lost od koje se sastojimo gotovo u
potpunosti, poput svitaca na ekranu ve~ite no}i kojom smo
okru`eni…

Kao {to re~e jedna ameri~ka spisateqica: Boqe je le}i sa
jednom velikom mi{qu nego sa dubokim ose}awem. Ja se pitam {ta }e
se dogoditi tokom spavawa jer zna se ko gospodari snovima.

Pozdrav iz hladnog ^ikaga u kome je gas posle Nove godine
poskupeo preko 100 %…

[ta se daqe de{avalo, znate i sami, ukoliko ne verujete
medijima po kojima se svake sedmice – a po`eqno bi bilo svakog dana –
doga|a po nekoliko sudbinsko-prelomnih vesti koje pune emisije, da
bi vas na kraju umirili obja{wewem da sve to ne}e uticati na vas, a
ako i uti~e onda }e to biti zanemarqivo u odnosu na vesti koje su
najavqene za slede}i dan… Tako da mo`ete da utonete u san bez
“dubokih ose}awa” i da spokojno sawate kako obra|ujete svoj vrt, ako
to ve} niste stigli da obavite prethodnog dana.

Kada se dogodio wujor{ko-ameri~ki 11. septembar, “majka svih
doga|aja”, svi su bili iznena|eni da se on nije dogodio ranije, a vi|ene 
scene ogromnih kula u plamenu, skokova sa 40 sprata i vatrenih
ru{evina koje se sru~uju na grad jedva da su bile malo lo{ije od onih u
filmovima katastrofe. 

Iz sporne pro{losti za~as smo stigli u ve} poznatu,
apokalipti~nu budu}nost. Pokrenula se sila Vatre plus ubrzano
Vreme - sabirao sam i poku{ao da na|em tu veliku misao sa kojom se
treba prepustiti snu. I opet ni{ta nisam shvatio.

Onda se Zemqa zatresla u dubinama okeana i mal~ice ispup~ila
na polovima, popraviv{i svoje aerodinami~ne obline kao sujetna
manekenka. Xinovski cunami je, za minut ili dva, olak{ao planetu za
oko 150.000 du{a i ona je ubrzala svoje kretawe za tri mikrosekunde.
To se ne mo`e primetiti, objasnili su nam mediji, i nimalo ne}e
uticati na na{ `ivot. A to {to }emo malkice ranije sti}i u
budu}nost, koja ne mora da bude katastrofi~na, to samo mo`e da nas
raduje… I opet je na{e duboko ose}awe ili velika misao zamewena
jednom mawom, ali zato radosnom.
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Prvo je bilo ubrzano Vreme, pa Vatra - sabirao sam te no}i svoje
radosne misli. Zatim, evo ih, sve sile elemenata – Zemqa, pa Voda.
[ta nas sada o~ekuje, koji el e ment nedostaje? Nije vaqda – Vazduh? I
kada se to dogodi, {ta nam je ~initi? Da to prvo odgledamo preko
ekrana uz egzaltirane komentare voditeqa i ute{no stru~no
uputstvo na kraju, pred na{ spokojni po~inak: 

- A vi, dragi gledaoci, po~nite da ve`bate nedisawe! Prvo
lak{e ve`be, pa one malo te`e... I ne uzbu|ujte se {to odmah ne}ete
uspeti! Jednog dana, da, sigurni smo, jednog dana svakako }ete uspeti u
tome…

Iz mog ra~unara vi{e se ne ~uje pucketawe. Elektronsko vreme
je stabilno, potpuno uskla|eno sa ovim na{im, poreme}enim. A
mo`da je ba{ u tome gvint? Mo`da je to novi sig nal milenijumske
bube? Jer, ako je predskazivawe jedna od funkcija virtuelnog, onda
weno ubedqivo }utawe mo`e da zna~i samo jedno: ona je ve} nau~ila da
ne di{e.

Milivoj An|elkovi}: Love story in the let ter`s  glory
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Milivoj An|elkovi}

INTERAKTIVNOST U
 ELEKTRONSKOJ KWI@EVNOSTI

Razvoj tehnika komunikacije i wihovo povezivawe sa infor -
macionim sistemima bitno uti~e na umetnost i kwi`evnost. Novo
tehnolo{ko okru`ewe  posreduje u stvarawu dela, potom u wegovom
emitovawu / objavqivawu / izlagawu i najzad u prijemu kod ~italaca /
gledalaca / slu{alaca. Estetske karakteristike umetni~kih dela
zna~ajno su izmewene pa pravila klasi~nih poetika vi{e ne mogu da
obuhvate nove tehnolo{ke i estetske fenomene koje su promovisali
upotreba ra~unara i kori{}ewe Interneta: interaktivnost i
virtuelnost.

Virtuelnost u kwi`evnosti – u smislu druga~ije, emotivnije
ili smislenije stvarnosti – oduvek je ishodi{te kwi`evnog dela,
oblik u kome se ono otelotvoruje u ~itaocu. Re~ima se priziva ~in
koji }e se dogoditi, senzibilitet teksta podsti~e emocije. U ~itaocu
se stvara kona~an tekst i – ako je delo uspelo – tek tada nastaje prava
»pri~a«.

Elektronika i na{a bojazan od druga~ijeg i Drugog ta pitawa
stvarala~kog postupka i recepcije dela izvukle su u prvi plan i
podarile im blagoslov posebne sfere ili sablast nove, ve{ta~ke
stvarnosti.

MAGNETIZAM METAFIZI^KOG DODIRA

Senzibilnost i duhovnost ~itaoca do sada su ostajale zarobqene 
u wegovoj li~nosti i »getoizirane« sa krajem teksta. Interaktivnost
ru{i te prepreke i kroz pitawa, komentare, iskazana mi{qewa ili
kreativno u~e{}e povezuje srodne li~nosti / tekstove, a magnetizam
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tog »metafizi~kog dodira« privla~i sli~ne ili, po principu
kontrasta, druga~ije tekstove. Interaktivni e-tekst nikada nije
zavr{en, u wemu sve postoji i sve je mogu}e jer se uvek mo`e nastaviti. 
Tekst tako postaje Re-Aktiv Tekst. Senzibilnost i kreativnost
li~nosti vi{e nisu izolovane i zarobqene. One, kao i sam tekst,
sti~u mo}.

Interaktivnost je velika ~e`wa kwi`evnosti jo{ iz starih
vremena. Mnoge velike kwige svetske kwi`evnosti danas bi nazvali
hiper-tekstom – nizovi pri~a i poema, pripovesti, romana i hronika
koje se nadovezuju, prepli}u, ukr{taju i daqe ra~vaju: Biblija, Pri~e
iz 1001 no}i, Dekameron, Kantenberijske pri~e, Don Kihot, romani
Xon Dos Pasosa i Borisa Pilwaka, Uliks, Hazarski re~nik, a
posebno Borhesova Vavilonska biblioteka i Pe{~ana kwiga i
Kortasarove [kolice u kojima nije direktno prona|en Internet i
ra~unar, ali su tako opisane karakteristike Velike Mre`e, odnosno
osnovni princip rada ra~unara, da se mo`e re}i da su ih oni
»izmislili».

Tom krugu prete~a pripadaju i sve teorije recepcije koje su
istra`ivale i obja{wavale {ta se doga|a sa tekstom / slikom kada se
prelome kroz drugi senzibilitet, misaoni sklop i psihi~ki `ivot,
sve do ~uvene Bodlerove re~enice: Poeziju jedne slike treba da
izgrade gledaoci i tvrdwe Marsela Di{ana: Upravo gledaoci stvaraju 
sliku. Najzad, i ne posledwa, jedna od zna~ajnih prete~a
interaktivnosti je poetika i stvarala{tvo signalizma.

AURA INTELEKTUALNE SLOBODE

^uveni ruski filozof Nikolaj Ber|ajev pi{e 1914. godine esej
sa indikativnim naslovom “Kraj Evrope” u kome izri~ito predvi|a:
“Evropa }e prestati da bude centar svetske istorije, jedini nosilac
najvi{e kulture. Te`i{te Zapadne Evrope }e se verovatno preneti
jo{ daqe na zapad, u Ameriku… ” i nastavqa:

“U religijskom mi{qewu je op{te mesto postalo shvatawe da
ma{ina ubija duh, ali je pronicqivija ta istina da ma{ina ubija
materiju i kroz negaciju donosi oslobo|ewe duha. Vlast tehnike i
ma{ine ozna~ava prelaz od organskog `ivota na organizovan `ivot.
Raskidom tela i duha ra|aju se nova organizovana tela, organizacija
zavisi od organizatora, ali inercija mo`e da uti~e na organizatore i
da ih pot~ini sebi…”

Dvadeset godina kasnije nema~ki filozof Valter Bewamin
pi{e zna~ajan esej “Umetni~ko delo u doba tehni~ke reproduk -
tivnosti” u kome razvija metaforu “aure”. To je trag u du{evnom ̀ ivo -
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tu, senzibilan otisak trenutka, koji se ne nalazi ni u pogledu ni u
samom predmetu, ve} u me|uprostoru, u wihovom odnosu.

Interaktivnost, kontekst i novo zna~ewe koje delo / predmet
time sti~u, dobili su teorijsku bazu i filozofsko-psiholo{ko
obja{wewe pre no {to su se stvorili tehnolo{ki preduslovi da
»oslobo|eni duh« i »aura« ne budu samo izuzetni fenomeni ve}
svakodnevica kreativnog stvarawa.

Godine 1963, kada je objavqen »ju`noameri~ki Uliks« –
»[kolice«, Kortasar obja{wava svoju veliku ~e`wu za
interaktivno{}u koju je poku{avao da ostvari u klasi~no
{tampanom romanu : »Od svojih ~italaca pravim sau~esnike,
o~ekuju}i u zamenu wihovu mentalnu slobodu, wihovu intelektualnu
slobodu pred onim {to ba{ tada ~itaju. To je… molba za izjavu
unutra{we nezavisnosti svakog pojedinca umesto stawa hipnoze u
koje je klasi~na kwi`evnost skoro uvek htela da stavi ~itaoca«.

POETIKA INTERAKTIVNOSTI

Ra~unar, ta »dijaboli~na ma{ina« sa samog kraja drugog
milenijuma, pojavila se ta~no na stogodi{wicu »nezamenqive«
pisa}e ma{ine, kao glomazna, super-napredna varijanta prakti~nih
digitrona. Svoju prvobitnu namenu – da ra~una – vrlo brzo i lako je
prevazi{ao. Wegove memorije i operativni sistemi nisu “napuweni”
matemati~kim znawima i formulama ve} beskrajima “jina i janga”,
“svetlosti i tame”, “+ i -“  - neuglednim binarnim kodovima 01010101…
koji brzinama svetlosti stvaraju tako re}i beskrajne nizove, na
ekranu prikazane kao znak ili slika. Ima u tom ~inu magije koja
imitira praelemente sveta i podse}a na nizove }elija biolo{kog
koda, dok svetlosnim brzinama nadokna|uje nedostatak ve~nosti.

I dok su se prethodni inovativni pronalasci – {tam pa, pisa}a
ma{ina, fotokopirawe – doga|ali izvan stvarala{tva, posle wega
ili kao wegova mehani~ka ispomo}, elektronika je za{la u sam ~in
kreacije, a svojim virtuelnim mogu}nostima i u sam trenutak
“otkrovewa” i fluidnost vizije. 

“To je zami{qeni i izmi{qeni prostor« – pi{e Stiven Xouns –
»te je on naracija i stoga {to predstavqa prostor diskurzivne
interakcije, i stoga {to se bori za na{u ma{tu, ~esto veoma uspe{no.
Naracije ne samo da zaokupqaju na{e vreme dok ih ~itamo, pi{emo i
zami{qamo, one predodre|uju proticawe vremena (“prvo se desilo
ovo, pa potom ovo...”) i stavqaju nam do znawa da vreme zapravo nije
prazno, ono je prepuno aktivnosti i iskustava koja smo mu dodelili.”

Interakcija je nov izazov za ~itaoca, ali isto tako i za pisca.
Umesto »hipnoti~kog teksta« ili teksta sa kojim }e se ~italac
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identifikovati, pisac te`i »otvorenom« tekstu koji se mo`e
nastaviti, osporiti ili nadograditi. Osnovni zahtevi »Poetike na
Velikoj Mre`i« svakako su komunikativnost teksta, mogu}nost
u~e{}a {to {ireg kruga ~italaca i sa`etost teksta / nastavka na
nekoliko »ekrana«. Ta fragmentacija teksta koji »ide« u nastavcima –
malim celinama, zajedno sa reakcijama ~italaca u vidu komentara,
predloga za izmenama - dopunama ili druga~ijih vi|ewa i kontra
tekstova, stvara »strukturu struktura« koja »govori« koliko svojim
razli~itim sadr`ajima, toliko i kontekstom u kome se oni nalaze, a
tako|e i samom strukturom u kojoj se centar, odnosno ta~ka gledi{ta
(»pozicija pripoveda~a«) stalno pomera.

Kada se posre}i piscu, ~itaoci postaju aktivni u~esnici /
koautori delova teksta. Tzv. “sveznaju}i pripoveda~” ovde je duboko
zaboravqen detaq iz teorije kwi`evnosti. Autor inicijalnog teksta 
od ~italaca prima pojedina~ne predloge, druga~ija re{ewa, podr{ku
i osporavawa. Wegovo delo nije nedodirqivi, polubo`anski
proizvod ve} mesto “najgu{}eg susreta”. To je elektronski pandan
“zbijenom kontekstu”, toj “`i`i” recepcije koja se, po Edvardu Holu,
pojavquje u najpoznatijim delima svetske kwi`evnosti. Razlika je u
tome {to je “najgu{}i susret” aktivan, promenqiv i neizvestan, pa
samim tim i izazovniji za sve u~esnike. Najzad, i ne bez zna~aja,
interaktivni elektronski ro man se stvara /struktuira / nastaje iz
energije inicijalnih fragmenata i fragmenata-reakcija na wega –
nalik na osnovni princip rada samog ra~unara i virtuelnog prostora
koji stvara, a koji opet imitira osnovne prazakone sveop{teg
stvarawa…

Re-Aktiv Tekst

Novo, koje ipak nije novo – interaktivnost podse}a na Sokratov
metod pokretawa procesa saznawa kroz pitawa i odgovore, ali
primewen u kreativnom postupku. Zatim, elektronski tekst na
Velikoj Mre`i ne zahteva odre|ene, kao ni direktno prisutne
~itaoce, on je upu}en svima koji se ukqu~e tokom desetak i vi{e dana
dok u autoru / koautorima traju previrawa oko nastavaka. Na Velikoj
Mre`i nijedno mi{qewe nije kona~no, svaki u~esnik uti~e na proces 
ili na utisak o wemu. Tekst je otvoren i naj~e{}e prevazilazi
privatne autoiskaze dnevni~ko-ispovednog tipa, nad wim lebdi duh
dubqih zna~ewa.

Elektronsko kwi`evno delo u procesu stvarawa suo~ava se sa
tu|im kreativnim i ~itala~kim iskustvima, senzibilitetima,
shvatawima i `ivotnim igrama – da bi postalo virtuelna stvarnost
kwi`evnog dela i kreativne igre. Davawe, da bi se dobilo; kreativna
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razmena u kojoj, kao {to je to uvek u umetnosti, preovlada ono {to je
obuhvatnije, celovitije i kreativnije jer ostavqa trajniji pe~at.

Mogu}nosti »granawa« sadr`aja i wegovo pretvarawe u
hipertekst, osloba|a i autora i ~itaoca ograni~ewa »jednosmernog«
teksta. Kre}u}i se istovremeno u vi{e pravaca, pokretan od
nekoliko koautora dinami~nim »ritmom monta`e«, tekst
istovremeno pri~a vi{e uporednih doga|aja / pripovesti, u kojima
nema privilegovanog centra. To stvara i pomera kontekste i »vi{ak
zna~ewa«, osposobqavaju}i ~itaoce i autora za nove recepcije. Tekst
raste sa ~itaocima i postaje Re-Aktiv Tekst – jedan od dokaza
vitalnosti kwi`evnosti koja, osumwi~ena da je iscrpla teme i
tehnike, pronalazi nove moduse opstanka.

AURA SIGNALIZMA

Aura Valtera Bewamina odnosi se i na signalisti~ka dela:
otisak nastao u me|uprostoru izme|u oka gledaoca / ~itaoca i samog
objekta posmatrawa / ~itawa. Razlog je jednostavan: signalizam je
jedan od zna~ajnih prete~a interaktivnosti, onaj koji je me|u prvima
za{ao u virtuelne sfere drugih, alternativnih i mogu}ih stvarnosti
kreativnog.

Jo{ 1973. godine Miroqub Todorovi} pi{e u tekstu »Komuni -
kacija – bi}e – mi{qewe« re~i koje imaju zna~aj objave Novog i koje
mogu da se navedu i kao deo manifesta Velike Mre`e:

»Komunikacija je u samoj osnovi bi}a. El e ment je i ~iwenica
wegovog postojawa. Nesumwiva mera hoda i rasta od prvobitne
rudimentarne ka mo}noj planetarnoj svesti. Komuniciram (op{tim),
dakle postojim, dakle stvaram.

Bit je komunikacije vi{ezna~na u najdubqem smislu te re~i.
Ona je i dru{tvenoistorijska i egzaktna i umetni~ka i subjektivna u
wenom najiintimnijem, najqudskijem aspektu… Wena sredstva su
stepenice civilizacije. Komunikacija je temeq i hrana ~ovekovih
otkri}a. ̂ udovi{te iz bajke koje samo sebe pro`dire i ponovo se ra|a 
sve ve}e i sve nezasitije…

Kriza klasi~ne i tradicionalne umetnosti pre svega je u krizi
mi{qewa. Nemo} da se iza|e iz za~aranog kruga odre|enih sistema
vrednosti i znawa… Umetnost se dematerijalizuje, po~iwe se
doga|ati a to se weno doga|awe sve vi{e odvija u sferi mi{qewa…

Signalizam upotrebqava u istra`iva~ke svrhe sve medije, sve
komunikacione naprave i simbole koje je ~ovek stvorio, od slova,
slike, znaka, do filma, televizije, kompjutera, videotejpa, kao i
nau~ne eksperimente, da bi proizveo nove estetske informacije, da
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bi {to dubqe prodro u intelektualnu i stvarala~ku strukturu
~oveka.«

Iz tih re~enica zra~i »zamisao da se u skladu sa novim
civilizacijskim tokovima nepoznati dru{tveni i duhovni prostor
osvoji metodama koje su nekonvencionalne, radikalne i subverzivne
do ekscesivnosti«, napisao je dr Milivoje Pavlovi}, jedan od prvih
istra`iva~a i teoreti~ara fenomena signalizma.

Interaktivnost znaka i slova nadilazi pojam i glas, wihov
unutra{wi prapotencijal pretvara ih u obele`ja koja zauzimaju
prostor i {ire poqa zna~ewa. Od za~etaka mail-art umetnosti,
signalizam tra`i li~ni i me|uqudski, kreativni i koautorski
odnos, stvara saradnike, ~itaoce i gledaoce, priziva srodne sadr`aje
i organizuje zaverenike umetnosti u ve~itoj borbi za nove prostope i
osvajawe skrivenih zna~ewa.

Slovo, taj »brend« Teksta, emituje energiju povezuju}i se sa
srodnim poqima i {iri na kola` i sliku, na likovno i vizuelno, do
samog praga virtuelnog i preko wega, u susret velikim temama,
mogu}nostima i sablastima elektronike, umetnosti i
e-kwi`evnosti.
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Ilija Baki}                                                        Klaus Groh
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Du{an Stojkovi}

KAFKIJADE
*

LEPET

Insekte na sunce! Iznad guste plavi~aste {ume {umela su
razapeta krila a`dajkiwa vila. Tatarski pesak zatrpavao mi je o~i.
Okrenuh se du{i svojoj i propi{tah onako kako nikada do tada nisam
ni znao ni smeo, na jeziku za koji ni slutio nisam da postoji. Wime su
govorili samo kolibri i poneki pigmejski {akal. Za uzvrat zali{e
nas strele poletele iz nedara natmurenog neba. I tada do|e Pinokio
i po{to se duboko nakloni po~e da odmotava svoj nos iz mumijski
zamotanih zavoja. Iz otvorenih grobova polako se dizahu senke i
umorni leptiri. Za wima pohrli{e zagrqene du{e.

SUMRAK

U katedrali su se po podovima kotrqali nepo~i{}eni snovi. Sa 
zidova se slivala, a da se nije skrivala, pritom neka ustreperela sluz.
Prilazili su nam pokisli de~aci. Nastre{nica je bila puna wihovih
tela{aca. Rembo je zapalio lulu punu abisinijskog peska. Verlen se
klovnovski sklawao iza maskirane matrone. Venecija je ponosno
su{ila svoj ve{ i na{e borove. I kajni i nekajni leteli su pod skute.
Nebesnice su nas ~ekale na otvorenim rajskim kapijama. Nemogu}i
ratar pognuo je glavu, pqunuo u {ake, oti{ao. Ponovo pognuo glavu,
pqunuo u {ake, oti{ao. Sve je pretilo da otpo~ne iz po~etka. S nekog
bliskog sporednog neba.
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TREPET

I zraci i mraci. Kraci na{ih sklup~anih du{a treperili su na
daqinu, Srce nas je otkucalo. Zabra|eni Pim stu{tio se po
plavi~astom ledu ka ku}i U{era. Ogledala je neko ispokrivao
paucima. Video sam se ispod stakla. Tamo gde su baltusovske Alise
bacale loptu jedna drugoj, ne po{tuju}i matemati~ka pravila
gospodina Doxsona.Silvija – uporno je vikala neka izgubqena majka.
Dete je nije tra`ilo preko razglasa,

Draga Felice, opet mi nije dozvolila da zaspim snaga mojih
snova, koji zra~e u budno stawe jo{ pre no {to sam i zaspao.

(G)RANICE  

Crta~ Kubin, ina~e simpati~an ~ovo, spojio je umetnost sa
prakti~nim delovawem, potrudiv{i se da izbri{e granicu koja je
delila ova dva kontinenta. Nema vi{e musavih, i od stvarnosti u
nekim slonovskim kulama, zatvorenih umetnika. Nema ni "prakti -
~ara" li{enih snova i umetni~ke imaginacije. Naime, nare~eni
Kubin preporu~uje regulin kao sredstvo za ~i{}ewe. Regulin je
istucana alga koja nabubri u qudskim crevima toliko da po~ne da ih
trese. Dobijeni proizvod mo`e da konkuri{e Di{anovim
mozgarijama.

MISTERIJA

Godina je 1911. Danas, ove godine, ovog veka, tokom ovog `ivota
kao da nisam napisao ni jednog jedinog retka. Ili se to samo te{im. 

Ulicama promi~e Pan. Oni koji ga vide u`urbanog s razbijenom
frulom u ruci pomi{qaju da se bezrazlo`no gnevi.

Na uglu svake ulice vidim jedno isto lice: Hamsuna koji se
bezrazlo`no cereka.

Kada }e ve} jednom do}i ta glad – biblijska – i zalediti taj
nadsmehovni osmejak?

SUSRET

Razgovaram s trojicom slu`benika zaposlenih u mojoj banci.
Onom najmawem me|u wima kojeg dvojica drugih, ispreplev{i svoje
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ruke s wegovim, bukvalno nose, izleti iz usta malo pquva~ke {to sam
uvek smatrao lo{im predznakom. I tada se na moje i wihove o~i zbude
Hodisov "Smak sveta":

S glava {e{iri sle}u gra|anima svima,
svuda po vazduhu vika se neka vinu.
Zidari padaju s krovova i ginu,
a na obalama – pi{u – raste plima.

Oluja tu je, po zemqi bujice
divqeg mora jure, bedemi stradaju.
Ve}ina qudi pati od kijavice,
a s mostova vozovi padaju. **

Samo jedan zidar, onaj koji je proma{io sve vozove i zaboravio
`ivotni red vo`we, navla~i {apku na glavu i odmagli u dan i no}.

SPISAK

Otla je devojka koja zaboravqa da slu{a i samu sebe. Eli je voz
pod koji podle}e Verharen. Vali je plin koji odnosi Zolu. Moja majka
mete po ku}i sve samse i ponekog gregora. Moj otac mi pi{e pismo
sna`nim zamasima svog elegantnog {tapa. Dora nije dijamant. Milena 
ne odgovara u jesen na pisma nenapisana u prole}e. Felice se utraja. A 
ja? ...ja sam kao moj sopstveni nadgrobni spomenik na kojeg ne sle}u
ptice.

  

(S)LOVCA

Nekada sam bio umetnik u gladovawu. Niko se nije mogao
nadmetati sa mnom. Potom sam bubreo snagom rade}i ve`be pored
otvorenog prozora, zimi. Namerno sam zaboravqao svugde zimske
kapute. Pucao sam od zdravqa i nepisawa. 

Pomislio sam da slova mogu spasti svet. Ne znam {ta su ona
pomislila.

A sada? Iako je od tada pro{lo nepunih pet dana sve je
izgubqeno. Snaga mi vi{e nije dovoqna ni za jednu re~enicu. Eh, kad
bi posredi bile re~i, kad bi bilo dovoqno dodati jednu re~ i onda se
mo}i okrenuti sa mirnom sve{}u da si tu re~ potpuno ispunio
sobom.
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DVOSTRUKO  K.

1910. je godina. K. nije dovoqno ube|en (osta}e takav sve do
konca svog `ivota) da je pisac. Pomalo sumwa u to da bilo ko, u
dovoqnoj meri, i mo`e postati pisac. Ne izuzima ni samog Gospoda
Boga ~ija se kwiga svakog dana sve vi{e haba. Dok dugim koracima
kora~a Pragom udara i nehotice {picem cipela otkotrqana slova
koja se gu`vaju po }o{kovima visokih zgrada. Momci nose pune
naramke devojaka, odi{u}i snagom koju on nepovratno nema. 

Za to vreme, u polumra~noj sobi, konzul u Pragu, Klodel sedi na
stolici visokog naslona i gleda kako se uporno kotrqaju ode.

Mo`da neko od wih i kro~i tragom onog drugog, ali to nikada
ne}e saznati. Markiza izlazi u pet. To traje vekovima.

* Ispisano kurzivom preuzeto je iz Kafkinih Dnevnika

** Hodisova pesma je data u prevodu Ivana Ivawija
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Du{an Stojkovi}

SIGNALIZAM KAO 
GOVOR @UDWE

                          Pesma je krik iz utrobe egzistencije, govor ̀ udwe.
                                        (M. Todorovi} Tokovi neoavangarde, str. 81)

Vreme prolazi, signalizam ostaje! Iako psi laju, signalisti~ki
karavan se ne zaustavqa. Signalizam je postao od trenutka svoje
objave kwi`evnom ~iwenicom, a danas bi mogle, i mo rale, wime da se
pozabave kwi`evna istorija i estetika.

Davne 1983. godine, uz mno{tvo u~esnika (Milo{ I. Bandi},
Zoran Marku{, Vuk Milatovi}, @ivan S. @ivkovi}, @arko
\urovi}, \or|e Jani}, Radojica Tautovi}, Miqurko Vukadinovi},
Jelena V. Cvetkovi}, Ostoja Kisi}, Spasoje Vlaji}, Du{an \oki},
Miodrag B. [ijakovi}, Mi lan \or|evi}, Miroqub Todorovi} i
Milivoje Pavlovi}; svoje priloge su naknadno dostavili i Veselin
Ili} i Radoslav \oki}), uprili~en je, od 12. do 14. decembra, u
Kulturnom centru Beograda, simpozijum "Signalizam – avangardni
stvarala~ki pokret". Tada su bile predlo`ene nekolike teze kao
polazna osnova za referate. Ne bi bilo zgorega ponuditi odgovore i
danas, naknadno, dvadesetak godina potom. 

Nave{}emo najpre ponu|ene teze:
-  istorijsko-geneti~ki tokovi signalizma;
- prva faza signalizma (scijentizam) i na{e pesni{tvo

{ezdesetih godina;
- protiv Gutenbergove galaksije;
- kako je kompjuter pomogao da se u drugom svetlu sagledaju

mogu}nosti jezika;
- signalizam i neodadaizam;
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- mesto i uloga signalizma u srpskoj poeziji sedamdesetih
godina;

- poetsko osloba|awe jezika putem novih stvarala~kih metoda;
- oblici i elementi socijalne kontrapoezije u signalizmu;
- probijawe ustaqenih granica i {irewe prostora poezije;
- signalizam i tradicionalizam (otpori i sporovi);
- istra`ivawe prirode poezije;
- poetika signalizma kao ru{ilac do sada vladaju}ih poeti~kih

i esteti~kih sistema;
- strani kriti~ari i esteti~ari o signalizmu kao na{em avan -

gar dnom pokretu;
- demistifikacija pesni~kog ~ina i pesnika;
- odnos signalizma prema "istorijskoj avangardi" (nadrealizam,

ekspresionizam, zenitizam, hipnizam, dadaizam);
- signalisti~ka istra`ivawa u jeziku ({atrova~ka, fenome -

nolo{ka, aleatorna ili stohasti~ka poezija);
- vizuelna poezija u signalizmu;
- nove forme i pesni~ki oblici koje je signalizam uveo u na{u

poeziju;
- nije re~ o uni{tewu ve} o stvarawu druga~ijih pesni~kih jezi -

ka;
- elementi "kriti~ke" poezije u signalisti~kom pesni{tvu;
- uloga teorije informacije u formirawu signalisti~ke

poetike;
- signalisti~ka istra`ivawa u likovnim umetnostima;
- dodiri i preplitawa konceoptualne umetnosti i mejl-arta sa

signalizmom;
- bodi-art i gestualna poezija (sli~nosti i razlike);
- signalizam kao krajwe otvoren i kompleksan umetni~ki

sistem;
- radikalna transformacija funkcije umetnosti;
- signalizam i "nova umetni~ka praksa" u Jugoslaviji. (19, 4; 26,

81-82)*

Krenimo redom.* 
I signalizam, kao i svaki kwi`evni pokret, ima svoju istoriju.

Ima i predistoriju. Tu je i wegova "praistorija". Nekoliki davni
pisci bili su signalisti a da to ni u snu nisu mogli da pretpostave.
Uostalom, davno jo{, tvorac jedne od najstarijih pesama svetske
lirike uop{te konstatuje kako su sve pesni~ke teme iscrpqene i da
ni~eg novog ne mo`e biti, kada je o kwi`evnosti re~, pod kapom
nebeskom. Bilo bi mo`da besmisleno navoditi, po ne znam koji put,
ranije stvaraoce koji su i nehotice svojim delom "dotakli" ne{to od
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onoga {to }e, naknadno, signalizam staviti u `i`u svoga stvara -
la{tva. Spomenimo, ipak, samo nekolike prethodnike konkretne i
vizuelne poezije – one ~ija se dela daju na}i u antologiji Denisa
Poni`a, objavqenoj 1978. godine: Stefan Malarme, Gijom Apoliner,
Filipo Tomazo Marineti, Arno Holc, Hugo Bal, Gotfrid Ben,
Eduard Kamings, Vilijam Karlos Vilijems, Vasilij Kandinski, Pit
Mondrijan, Paul Kle, Kristijan Morgen{tern, Vasil Kamenski,
Velimir Hlebwikov, Aleksej Kru~onih, Jelena Guro, Pjer Alber
Biro, Men Rej, Karl Belioli, Isidor Isu, Moris Lemetr... Me|u
wima nalazi se i nekoliko slikara. Uop{te, za avangardnu i
neoavangardnu umetnost karakteristi~an je svojevrsni sinkretizam.
Treba se prisetiti –  Julijan Kornhauzer nas podse}a na to – kako su u
svojim kola`ima Pikaso, Brak i Gris "koristili poetske fragmente,
pojedina~ne re~i i slova". (11, 50) Signalizam ima prethodnike i u
na{oj poeziji, kada je o vizuelnom pesni{tvu re~: Stematografija
Hristifora @efarovi}a, Zaharije Stefanovi} Orfelin, Gavril
Troji~anin, Gavril Stefanovi} Venclovi}, \or|e Markovi} Koder,
dadaisti, zenitisti, Rastko Petrovi}, Marko Risti}, Moni de Buli...
Ono {to je, kada je o ranijim kwi`evnim pokretima govor, bilo
eksces i iznimka, u signalizmu je postalo, i o(p)stalo pro gram.
Nalazi se u samom jezgru wegova stvarawa, signalizmom ga i ~ini. U
ranijim vremenima bilo je na rubu i kratkog daha; u signalizmu je u
samom srcu i ne posustaje. Vo|a na{eg signalizma, jedan od
najzna~ajnijih pisaca svekolike srpske kwi`evnosti, bez ikakve
sumwe najavangardniji literarni stvaralac kojeg smo ikada (u svim
dosada{wim na{im avangardama) imali, Miroqub Todorovi}, pi{e,
nimalo slu~ajno, da je "eksperiment u samom bi}u umetnosti". (26, 60)

Milivoje Pavlovi} pi{e kako je scijentisti~ka poezija (prva
faza signalizma) "kori{}ewem nau~ne metode, spretno anga`ovala
psihoaktivne supstance koje su karakteristi~ne za dubqa medita -
tivna stawa, pa i pomalo misti~na iskustva, koja nastoji da artiku -
li{e odgovaraju}om leksikom, ne slede}i uvek logi~an tok stawa
duha". (14, 144-145) Ona je "u osnovi rukopis tragawa za razre{ewem
kosmi~ke zagonetke bi}a i bivstva, pri ~emu je mitsko mi{qewe
zameweno nau~nim". (14, 174) Kao intertekstualni fon Todorovi -
}evih ranih poema Planeta i Putovawe u Zvezdaliju (Milivoje
Pavlovi} tvrdi da se ova posledwa da dovesti u vezu sa znamenitim
poemama francuskog pesnika Sen-Xon Persa) mo`e se uzeti sama
Biblija.U "Komentarima" Planete wen autor pi{e: "Ajn{tajnova
teorija relativiteta je pored Pesme Nad Pesmama, Pla~a Jeremijinog
i Homerove Odiseje najlep{a pesma ispevana u slavu ~oveka", a u
"Pesni~kim dnevnicima (1959-1968)" , zagovaraju}i jezik – svetlost i 
zvezdanu sintaksu (nudi, izme|u ostalog, i re~nik planetarnog jezika 
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nastalog iz osnove zvezd – ~itav koloplet neologizama, na Hlebwi -
kovqevom tragu; na drugoj strani, pomalo ambivalentno, pi{e o
raspadawu jezika, pripremaju}i teren da wegovo mesto u narednoj
fazi signalizma preuzmu neverbalni znaci): "Iskqu~iti iz pesama
realan svet. Svet stvari i svet bi}a. Te`iti ka poeziji zamr{enih
neorganskih i amorfnih oblika. Ne{to sli~no apstraktnom
(nefigurativnom) slikarstvu. Svemu tome potra`iti inspiraciju,
najpre, u egzaktnim naukama". (27, 7) Todorovi}u "Scijentizam
predstavqa krunu antiromantizma u poeziji, negaciju subjektivnog i
subjektivisti~kog, poetike zasnovane na iskqu~ivosti emocija i
emotivnih stawa". (27, 20) Hesiod, Empedokle, Parmenid i Lukrecije
bili su u isti mah i pesnici i filosofi i nau~nici. [ta spre~ava
moderne pesnike da poku{aju da ih slede? Emil Verharen, Rene Gil i
futuristi su propustili {ansu, ali to nipo{to ne zna~i da }e to
u~initi i pesnici koji dolaze posle wih. Za Ivana Negri{orca
Planeta predstavqa "prvu sistematsku najavu neoavagardnih
intencija unutar srpskog pesni{tva". Ali, po tom autoru, ova "poema
je zasnovana na jednom dosta ~vrstom, ~ak krutom poeti~kom i
tematskom konceptu, a takvo dosledno opona{awe nau~nog diskursa
ima sve odlike pasti{a. U toj pasti{noj tvorevini imaginacija i hu -
mor su rigorozno suzbijeni, tekst je osiroma{en vi{e nego {to je
bilo neophodno, tako da vrednijih pesama ovde ne mo`emo na}i". (13,
55) Todorovi}ev "Man i fest signalizma (Regulae poesis)", napisan 1968. 
godine, ima podnaslov "Teze za op{ti napad na teku}u poeziju". Prva
faza signalizma upravo je bila to: prst u oko na{oj aktualnoj
kwi`evnosti, veliki izazov za nespremnu i uspavanu kwi`evnu
kritiku, i vi{e nego iznevereni horizont o~ekivawa, prodor na
teritoriju koja nipo{to nije smatrana pesni~kom, o`ivqeno
oneobi~avawe. Negri{orac, i naknadno, u tvorevinama iz tog perioda 
tra`i ono {to sam "projektuje" u literaturu. Postoji "nau~na"
poezija, iako Kornhauzer tvrdi kako scijentizam i signalizam "imaju
malo {ta zajedni~ko" (11, 43); pesma se ne mora zasnivati na
razbokorenoj imaginaciji, kao {to se ne mora napajati humorom.
Kona~no, postoje razli~ite skale vrednosti. Poema koja provocira,
podvrgavaju}i se jeziku koji je do tada smatran zabranom pojedinih
nau~nih disciplina (kibernetika, teorija informacija i komuni -
kacije, semiotika, fizika, biologija...) mo`e se i zaustaviti na tome.
Wen "zadatak" mo`e biti upravo prodor i zauzimawe nepoznatog i
suprotnog. Kornhauzer deo Planete naslovqen "Nau~na ispitivawa
na Planeti" tretira kao prvi Todorovi}ev "man i fest" (11, 56),
zagovaraju}i tako tezu o preplitawu i srastawu poeti~kog i
umetni~kog unutar istog literarnog ostvarewa. Estetika Todorovi -
}eve poeme je antiestetika Maksa Benzea, a ne onih esteti~ara koji u
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umetni~kom delu tra`e o`ivotvorenu lepotu. Vuk Milatovi}
ispravno uo~ava da signalizam "negativnim obele`ava ono {to je
pozitivno, pozitivnim ono {to je negativno". ( 19, 8) On stavqa
naglavce, i vi{e nego raniji avangardni pokreti, i vi{e nego wemu
savremeni neoavangardni pravci i pokreti, ono {to mu je prethodilo. 
^ini to i sa umetno{}u samom. Na{e pesni{tvo {ezdesetih godina
pro{loga veka bilo je u znaku tradicionalizma (on je rak-rana srpske
poezije uop{te; nema vremena koje mu ne odgovara ni vremena u kojem
ne uspeva da, podzemno, zauzme centralne pozicije; dovoqno je za
ilustraciju ukazati na neprestanu i nepresu{nu sonetomaniju s kojom 
se, parodijski i ironi~no, u ko{tac hvataju jo{ uvek nedovoqno
vrednovani, a pesni~ki provetravaju}i i osve`uju}i, Todorovi}evi
foneti), neosimbolizma (ubla`ena varijanta tradicionalizma) i
popizma (ispod Popinog {iwela neprekidno su se izlegali novi
poetski pti}i umi{qaju}i da su zaposeli samim ~inom ispisivawa
nekolikih pesama po mustri u~iteqa ne samo sporedno, ve} i ono
pravo i osnovno pesni~ko nebo). Todorovi}, i pesnici koji }e ga
ne{to kasnije slediti, ali }e se i relativno brzo odvojiti od wega i
signalizma (dokazuju}i da su pesni~ki disidenti, najopakiji
protivnici onoga u {ta su se do ju~e kleli), bili su za pesnike
ovakvih profila prava crvena mara ma. Ovi drugi reagovali su
napadima, po~esto neumerenim, i jo{ vi{e, i perfidnije, }utawem i
zaobila`ewem. No, kwi`evne ~iwenice se ne mogu prenebregnuti.
Kwi`evna istorija se ne mo`e zauvek falsifikovati. Kriti~arski
proma{aji otkrivaju se, makar iz kasnije perspektive, kao ono {to su
bili u trenutku svoga nastajawa. Signalisti jesu, kako to polemi~ki,
o{tro i ta~no, bele`i Milivoje Pavlovi} "ostvarili kreativni
prevrat zna~ajniji od onog {to se u srpskom pesni{tvu i kulturi
de{avalo pedesetih godina. Dejstvo tvora~ke revolucije signalizma
mo`e se meriti jedino sa ulogom istorijske avangarde, s kojom uspo -
stavqa dragoceni luk". (14, 104)

Signalizam je nesumwivo bio protiv Gutembergove galaksije.
Mar{al Meklaun je tvrdio kako elektri~na galksija zamewuje
Gutembergovu. Glavnog "saradnika" ona nalazi u ekspanziji fizike i
velikim nau~nim otkri}ima koje ova podaruje qudskoj civilizaciji.
Po kanadskom teoreti~aru kwi`evnosti i kulture "moderna fizika
ne samo {to napu{ta specijalizovani vizuelni prostor Dekarta i
Wutna, ve} ponovo ulazi u tanani auditivni prostor bez pismenosti".
(12, 46) Prvi talas signalisti~kog pokreta (inicijalnu "trojku" ~ine:
Miroqub Todorovi}, Spasoje Vlaji} i Zoran Popovi}) ima u svojim
redovima i izuzetno provokativnog, akribi~nog, i danas zanimqivog
Spasoja Vlaji}a (dovoqno je setiti se wegovih tekstova "Ka
planetarnom jeziku" /9, 25-29), "Signalisti~ka teorija boja" / Signa -
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listi~ka istra`ivawa, 1982, str. 7-21/, "Svetlosna for mula" /19,
16-18/ ili "Fonizam solarne mitologije" /19, 59-61/ , kao i wegove
kwige Svetlosna for mula, Jugoart, Beograd – Zagreb, 1984). Wegovu
"ulogu" kasnije preuzima, jo{ provokativniji, Vladan Pankovi},
autor kwiga Kvantna teorija i barok u srpskoj kwi`evnosti (1991)
i Ivo Andri} i Nils Bor – Kvantna teorija i teorija umetnosti. U 
posledwe vreme Andrej Ti{ma pi{e o elektronskoj umetnosti i
internetu. Mekluan uzgredno napomiwe kako "tipografija ima
velike sli~nosti sa filmom..." (12, 147); i posredno "ratovawe" s wom
specifi~no je udaqavawe od onoga {to je za film
najkarakteristi~nije. Signalizam se, uostalom, dodiruje s nemim
filmom (po meni, nemi i zvu~ni film gotovo da jesu dve razli~ite
vrste umetnosti; i jedna i druga imaju svoju poetiku i svoje vrednosti
i te{ko je nekoj dati apsolutnu prednost). "Naslov" jednog
mini-pogavqa Mekluanove kwige glasi "Hajdeger klizi na valu
elektronike isto onako trijumfalno kao {to je Dekart jezdio na
mehani~kom talasu". (12, 280) Naveli smo ga eda bismo nagovestili da
ne bi bilo sasvim uzaludno tragati za dodirnim vezama koje bi se
mogle izna}i kada je o signalisti~koj poetici i hajdegerovskoj
filozofiji re~. Ku}a bitka stanuje i u signali sti~kim ostvarewima.

Upotreba kompjutera (Milivoje Pavlovi} pravi razliku
izme|u kineti~ke poezije stvorene uz pomo} pesni~kih ma{ina
signatvor i zvezdozor i kompjuterske poezije unutar koje se operi{e
i slovno-znakovnim elementima) pri pisawu pesama izazvala je
najvi{e nesporazuma i dovela do o{trih napada na signalizam
(naravno, ne samo ona; ~ini nam se da je bila potrebna "maska" da bi
napad bio onoliko o{tar kao {to je to bio slu~aj i da bi se, prividno
racionalno, odbacilo prekretni~ko i nesumwivo avangardno {to je
ovaj pokret sobom donosio; i "novo" je u na{u poeziju, po mi{qewu
mnogih kriti~ara, moglo da dolazi samo postepeno, na par~e, u
rukavicama; signalizam je za oko{talu, u biti tradicionalnu,
kwi`evnu kritiku bio i vi{e nego, futuristi~ki, {amar dobrom
ukusu). Taj "sudar" poezije i kritike (negativne tekstove pi{u: Eli
Finci, Zoran Mi{i}, Branislav Milo{evi}, Predrag Proti},
Bogdan A. Popovi}, Vojislav \urovi}, Milivoje Markovi}, Bo{ko
Bogeti}...) bio je tako o{tar, ~elom o ~elo, i zato {to je kompjuterska 
poezija bila, i ostala, "krajwe eksperimentalna vrsta
signalisti~kog pesni{tva". (14, 203) Ona je otvorila vrata ka novom,
pokazala jednu od mogu}ih staza kojom bi poezija, ako se opredeli za
smrt autora (iako se ni u signalisti~koj kompjuterskoj poeziji
autor ne "bri{e" potpuno: on "zadaje", "programira"), mogla po}i. Za
sada (a i ubudu}e, ako smem da se kladim) ta staza }e biti samo
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hipoteti~ka. Signalizam nudi pregr{t drugih, mnogo produktivnijih 
i izazovnijih, mogu}nos ti. Poezija ne `eli da ukine samu sebe.

Ponovimo jo{ jednom, ni~eg apsolutno novog nema kada je o
kwi`evnosti re~. Pedantni istra`iva~i, u posledwe vreme pedantni 
lovci na citatne elemente u literarnim delima, mogu uvek izna}i
sli~nosti, dodire, uticaje, "plagijate"... Signalizam nije krio (ne bi
mogao ni da je hteo) kako nije nastao eh nihilo. Odre|ene filijacije s
neodadaizmom mogu se nesumwivo na}i, ali to nipo{to nije presudno.
Signalizam do`ivqavam iz dana{we perspektive (nastaje 1959, a kao
organizovan pokret 1969. godine) kao `i`nu ta~ku koja je, najpre,
simbioti~ki, sinkreti~ki, ali i sinestezijski (uz odre|ene, ne malo
bitne, "promene" i kombinacije) zbrala u sebe ranija avangardna
otkri}a, a potom i kao literarnu radionicu i zvezdokovnicu koja nas
je, eksperimenti{u}i bez zaustavqawa, neprestano bombardovala
novim ili "novim". I druk~ije slo`ene literarne pazle i kocke daju
novu sliku. Avangarda je avangarda sve dok ne miruje, ona je
neukrotivi pokret, perpetuum mo bile.

Srpska poezija sedamdesetih godina u tada{wim, i poznijim,
antologijama deluje "umiveno" i prili~no jednoobrazno. Ako se u neki 
od cvetnika pripusti poneki avangardni pesnik on se predstavqa
najmawe avangardnim ostvarewem koje se uklapa u op{tu sliku.
Poetski prostor je razdeqen na nekolike struje koje se jedna prema
drugoj prili~no prijateqski vladaju: jedna, tradicionana, dobija
silan podstrek pojavom zbirke Tra`im pomilovawe Desanke
Maksimovi}, druga je okupqena oko Stevana Rai~kovi}a koji }e tada
objaviti svoju kqu~nu pesni~ku zbirku Kamena uspavanka i tako
osna`iti ve} zahuktali talas sonetomanije, tre}a se grupi{e oko
Popine "revizije" nadrealizma, a ~etvrta, najinventivnija, je
razigrano estradna (wen metafizi~ki sloj se jo{ uvek ne uvi|a u
dovoqnoj meri) i najboqe je reprezentuju Branislav Petrovi} i
Matija Be}kovi}. Signalizam je tada tretiran kao rubna pojava
kratkog daha. Danas, kada je i vi{e nego jasno, da je "pre`iveo", da je
dovoqno vitalan (i pored toga {to su nekoliki disidenti pisali
ru`no o wemu i odrekli ga se; dovoqno je navesti Vladana
Radovanovi}a, Vujicu Re{in Tuci}a i Ostoju Kisi}a; u jednom od
vi{e intervjua s Milivojem Pavlovi}em, Miroqub Todorovi} je
rekao: "Uz militantni tradicionalizam, la`na avangarda je bila
jedan od najopasnijih protivnika signalizma" /29, 120/ ) i naj -
avangardnije {to postoji na na{oj literarnoj sceni (sposoban da se
osvrne unazad i izvadi iz pretinaca davno napisane a jo{ i te kako
`ive literarne "stvari", na jednoj, i demonstrira osvajawe novog
kwi`evnog, dosad nezaposednutog i nenapadnutog kwi`evnog
prostora, na drugoj strani), ostaje na kwi`evnim istori~arima i
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kriti~arima da ga istovremeno i smeste u kwi`evnu istoriju (na
mesto koje mu pripada) i prihvate kao delatnu. "aktivnu" kwi`evnu
~iwenicu.

Iako je signalizam delimice neverbalna kwi`evnost, on je od
samog po~etka svoga delovawa osloba|ao jezik, ~inio ga dovoqno
slobodnim i uzvihorenim, sposobnim da osvoji nova literarna
prostranstva. Signalizam pu{ta jezik iz kaveza konvencija. Daje mu
mo} da iz novog ugla prozbori o onome {to "pokriva", razigrava ga (i
ludisti~ki), progla{ava ga "junakom" stvarala~kog procesa.
Navodimo nekolike poeti~ke "signale" Miroquba Todorovi}a u
kojima se govor, jezik, re~, }utwa promi{qaju: "Kada i kako mo`e
biti pesma izra`ena }utwom?" (29, 16); "U signalisti~koj pesmi
istovremeno se oblikuje vi{e zona zna~ewa" (29, 18); "Oslu{nuti
pesmom unutarwi romor jezika i bi}a" (29, 21); "Govor kao glas samih
stvari" (29, 21); "Signalizam pretpostavqa aktivno stvarawe jezika, a 
ne samo wegovo kori{}ewe" (29, 22); "Govor pesme mimo voqe pesnika" 
20, 13); "Signalisti~ka pesma izme|u govora i ne-govora" (20, 15);
"Najve}a ̀ udwa govora: ̀ udwa za nemogu}im, za neizrecivim" (20, 16).
Nimalo slu~ajno ovi fragmenti su naslovqeni, upravo – "@udwa za
nemogu}im". Signalizam je u~inio sve {to je u wegovoj, sve {to je u
pesni~koj, mo}i da se nemogu}e, koliko je to mogu}e, u~ini mogu}im:
re~ se "premetnula" i u telo i u bi}e, "prebrisala" svoje granice.  I
fragmenti @e|i gramatologije odnose se tako|e na govor, wegove
granice i probijawe istih: "Signalizam u kwi`evnosti otkriva
mogu}nosti i granice govora" (24, 45); "Re~ je gest a weno zna~ewe
svet" (24, 58); "Re~ je bi}e uma" (24, 66). U ovoj kwizi Todorovi} citira 
i Nortropa Fraja koji veli: "Jezik upotrebqava ~oveka a ne ~ovek
jezik". 

Signalizam nije bio pokret zatvoren u kulu od slonove kosti,
potpuno gluv na ono {to se zbiva oko wega. Socijalna dimenzija, ma
koliko, na prvi pogled, izgledala skrajnuta, nesumwivo je prisutna u
wegovim ostvarewima. Ako bismo hteli malo slobodnije da
interpretiramo signalisti~ku neverbalnu poeziju, mogli bismo je
dovesti u vezu sa bibliom pauperum: piktografsko je "jednostavnije" od
ambivalentne jezi~ke "poruke" (ambivalentnost likovnog se tek
naknadno ukazuje i spoznaje), a pevawe telom je pra-govor. I
indirektni poziv ~itaocima na saradwu je nesumwivo socijalni gest:
kao {to postoji autorova pesma, kada je o signalizmu govor, postoji,
isto tako, ista ta, "~itao~eva" pesma, i one se ne moraju "poklopiti".
Potrebno je samo privoleti ~itala~ku publiku da se poduhvati
"~itawa" signalisti~ke poezije. Tokom posledwih ratnih de{avawa
na na{im prostorima signalizam se "otkriva" kao izrazito anga`o -
van literarni pokret. Septembra 1992. Andrej Ti{ma organizuje
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Networker antiembargo kongres u Sremskim Karlovcima koji rezultira
Deklaracijom mejl-artistima. Krajem 1992. pojavquje se ~asopis Cage
(Kavez) u Oxacima. [tam pa se ratni dvobroj (19-20) Signala.
Posledwa faza pesnikovawa Miroquba Todorovi}a, postaje, kada je o 
nacionalnom i istorijskom re~, daleko "otvorenija" od svih ranijih.

Tokom ~itavog trajawa "avanture" signalisti~kog stvarala{tva 
mogu se unutar wega uo~iti i elementi "kriti~ke poezije".
Signalizam se nipo{to ne miri sa zate~enim, neprestana je mena,
lirska zmija koja skidawem ko{uqica otkriva ono {to je esencijalno 
u samoj lirici kao takvoj. 

Signalizam ne priznaje nikakva ograni~ewa. On nije samo
pokret koji "proizvodi" otvorena dela, ve} je i neprekidna
otvorenost ka radikalnim prodirawima u do tada za poeziju strane
prostore. Zagovara literaturu bez granica. Istovremeno, ili s
malim vremenskim razmacima, atakuje na nove literarne teritorije.
Ostavqa ih po{to ih osvoji, da bi im se naknadno vra}ao, kombinovao
ih sa novoosvojenim. Ono {to nije "napadnuto" do danas, bi}e
napadnuto su tra, jer "logika pisawa, ako je uop{te ima, je logika
istra`ivawa". (23, 121) Pred nama je najpokretqiviji pokret koji je
kwi`evnost uop{te iznedrila do sada. Kornhauzer, koji se pita: "Da
li je signalizam po~etak ili kraj odre|enog razvoja?" (11, 159),
indirektno odgovara na to pitawe tvrdwom da je on, "kao nijedan drugi 
pravac uspeo da se organizuje u aktivan avangardni pokret, da oko sebe 
okupi umetnike razli~itih generacija..." (11, 159), bude neprestano i
neumorno `iv i nepredvidiv. Sveop{te izneveravawe horizonta
o~ekivawa. Signalizam je intermedijalni, interdisciplinarni
pokret, prava planetarna umetnost. Posle zenitizma, i vi{e od wega,
me|unarodni pokret. Onaj koji nas je najvi{e (ne samo ~asopisom Sig -
nal i mnogobrojnim izlo`bama signalisti~ke poezije i umetnosti
koje su priredili ili na wima bili u~esnici na{i signalisti)
lansirao u svet. Svet zna za na{e usmene pesme (zahvaquju}i Vuku
Karaxi}u), Ivu Andri}a (Nobelova nagrada je to "skrivila") i
signalizam (odnosno Miroquba Todorovi}a). Sve ostalo (i
Bulatovi}, i Popa, i Ki{, i Pavi}, i Ti{ma) nije jednaka konstanta
kada je o recepciji u inostranstvu re~. Po Qubi{i Joci}u, velikom
nadrealisti~kom pesniku koji je plivao izvan struje i, pri kraju
`ivota, iskrenom signalisti (v. zbirke Mese~ina u tetrapaku /1973/
i Koliko je sati? /1976/; signalizmu je pri{ao jo{ jedan
nadrealisti~ki pesnik – veliki jezi~ki i metafori~ki mag Oskar
Davi~o /v.kwigu Strip-stop /1972/ koju je na{ znameniti pesnik
napisao sara|uju}i sa slikarem Pe|om Ne{kovi}em; tre}i
nadrealista, Du{an Mati} je o signalizmu govorio, izrazito
afirmativno, 1971. godine, ni mawe ni vi{e no u svojoj Pristupnoj
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besedi u SAN-u), "signalizam je znak jedne nove realnosti" (9, 11),
"Znak da treba probuditi Snove". (8, 83) Signalisti~ki umetnici
neprestano bude snove. Pesnik je "usplahireni sneva~ {to sawaju}i
tuma~i svoj san". (24, 41) 

Sukob signalizma s tradicionalizmom bio je neminovan i
neizbe`an. Qubi{a Joci} misli kako je na{ neoavangardni pokret
morao reagovati na "tumori~ni porast tradicionalisti~kog upla -
kanog sentimentalizma, ki~erskog pseudoromantizma u na{oj sre -
dini". (8, 18) Mogao se mo`da izbe}i sukob sa ostalim neoavan gardnim
projekcijama. Za{to nije? Milo{u I. Bandi}u, koji smatra da je,
posle zenitizma, nadrealizma i pokreta socijalne lit er a ture,
signalizam "slede}i nov i autohton literarno-umetni~ki avangardni
pokret u srpskoj kwi`evnosti 20. veka" (19, 5; Bandi}ev tekst se mo`e
na}i i u 10), signalizam deluje "ohla|eno, uzdr`ano, ~ak i akademski i
metodi~no", a wegov tvorac nalik je na Tomasa Sterns Eliota,
avangardistu bez pobune. (19, 6) Vremena su se promenila. Udarci koje
je zadavala protivni~ka strana (ako se nije odlu~ila na bezobrazno
}utawe) bili su sve `e{}i. Oni koji su se razilazili sa signalizmom
~inili su to bu~no i opako. Dosadilo je konstantno ignorisawe (iako
je jo{ 1973. tekst Ostoje Kisi}a "Putovawe u Zvezdaliju", u{ao u
hrestomatiju Svete Luki}a Savremna poezija, objavqenu u "Nolitu" u
okviru edicije "Srpska kwi`evnost u kwi`evnoj kritici", a znatno
kasnije }e Todorovi}evi tekstovi u}i i u lektiru za osnovnu {kolu).
Svet prihvata signalizam zdu{no; na{a sredina, ako to uop{te radi,
~ini to na ka{i~icu. Miroqub Todorovi} prestaje da bude
miroqubiv (tako ga je okarakterisao Milo{ I. Bandi}) i zadaje
`estoke udarce, poku{ava da nokautira protivnika (v. 25. i 31).
Julijan Kornhauzer }e u predgovoru za srpsko izdawe svoje doktorske
disertacije Signalizam srpska avangarda (na poqskom je ona bila
naslovqena Signalizam: propozicija srpske eksperimentalne
poezije), koja se pojavquje sedamnaest godina posle izvornika,
naknadno dakle (udaqenom od teme, ~ini mu se da se ispitivano
udaqava od novine; to je opti~ka varka; on je signalizam "snimio" u
trenutku kada je on bio u punoj ekspanziji, ali i daleko od kona~nog /?/
poeti~kog uobli~ewa), napisati: "u stvari, uvek sam se klonio
subjektivnih ocena i nikada nisam uzimao re~ o umetni~kim
vrednostima signalizma, jer me je prvenstveno zanimala stilisti~ka
intenzifikacija tog tipa poezije, tako udaqena od moje poetske
prakse, ali sam ipak umeo da cenim izuzetnu aktivnost Miroquba
Todorovi}a, wegovu neprestanu te`wu za iluzijom novine koja se sve
vi{e udaqavala". (11, 6) Milivoje Pavlovi} }e Todorovi}u jedino
zameriti {to nema u dovoqnoj meri razvijen  autokriti~ki aparat.
(14, 104) Najo{trije re~i uputi}e Ivan Negri{orac u studiji
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indikativno naslovqenoj "Poeti~ki in`iwering Miroquba Todoro -
vi}a". Jedan avangardist napada drugog avangardistu pro domo. Negri -
{orac, najpre, neta~no tvrdi: krajem sedamdesetih godina pro{loga
veka "krug modelotvornih inovacija u Todorovi}evom pesni{tvu kao
da se zatvorio" (13, 86). Za wega je "Textum", jedna od krucijalnih
pesni~kih kwiga ne samo Miroquba Todorovi}a i srpskog signa -
lizma, ve} i svekolike srpske poezije, zajedno s Koderovim spevovima
"jedna od naj~udesnijih pesni~kih kwiga srpske lit er a ture" (16, 76),
krunski dokaz da wen autor "sve vi{e sebe ose}a kao svojevrsnu
neoavangardnu instituciju". (13, 89) Kontraproduktivan i neosnovan
je bio napad vo|e srpskog signalizma na Milutina Petrovi}a.
Negri{orac mu zamera na hiperprodukciji i neselektivnosti,
prili~no neosnovano tvrdi kako Todorovi} uzaludno poku{ava u
posledwe vreme da se pribli`i {to je mogu}e bli`e dotle `estoko
odbacivanom tradicionalizmu, a svoj tekst poentira, prikrivenom
"igrom" zasnovanom na naslovu svoga teksta. Po{to je konstatovao
kako je na{ pesnik "in`iwer poeti~kih modela, pronalaza~ i
proizvo|a~ novih obrazaca jezi~ke umetnosti" (11, 103), zakqu~i}e:
"... wegov je osnovni talenat – talenat formalizacije, a nikada se pre
wega srpsko pesni{tvo nije tako dosledno suo~ilo sa isku{ewem
pretvarawa kreacije u golu tehnologiju". (11, 142)

^itavo signalisti~ko delovawe bilo je neprekidno istra`i -
vawe prirode poezije. ^ini nam se da je signalizam prihvatio, ne
dodu{e eksplicitno, nadrealisti~ku podelu ~itave kwi`evnosti na
literaturu i poeziju i, isto tako, nadrealisti~ko priklawawe
poeziji. Samo, u signalizmu poezija nije pohrlila u prvi mah (a ni
kasnije u velikoj meri) ka snovidelnom, izma{tanom, o`ivqeno
romanti~arskom (signalizam je antiromantizam), ve} ka nau~nom,
scijentisti~kom. Krenulo se od stava: "Gramatika nauke se
neprekidno mewa isto kao i pesni~ka gramatika". (27, 77). Bilo je
potrebno slediti, i povezivati, te "gramatike". Ono {to je Branko
Miqkovi} samo pri`eqkivao ("I Ajn{tajn se mo`e prepevati"),
signalisti su u~inili. Upustili su se u boj sa naukom na wenom
terenu, opevali je i poetski "humanizovali". Oni su dokazali jo{
jednom da poezija nema granice: nije to ni re~, ni telo, ni
"ma{inizacaja" poetskog... Osporili su `anrove, ukidaju}i ~vrste
granice me|u wima. O`iveli zamrli sinkretizam, "mitski san o
jedinstvu re~i i stvari, tela i zemqe, ~oveka i vaseqene". (30, 12)
Ostoja Kisi} se osvr}e i na primaoce umetni~kih i kwi`evnih
ostvarewa (i Miroqub Todorovi} ispravno prime}uje da "nova
poezija tra`i i novu vrstu ~itaoca" /27, 53/ ): "Ideal signalista je da
priviknu konzumenta na ~itawe u svim smerovima". (19, 79) Po|imo
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korak daqe: signalisti su na putu da o`ivotvore Lotmanovu
"definiciju": "Lepota je informacija". (26, 61)

Poetika signalizma jeste ru{ilac pre we u umetnosti
vladaju}ih poeti~kih i esteti~kih sistema. To i jeste obaveza, i
usud, svake avangarde. Ona mora startovati kao antiestetika. Po
logici stvari, mora zagovarati novinu, originalnost,
detabuizaciju, detronizaciju. Uvoditi novi sistem vrednovawa.
Izmi{qati, ~ak, vlastite pretke, ako nema nameru da, kao
dadaizam i futurizam, odbaci sve do tada stvoreno i krene iz
po~etka, preuzimaju}i, uz svu dozu ru{ila~kog, ambiciju bo`anskog
kreirawa novog sveta. Kornhauzer nalazi, ipak, "prete~e" srpskom
(jugoslovenskom) signalizmu: "Da nije bilo konkretne poezije,
Benzeovih i Gomringerovih manifesta sigurno ne bi nastala
signalisti~ka svest". (11, 153) Nisam siguran da su oni bili
inicijalna kapisla na{eg signalizma; on je, naprosto, morao da se
rodi. Skloniji smo da prihvatimo Todorovi}evu tezu po kojoj, kada
je o na{oj kwi`evnosti re~, "signalizam nije uvozni izam kao
ekspresionizam, futurizam ili nadrealizam" (29, 78) Benzeova
estetika, isto kao i one Umberta Eka i Abrahama Mola, sukobqene
sa onima koje im prethode, dobrodo{le su, me|utim, pri tuma~ewu
neoavangardnih tekstova uop{te. Predmet egzoestetike (jedan od
wenih utemeqiva~a je Miroslav Klivar) je kosmi~ka umetnost,
umetnost svemirskog doba. Po Todorovi}u "pribli`avawe nove
poezije drugim umetnostima u~inilo je da ona postepeno prevazilazi 
tradicionalne oblike literarnog komunicirawa". (27, 53) i tako se
pribli`i planetarnoj umetnosti i kulturi o kojoj je na{ autor
napisao ~itavu kwigu. (v. 25) "Nova (signalisti~ka) literatura
ukazala je na trodimenzionalna svojstva re~i i jezika (verbalna,
vokalna i vizuelna)". (119) 

Postoji obimna literatura o signalizmu na stranim jezicima.
Prvi prikaz ovog kwi`evnog pravca izvan na{e zemqe objavio je 27.
septembra 1970. godine u listu Corriere del giorno u Tarantu Mikele
Perfeti. 1984. godine Miodrag B. [ijakovi} je priredio kwigu
Signalizam u svetu. Iako je Todorovi} u nekolikim kwigama preneo i 
po neki tekst stranih autora, a iste mo`emo na}i i u zbornicima
signalisti~ke lit er a ture, sazreo je ~as da se pojavi kwiga koja bi ih,
posle [ijakovi}eve, pregledno i obimno predstavila. Na{i
signalisti (posebno) Miroqub Todorovi} u~estvovali su na mnogim
izlo`bama i bili prisutni u velikom broju antologija u stranim
sredinama. I sam Miroqub Todorovi} je objavio antologije:
Signalisti~ka poezija (1971); Konkretna, vizuelna i signalisti~ka
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poezija  (pre wenog pojavqivawa u Delu 1975, u ni{koj Gradini, br. 4,
1974, pojavquje se kra}a verzija iste kwige) i Mail Art – Mail Po etry
(1980). Julijan Kornhauzer }e u Krakovu odbraniti i objaviti
doktorsku dsertaciju. On je, uz Milivoja Pavlovi}a i @ivana S.
@ivkovi}a (posledwi je napisao preko 1.500 stranica posve}enih
signalizmu; wegova doktorska disertacija, pored toga {to
kwi`evno-istorijski i kriti~ki, pozicionira signalizam, jeste i,
briqantna antologija na{e signalisti~ke poezije), neprikosnoveni
tuma~ srpskog neoavangardnog pokreta o kojem pi{emo. Sva trojica su 
odbranila doktorske disertacije o signalizmu, poku{avaju}i da
predo~e svoj ugao gledawa. Milivoje Pavlovi} je ovako odredio
poziciju druge dvojice prou~avalaca: "Dok se kod Kornhauzera
insistiralo na stilisti~kom planu i analizama eksperimentalnih
(inovativnih) ~inilaca poetskog, @ivkovi} vi{e pa`we posve}uje
`anrovskim odlikama i sistematizaciji signalisti~kih artefakata
u ve}e celine i wihovom vrednovawu". (15, 9)      

Signalizam je demistifikovao pesni~ko stvarawe i pesnika.
Miroqub Todorovi} je, samo na prvi pogled, fragmentarno i
"razbijeno" izlagao poetiku ovog pravca. Ona se mo`e "sklopiti" ako
se u wegove teorijske radove zagleda. Signalizam, "neka vrsta Biblije
pokreta" (15, 25), sem tekstova "Pesni~ka avangarda" (28, 9-26) i
"Tokovi signalizma" (28, 27-48), ceo je pre{tampan u kwizi Poetika
signalizma.(v. 27) Po Todorovi}u (tu je on na tragu Rolana Barta iz
Fragmenata qubavnog govora i Zadovoqstva u tekstu) postoji,
posebno u apejronisti~koj poeziji, "neraskidiva veza izme|u erotike
i pisawa". (24, 53) Sam Todorovi} je, naro~ito kada je o vizuelnim
pesmama zbirke Chi nese Erotism i {atrova~kim pesmama re~, jedan od
sto`ernih pesnika svekolike srpske erotske lirike. I drobqewe,
komadawe, fragmentizacija kriti~kog diskursa jedna je od erotskih,
sadovskih operacija. Za kriti~ki nastrojenog Negri{orca ti
esejisti~ki fragmenti su lo{e {tivo, a @ivan  @ivkovi} te
"imaginativne muwe" naziva metapesmom. (29, 125) Demistifikacija
stvarala~kog procesa posebno je izvedena na stranicama Dnevnika
avangarde (v. 23), koji se u posledwe vreme nastavqa tekstovima za sada 
objavqenim samo na stranicama na{ih ~asopisa.  

Julijan Kornhauzer je posvetio posebnu pa`wu "povezanosti"
signalizma s tekstovima  istorijske avangarde. Po wemu "za
konvencije eksperimenta nije va`no {to neko delo (npr. iz oblasti
konkretne poezije) ponavqa odre|ena na~ela drugog dela, nastalog
ranije..." (11, 21) Sli~no mi{qewe zastupa i Ivan Negri{orac:
"Neoavangarda, dakle, nije samo inovirala pesni{tvo, ona je dosta
toga i ponavqala, odnosno reaktizovala" (13, 60) i "Zasluga, dakle,
neoavangarde nije samo u tome {to je dala vlastite modelotvorne
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obrasce, ve} i u tome {to je inicirala ponovo (i druga~ije) ~itawe
~itave avangardne tradicije". (13, 86) Kada pi{e o vezama signalizma
sa zenitizmom Kornhauzer podvla~i da Mici}ev kosmizam ima
"izrazito ludi~ki, destruktivni buntovni karakter". (11, 62) U
kasnijoj fazi svoga pesni{tva, onoj koja se javqa posle
Kornhauzerove studije, Todorovi} }e prigrliti ludizam (o
ludisti~koj dimenziji wegove poezije pi{u i @ivan @ivkovi} i
pesnik sam, a Todorovi} ima i poeti~ki frag ment koji glasi:
"Prostor umetnosti posta}e prostor igre". /27, 118/ ) U svojoj
doktorskoj disertaciji Signalizam : Geneza, poetika i umetni~ka
praksa @ivan S. @ivkovi} je izna{ao slede}e dodirne ta~ke
istorijske avangarde i signalizma, skre}u}i usput pa`wu da je
"intenzitet" prisustva istih razli~it: inter nacionalni karakter
kwi`evne publike; kosmopolitizam; vizuali zacija jezika;
antitradicionalizam; antimimetizam; eksperi ment; kombinovawe
razli~itih postupaka (monta`a, kola`...); infantili zam; poetika
ru`nog; razlagawe jezi~kih jedinica na "sit nije" ~estice;
humoristi~ko-parodisti~ki odnos prema stvarnosti; gra fi~ko i
tipografsko "ure|ewe" "lika" stranice; kori{}ewe medija masovne
informacije za "konstruisawe" poetskog teksta; ludizam.(6, 20) Isti
autor nalazi, posebno u stohasti~koj poeziji, i kubisti~ke rezove.
Ivan Negri{orac na slede}i na~in "situira" Todorovi}evo
signalisti~ko pesni{tvo ( po wemu je "doprinos ostalih ~lanova
grupe sasvim zanemarqiv" /13, 49/ ) unutar srpske avangardne pesni~ke
tradicije: "Po korenitosti i opse`nosti, na primer, uporediv je
Todorovi}ev poduhvat sa Koderovim mitotvora~kim / jezikotvo -
ra~kim rezom u na{oj romantici, po doslednosti opredeqewa za
permanentnu pesni~ku revoluciju uporediv je sa Davi~ovim avangard -
nim dinamizmom, ali je po prirodi ciqa i po vrsti tvora~kog is -
kustva najbli`i i najsrodniji jezgru na{e istorijske avangarde, i to
ponajvi{e Mici}evom zenitizmu, te ranom na{em nadrealizmu". (13,
47)

Milivoje Pavlovi} daje "re~ni~ku" definiciju signalizma:
"Signalizam je neoavangardni multimedijalni i interdisciplinarni 
umetni~ki pokret utemeqen na predstavqawu pojmova, slika,
emocija, stawa i misli pomo}u znaka (signum) shva}enog kao
kristalizacija do`ivqaja istine ili vizije". (14, 87) Ovoj
pregnantnoj odrednici nema se {ta, bar zasad, dodati. Pomenimo kako
Rolan Bart (Todorovi} ga citira) sig nal sme{ta u grupu "relata bez
psihi~ke predstave"; za francuskog strukturalistu on je "neposredan
i egzistencijalan". U svojoj doktorskoj disertaciji (v. 6) @ivan S.
@ivkovi}  pravi ovakvu klasifikaciju signalisti~ke poezije:
scijentisti~ka poezija; feno meno lo{ka poezija; tehnolo{ka i
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ready-made poezija; stohasti ~ka poezija; apejronisti~ka poezija;
kompjuterska poezija; permuta ciona (varijaciona) i statisti~ka
poezija; {atrova~ka poezija; vizuelna, gestualna i i objekt poezija  i
mail-art u signalizmu. Pavlovi} signalisti~ku poeziju najpre deli na
verbalnu i never balnu. Prvu `anrovski klasifikuje na slede}e
vrste: scijentisti~ka poezija, aleatorna, stohasti~ka,
fenomenolo{ka, permutaciona, kompjuter ska (ona koja se, pomo}u
ma{ine, ostvaruje u jeziku), stati sti~ka, {atrova~ka, ready-made
(na|ena), apejronisti~ka i haiku, a druga se razvrstava na: konkretnu,
vizuelnu, foni~ku, kineti~ku, kompjuters ku (deo koji operi{e
slovno-znakovnim elementima), gestualnu, objekt-poeziju, mejl-art
(poezija komuni kacije) i vizuelni haiku. I jednoj i drugoj "podgrupi"
Nikola Cvetko vi} pridodaje signalisti~ku poeziju za decu. 

Zadr`imo se ukratko na nekolikim vrstama signalisti~ke
poezije. (Namerno remetimo redosled teza od kojih smo po{li u
na{em radu, "ukr{tamo" ih, preusmeravamo, svesni da se unutar
signalisti~kog pokreta mnogo toga desilo tokom dve decenije posle
"poziva" da se na odabrane teze uprili~e odgovori.) Evo "snimka"
stawa koji nudi Kornhauzer (potrebne su mnogobrojne korekcije iz
dana{we kriti~ke perspektive): "Osnova signalizma su: konkretna i
vizuelna poezija, one su najvi{e promenile izgled savremene
kwi`evnosti i odnos prema pisanoj re~i. Fenomenolo{ka poezija je
samo u oblasti desubjektivizacije poetske slike rekla ne{to vi{e od 
svojih prethodnica iz prve avangarde. Isto se odnosi na stohasti~ku
poeziju, koja duboko zavisi od nadrealisti~ke metode automatskog
zapisa ili dadaisti~kog svegoizma. Posezawe za pomo}i od ra~unske
ma{ine radikalno je promenilo tok procesa denotacije poetske
poruke, ali veoma malo u samom na~inu pisawa – proizvoqnom
asocirawu raznih re~i. Ona je krenula istim putem, ali daqe – ne
asocira samo razli~ita zna~ewa ve} razbija i gramati~ke veze". (11,
152-153) Milivoje Pavlovi}, dvadesetak godina potom, uzimaju}i u
obzir samo poetski opus vo|e signalisti~kog pokreta, ovako odre|uje
na esteti~koj ravni "osvojeno": "Prolaze}i kroz slo`ene i delikatne
procese li~nog usavr{avawa, Todorovi} nije ni mogao da u svakom
`anrovskom obliku dostigne visoke pesni~ke i poeti~ke domete; i
pored vidnog napora, pesnik je u nekim vrstama i `anrovima
(statisti~ka, elementarna, matemati~ka i kombinatorna poezija, na
primer) ostao na nivou eksperimenta". (15, 110)  Ni Ivan Negri{orac 
se ne kloni vrednosnog suda. Po wemu najvrednije su aleatorno -
-stohasti~ka, {atrova~ka i apejronisti~ka poezija, najizazovnija je
kompjuterska, a uverqive su u svom ̀ anru vizuelna i tehnolo{ka (ove
zbog realizovanog pesni~kog humora; jo{ je, u recenziji za zbirku
Sviwa je odli~an pliva~, Miodrag Pavlovi} tvrdio kako je ciklus
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"ABC o Miroqubu Todorovi}u", {tampan u toj kwizi "najhumorniji
trenutak na{e posleratne poezije). (13, 104) Isti autor smatra
dobrim cikluse "Pucaw u govno" iz zbirke Sremski }evap i "@mara", s
podnaslovom "Foneti", iz zbirke Di{em. Govorim (kasnije su
objavqene, odli~ne, zbirke pod tim naslovima) i pesni~ke kwige:
Kyberno, Sviwa je odli~an pliva~, Gejak glanca guqarke, ^orba od
mozga, Chi nese Erotism, Belou{ka popije ki{nicu, Vidov dan i
Devi~anska Vizantija. (13, 121) 

 Fenomenolo{ka poezija je, po Milivoju Pavlovi}u, "vi{e -
slojni poetski oblik u kome se naro~ita pa`wa usmerava na su{tinu
pojavnosti ili objekta, nezavisno od li~nog iskustva, uticaja kulture 
ili pojmovne pristrasnosti". (14, 176)  Ona donosi objektivizovano,
opredme}eno i nemetafori~ko vi|ewe. (14, 177) Razvila se iz
scijentisti~ke poezije. Osnovne odlike su joj hu mor i ironija.
Tako|e,  i desubjektivizacija, depsihologizacija i demetafo ri zacija. 
Mo`e se govoriti o dvema wenim podvrstama: tehnolo{koj (jezi~ka
matrica potro{a~ke sfere) i ready-made poeziji (jezi~ke konstruk -
cije i matrice direktno su preuzete sa reklamnih panoa). Julijan
Kornhauzer tvrdi da je "fenomenolo{ka poezija u svim svojim
varijantama predvorje konkretne i vizuelne poezije". (11, 173) Za
@ivana S. @ivkovi}a, me|utim, ona, kao i "tehnolo{ka i ready-made
poezija moraju se posmatrati kao svojevrsni derivati signalisti~ke
scijentisti~ke poezije". (11, 109) Miroqub Todorovi} odbija svaku
vezu ove pesni~ke "vrste" sa pesmama Fransisa Pon`a ili onima iz
ciklusa "Spisak" Popine Kore. Pesme dvojice pomenutih pesnika
imaju metafizi~ku i metafori~ku ravan, a prave fenomenolo{ke
pesme moraju biti "bez metafizi~ke pozlate". (27, 63)

Miroqub Todorovi} je tvorac srpske {atrova~ke poezije.
Ovakve pesme se prvi put pojavquju u kwizi Kyberno (1970). Autor
potom stvara ~itave zbirke {atrova~ke lirike: Gejak glanca guqarke
(1974; drugo izdawe 1983), Telezur za trakawe (1977), ^orba od mozga
(1982),  Ambasadorska kibla (1991), Striptiz (1994), Smrdibuba
(1997), Elektri~na stolica (zbornik {atrova~ke poezije, zbirna
kwiga ovakvih pesama; 1998). Pi{e i polemike slu`e}i se
{atrova~kim jezikom: [tep za {umindere (1984) i Pevci sa Bajlon -
-skvera (1986), kao i, izuzetno efektnu i humornu, {atrova~ku
mini-prozu  –  Do{etalo mi u uvo (2005).  On je {atrova~ki jezik, koji
je do tan~ina izu~io, ali mu i inventivno pristupio stvaraju}i ~itav
niz neo{atrova~kih re~i i idioma, "do`iveo kao svojevrstan vid
metaforizacije standardnog jezika i u prvi plan (je) doveo wegovu
poetsku dimenziju". (14, 234) Uostalom, "jezik u {atrova~koj poeziji:
stvarnost za sebe". (24, 65)  
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Stohasti~ka poezija "u prostor duhovnosti uvodi slu~aj i
nepredvidqivost" (14, 248), ali "u vreme istorijske avangarde
slu~ajnost je izra`avala pro test, a u neoavangardnom kontekstu pre je 
re~ o svojevrsnoj sumwi u mo} jezika zbog op{te fragmentacije govora 
i smisla". (14, 252) 

 Aleotorna poezija je za Milivoja Pavlovi}a podvrsta
stohasti~ke. Ona se ne ograni~ava na standardni jezik, ve} pribegava
i kolokvijalnom, {atrova~kom, jeziku reklama, {tampe, tehno -
lo{kim govoru itd.

Po gr~kom filozofu Anaksimandru apejron u sebe ukqu~uje
pojmove neograni~enog, neodre|enog i beskona~nog. Miroqub
Todorovi} fragmentarno gradi poetiku apejronisti~ke poezije u
kojoj, po wemu,  dolazi do "analiti~kog tematizovawa samog bi}a
jezika". (24, 39) Tvorac ovakvih pesama "~upa re~i i sintagme iz
standardnih, teku}ih govornih govora, stavqa ih u druga~ije sisteme
odnosa gde }e one izlu~iti nove poetske informacije". (24, 45) U
apejronisti~koj poeziji, pesni~koj "inovaciji" Miroquba
Todorovi}a, srcu – i vrednosnom – wegove dosada{we poezije (i za
Pavlovi}a je ona "mo`da draguq u kruni signalizma" / 15, 41/ ),
"potpuno je sru{ena ona pregrada koja deli `logi~ni` od `alogi~nog`
jezika" (24, 50), "svaki slede}i stih je nezavisna zna~ewska jedinica
iskaza". U pesmi postoji "procesualnost i stalno kretawe, unutra{wa 
dinamika", kao i depersonalizacija izkaza (14, 268), "doga|awe koje se
oslawa na ludi~ke elemente", "razbijen stih". (14, 269) Motivi se
preuzimaju iz usmene lirike, mitologije, sredwovekovne istorije, a
"faktografija se u ovim pesmama nadilazi uno{ewem metafizi~ke
nijanse i insistirawem na ironi~noj, aluzivnoj i humornoj
intonaciji iskaza. Smisaono jezgro pesme ~esto se oboga}uje
citatno{}u i metapoeti~kim zagledawem u logiku dela, jezika,
poezije i samog sveta" (14, 271); ona sama je"na rubu semanti~ke
neprozirnosti". (24, 55) Evo jo{ nekoliko krucijalnih poeti~kih
zahteva  koji se po Todorovi}u postavqaju pred apejronisti~ku pesmu:
"nadjezi~ka struktura re~i" (24, 59); "frag ment kao nosilac i
graditeq (wene) kompleksne arhitekture" (24, 60); "semanti~ka
ambivalentnost – otkrivawe i skrivawe" (24, 64). "Svemir i svet
nezamenqivi (su) okviri apejronisti~ke pesme". (24, 65). Pesnik
defini{e i wu, kao i poeziju uop{te, hajdegerovski: "Pesma – bitka
protiv zaborava bi}a". (24, 64)  Osnovno poeti~ko na~elo ove vrste
lirike na~elo je haoti~nosti. Ta~ka koja se javqa u ovim pesmama
(prvi put se to zbiva u zbirci Belou{ka popije ki{nicu) vi{e ima
stilsku nego sintaksi~ku ulogu. Pesni~ki jezik je pretrpeo odre|enu
vrstu arhaizacije (javqaju se, kao antipodni verbalni pol, i
neologizmi); on je "ubrzan", asocijativan do prskawa, ironi~an i
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aluzivan. Dolazi do, ranije retke, metaforizacije jezika. Sti`e se do 
o~u|ewa. Nagla{ava se ludisti~ka dimenzija pesama. Pesme su
dosledno depersonalizovane. Naj~e{}e je prisutno tre}e lice,
neretko humorno, ~ak i groteskno. Geneolo{ki posmatrano,
Pavlovi} apejronisti~ku poeziju tretira kao
poetski"izdanak"stohasti~ke lirike. (14, 271)

Pedeset haiku pesama sadr`i (neke su delimice "skrivene") 
Textum (1981). Potom se javqaju cele haiku zbirke Zlatibor (1990) i
Radosno r`e Rzav (1990) i nekoliki ciklusi {atrova~kih haiku
pesama. Negri{orac pi{e kako Miroqub Todorovi} nije preterano
dobar hai|in. Po wemu, od tradicionalnih i "obi~nih", daleko su
efektnije Todorovi}eve {atrova~ke haiku pesme (jo{ jedna pesni~ka
inovacija vo|e signalizma). Posebno izdvaja zbirku Glasna
gatalinka (1994). 

Miroqub Todorovi} pi{e: "Re~ priziva sliku, slika priziva
re~". (29, 18) Za Milivoja Pavlovi}a "ostaje otvoreno pitawe da li
se delo u kome su tekst, odnosno grafeme, sasvim eliminisani mo`e
smatrati pesmom". (14, 297) Todorovi} tvrdi: "Nelingvisti~ki
znakovi u svom semanti~kom aspektu bitno se oslawaju na
lingvisti~ke znakove". (24, 26) Vizuelna poezija "kroz destrukciju i
uklawawe jezika kao posrednika, ponovo pribli`ava predmete i
bi}a, ukazuju}i na wihovu su{tinu". (27, 57)  Jedno od osnovnih
poeti~kih na~ela ovakvog, i signalisti~kog pesni{tva uop{te, je
na~elo deformacije. Miroqub Todorovi} u jednom lirski uznetom
fragmentu bele`i: "@ivi organizam vizuelne pesme stalno je u
pokretu. Tekst radi. Zauzdava krik. Poku{ava da zaokru`i govor.
Govor slike, govor re~i, bar{unasti govor beline". (27, 147) Vizuelna
poezija  je posebna vrsta lirike jednako vredna kao i neverbalna.
Nekolike pesme samog Miroquba Todorovi}a, posebno one
inspirisane Ajn{tajnom, Darvinom i Tolstojem, spadaju u vrhunske
pesme svekolike srpske poezije. Ni{ta ne mo`e spre~iti avangardnu
liriku da savije bumeran{ki luk a zagleda se u ponor piktografskog
poimawa sveta predo~enog jo{ u pe}inama Altamire. Ni{ta ne mo`e 
vo vjeki vjekov odvojiti, rasceliti poeziju od slikarstva. Oni
deluju (mo`da }e se ponovo to zaboraviti) kao dva bi}a, privremeno
razdvojena, jedne celine koja se "tra`i" (Platon). Todorovi}eve
vizuelne pesme bitno se razlikuju od Apolinerovih kaligrama. Ovi
posledwi, i pored vizuelne odore, ~uvaju semanti~ku poruku.
Todorovi}eve vizuelne pesme su u biti ambivalentne. 

Objekt-pesme "po pravilu, napu{taju stranicu {tampane
kwige i zra~e ispisane, od{tampane ili zalepqene na povr{ini
trodimenzionalnih objekata serijske proizvodwe". (14, 321)
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Gestualna poezija Miroquba Todorovi}a na najboqi mogu}i
na~in je  "pokrivena" stihom ameri~kog pesnika (na{ autor ga i sam
citira) Valasa Stivensa: "Telo je velika pesma." Srpski signalista
ga ovako "razra|uje": "Daruju}i svoje telo svetu gestualni pesnik svet
pretvara u pesmu" (30, 8); "Telo pi{e pesmu (tekst). Pesma uobli~ava
telo. Pesnik je pesma". (27, 159)

Milivoje Pavlovi} pi{e: "Mejl-art naj~e{}e ~ine vizuelne
strukture ra|ene rukom, pisa}om ma{inom ili kompjuterom, zatim
drvorezi i linorezi, umetni~ke marke i otisci gumenih pe~ata". (14,
245) On je "planetarna umetnost" (26, 35), a wegovi osnovni
paradoksi su: "potro{qivost, ironi~nost, samoizvornost, dekon -
struk cijska metafizi~nost". (26, 64) Antologijskom smatramo
Neuspelu komunikaciju Miroquba Todorovi}a iz februara 1979.

Kada se govori o novim formama i oblicima koje je signalizam
uneo u na{u poeziju moraju se novim formama pridodati i temeqno, iz 
korena, "preure|ene" postoje}e. U okviru ove teze zadr`a}emo se i na
onim tezama koje su signalizam tretirale kao krajwe otvoren i
kompleksan umetni~ki sistem i uo~avale radikalnu transformaciju
funkcije umetnosti koju on ostvaruje ("presko~i}emo" ovom prilikom 
– to zahteva specijalisti~ku analizu, zanimqivu kada je o istorijatu
pokreta re~ – "pri~u" o dodirima i preplitawima konceptualne
umetnosti i mejl-arta sa signalizmom, kao i bodi-arta i signa -
listi~ke gestualne poezije; u~ini}emo isto i kada je o ulozi teorije
informacije na formirawe signalisti~ke poetike govor).
Spomenimo, najpre, vizuelnu poeziju. Nikada na{a lirika nije bila
tako, i tako dobro, i tako pesni~ki briqantno, "oslikana". Spo -
menimo, sem nezaobilaznog Miroquba Todorovi}a, samo jo{
Dobrivoja Jevti}a, Milorada Gruji}a, Rada Obrenovi}a, Bodu
Markovi}a, Zvonimira Kosti}a Palanskog, Miroquba Ke{eqevi}a,
Jaroslava Supeka, Branislava Prelevi}a, @arka Ro{uqa, Qubi{u
Joci}a, Branka Andri}a, Vladu Stojiqkovi}a, Ostoju Kisi}a,
Slobodana Pavi}evi}a...  Ne smemo zaboraviti ni "muzi~ke" pesni~ke
"kompozicije" Jelene N. Cvetkovi} ni "Nuklearnu botaniku" Nade
Marinkovi}. Hlebwikov je hrupio i hunski osvojio srpsku poeziju
zahvaquju}i upravo najvi{e Miroqubu Todorovi}u: wegovim pesni -
~ kim ciklusima "Vasionski hijeroglifi" (1972) i "Hlebwi kovqevo
oko" (1983), pesmi "Zangezi" (tri dela od po dva katrena), kao i
zaumnosti ostvarenoj u trima "Himnama zvezdarevim" iz Textuma
(1981). ̂ itav signalisti~ki scijentizam mo`e se dovesti u su{tinsku 
vezu sa poezijom znamenitog ruskog futuriste. U srpskom signalizmu
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nailazimo i na tragove smirenog i citatnog Mandeq{tama, kao i
eksperimentisawu sklonog Alekseja Kru~oniha. Ugradili su se u na{
pravac, bitno modifikovani u zvu~nim i konkretnim pesmama, i
Kaligrami Gijoma Apolinera. Bela kwiga (1974; Todorovi} ima "Belu
pesmu") Milivoja Pavlovi}a prava je materia prima srpskog signalizma
(Opus ni~ Francija Zagor~nika po numeraciji, iako ne logi~nim
sledom brojeva, stranica , po ta~noj opasci Qubi{e Joci}a, korak je
unazad – on nije, kao Pavlovi}evo delo, dovrhuwena negacija pisawa
koje bi bilo, istovremeno, kao pozivawe na individualno i nu`no
razli~ito, hipoteti~ko, dopuwavawe, pokrivawe praznine ispisanim 
i svepisawe). Signalizam se ne kloni i jedne, u su{tini, klasi~ne i
tradicionalne lirike kakva je haiku poezija (posebno je, opet, daju}i
joj {atrova~ko jezi~ko ruho i unose}i hu mor u wu, ne samo na jezi~kom
planu, "razmrdava" tvorac na{eg signalizma). De~ju signalisti~ku
poeziju pi{u Vlada Stojiqkovi}, Rade Obradovi}, @arko Ro{uq,
Zvonimir Kosti} Palanski i Miroqub Todorovi}. Posledwi je uveo
u na{u kwi`evnost  i {atrova~ku poeziju i {atrova~ku prozu (oba
puta rezultati su antologijski). Tvorac je "pravog" (Dnevnik
avangarde, 1990) i za~etnik  specifi~nog signalisti~kog, epistolar -
nog,  dnevnika Tek {to sam otvorila po{tu. Epistolarni ro man o
prijateqstvu i qubavi (objavqeno pod pseudonimom M. T. Vid, 2000).
Isti autor od 1972. do 1975. godine pi{e (jo{ je nedovr{en)
signalisti~ki ro man Apejron. Za wim slede romani: Strugawe
ma{te (1982) Vujice Re{in Tuci}a, Prenatalni `ivot (1997) i
Vavilon (2001) Ilije Baki}a, Hvata~ du{e (2003) Zvonka Sari}a,
^istili{te (2004) Bogislava Markovi}a / Bogislava Hercfelda.
Pre Todorovi}evih {atrova~kih pri~a – Do{etalo mi u uvo (2005),
signalizam je osvojio SF pri~u (pi{e se jo{), kao i onu pisanu
standardnim jezikom: 10 (1982) Andreja @ivora i Ukrotiteqi (1995) 
Ilije Baki}a. U jednom intervjuu s Du{anom Stankovi}em, 1999.
godine za Ve~erwe novosti, vo|a srpskog signalizma kazuje (vredelo
bi to pa`qivo ispitati): "Iz okriqa signalizma proiza{ao je i
srpski poetski postmodernizam". (29, 79) 

Signalisti nisu "uni{titeqi" ve} stvaraoci novog i druga~ijeg 
pesni~kog jezika. Wihovom literaturom o`ivqen je osnovni lirski
poeti~ki postulat: pesni~ka sloboda. Kada je o pravoj i velikoj
poeziji re~ za wu nema nemogu}eg, ne postoje tabui, "preska~u" se sve
granice, negiraju zidovi. Signalisti~ka umetnost umetnost je preko
mere, pulsiraju}a, neuhvatqiva u svom propiwawu ka ostvarewu
pesni~ke slobode u nekolikim pravcima istovremeno, necentrirana.
Kornhauzer naziva Miroquba Todorovi}a "Hunom avangarde". (11, 41)
On jeste Hun, ali Hun koji razara staro eda bi stvorio novo, razara
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stvaraju}i i stvara razaraju}i, nesmireni poetski ratnik ~iji je
pesni~ki kontinent svekolika umetnost.

Nekoliki slikari pripadaju samom inicijalnom jezgru srpskog
signalizma: Ma rina Abramovi}, Ne{a Paripovi}, Zoran Popovi},
Tamara Jankovi}... U istorijskoj avangardi – zapa`a Julijan
Kornhauzer –  prisutna je velika razlika me|u kwi`evnim i
likovnim eksperimentima. (11, 25) Ona se kasnije – najvi{e upravo u
signalizmu – "krati". Jo{ pre dvadesetak godina Zoran Marku{ pi{e:
"Da li je signalizam vizualizacija poezije ili letrizirawe
slikarstva? (...) Signalisti~ko slikarstvo ima uvek u sredi{tu
lingvisti~ki znak (re~ ili slovo) podre|eno likovnom sadr`aju". (19, 
10) Kasnije, se slovo "preseca", "mrqa", fragmentizuje. Sam Miroqub
Todorovi} poeti~ki to sa`ima: "Re~ priziva sliku, slika priziva
re~". (29, 18)

Sme{taju}i opus Miroquba Todorovi}a unutar "nove
umetni~ke prakse" Negri{orac konstatuje da su neoavangardisti, po
zavr{etku "revolucionarne" poetske faze svog delovawa, imali dva
izlaza: za}utati (u~inio je to, na primer, Vujica Re{in Tuci}) ili ne
prihvatiti poraz. Todorovi} "bira" (ili ona "bira" wega) drugu
soluciju: ne}e da se vrati u okriqe tradicionalizma, ali,
istovremeno, odbija i da igra na sve ili ni{ta (kada se inovacije
iscrpu ostaje ni{ta). On neprestano objavquje tekstove koji su bili
ostali u wegovim fiokama ili one koji su su{tinski produ`etak ve}
osvojenih modelotvornih re{ewa iz "herojske" faze srpske
neoavangarde, trude}i se da izvr{i wenu "akademizaciju". (13, 93) To
je pristrasan (i neta~an) sud. Nadamo se da smo pokazali kako
Todorovi} uspeva da inovira i vlastitu i srpsku kwi`evnu
produkciju. On je vi{eglava avangardna hidra srpske kwi`evnosti.
Najboqi dokaz za to su dve malarmeovske kwige: Algol (1980) i Tehtum
(1981; posebno ova druga), ali i izbornici: Nokaut (1984), Ponovo
uzjahujem Rosinanta (1987); Zvezdana mistrija (1998); Elektri~na
stolica (1998) i Recept za zapaqewe jetre (1999). Oni sadr`e
pregr{t neosporno antologijskih pesama. Iako, i sam pripadnik
pokreta, Milivoje Pavlovi} tvrdi da je signalizam blizak letrizmu,
konkretnoj poeziji, vizuelnom lirizmu, patern-tekstovima... (14, 86),
on ih, dodiruju}i se s wima, po ostvarenim vrednostima (pre svega po
delima vo|e pokreta) prevazilazi. Ne gubi dah. Stalno pristi`u nove 
"snage"; dovoqno je, od najmla|ih, spomenuti: Zvonka Sari}a, Iliju
Baki}a, Du{ana Vidakovi}a, Miroquba Filipovi}a Filimira,
Dragutina Stojkovi}a, Dejana Bogojevi}a, Qiqanu ]uk, Zvonku
Gazivodu... Signalizam ne mora da strepi za svoju budu}nost. Ve} sada
on je planetarna umetnost. Permanentna avangarda. U jednom od
mnogobrojnih intervjua s Milivojem Pavlovi}em (ovaj je iz 1996.
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godine) Miroqub Todorovi} – ube|eni smo s pravom – predvi|a:
"Iskreno mislim da }e naredno stole}e biti stole}e signalizma. Mi
smo samo seme, tek tu i tamo stidqivo proklijalo. Daqi razvoj
signalizma vidim u potpunoj eksploziji planetarne i po~ecima
ostvarivawa kosmi~ke umetnosti. To }e biti posebno vidqivo u
intermedijalnim segmentima. Preplitawem i me{awem raznovrsnih
oblika stvara}e se nove kreativne dis ci pline. Prava razgranata
stabla, kro{we i blistavi cvetovi umetnosti koju smo inicirali
vide}e se tek u slede}em veku" (29, 133), a 2002. godine to }e
"pro{iriti" tvrdwom: "... mogu jo{ smelije da ka`em da }e umetnost
novog veka, pa, ~ak, mo`da i ~itavog tre}eg milenijuma, biti umetnost 
signalizma". (29, 43) Navedimo i jednog mla|eg autora – Zvonka
Sari}a koji, u "Nacrtu poetike signalisti~kog teksta", izme|u
ostalog pi{e: "Signalisti~ka stvarala~ka praksa sadr`i te`wu
izra`avawa ontolo{ke istine i stremi novom bi}u". (1, 66) 

Signalizam do`ivqavamo kao novu, i esencijalnu i avangardnu,
umetnost koja je u stawu da, {aqu}i poruke ka novom bi}u, prozbori
govorom `udwe. Jednom re~ju, i erotsku i planetarnu umetnost.
Planetarnu jer erotsku; erotsku jer planetarnu. Prodirawe u
tajanstvenu nutrinu bitka
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BELE[KE O AUTORIMA

Ma rina Abramovi} (1946). Multimedijalna umetnica, per -
former. Diplomirala na Akademiji za likovne umetnosti u Beogradu. 
Magistrirala u Zagrebu. ^lan prve redakcije Internacionalne
revije Sig nal. Aktivno u~estvovala u signalisti~kom pokretu
sedamdesetih godina. Zastupqena u antologijama: Signalisti~ka
poezija (1971), Konkretna, vizuelna i signalisti~ka pezija (1975),
Signalizam (1976). Izlagala na izlo`bama: „Poesia signalista Jugoslava“
(Milano, 1971), „Signalizam“ (Zagreb, 1974), „Signalizam“ (Muzej
savremene umetnosti, Beograd, 1975). Gostuju}i profesor na
Akademiji lepih umetnosti u Braun{vajgu (Nema~ka). Jedna od
najistaknutijih performans umetnica u svetu. Dobitnica mnogih
svetskih priznawa. Najzna~ajniji performansi „Kineski zid“ 1985. i
„Balkanski nokturno“ (prva nagrada na Venecijanskom bijenalu 1997). 
@ivi i radi u Amsterdamu i Wujorku.

Fernando Agijar. [panski neoavangardni pesnik, per former i
multimedijalni umetnik. @ivi i radi u Madridu.

Milivoj An|elkovi} (1940). Prozni pisac i esejist, jedan od
prvih koji su literaturu stvarali na postulatima elektronske
civilizacije i poetike netvorka. Objavio je tri zbirke pri~a, dramu,
vi{e publicisti~kih kwiga i dva in ternet-romana u {tampanoj i
elektronskoj formi. @ivi i radi u Beogradu.

Ru`ica Baji} (1978). Diplomirala na FPU, odsek zidno
slikarstvo. Sada je na magistarskim studijama na istom odseku. Imala 
je pet samostalnih a izlagala na vi{e grupnih izlo`bi. @ivi i radi u
Beogradu.
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Ilija Baki} (1960). Pesnik, prozni pisac, esejista, kwi`evni
kriti~ar, multimedijalni umetnik. Zavr{io pravni fakultet.
Objavio sedam zbirki pesama (i jednu zbirku vizuelne poezije zajedno
sa Zvonkom Sari}em), dva romana i zbirku pri~a na Internetu u
elektronskoj formi. Izlagao na vi{e samostalnih i grupnih
izlo`bi vizuelne poezije i mejl-arta. Stalni saradnik
internacionalne revije Sig nal, gde je publikovao niz kriti~kih
prikaza i eseja o signalizmu i pojedinim ~lanovima pokreta. @ivi i
radi u Vr{cu.

Vojislav Begovi} (1947). Multimedijalni umetnik
(mejl-artista). Zavr{io ekonomski fakultet. Organizovao nekoliko
zna~ajnih izlo`bi mejl-arta u na{oj zemqi.. Saradnik ~asopisa Sig -
nal. @ivi i radi u Beogradu.

Karla Bertola (1935). Studirala filologiju u Torinu i
Londonu. Bavi se vizuelnom, gestualnom, akcionom i zvu~nom
poezijom o ~emu je pisala i teorijske tekstove. Organizuje
performanse, a izla`e instalacije i mejl-art. @ivi i radi u Torinu
gde izdaje ~asopis Offerta Speciale.

Danijela  Bogojevi} (1979). Pesnikiwa. Objavila jednu zbirku
poezije. Bavi se stripom. Prevodi s engleskog. @ivi i radi u Vaqevu.

Dejan Bogojevi} (1971). Pesnik, prozni pisac, multimedijalni
umetnik, kriti~ar i antologi~ar. Objavio vi{e od dvadeset kwiga
poezije, proze, antologija. Osniva~ i urednik ~asopisa Akt. Aktivni 
saradnik Internacionalne revije Sig nal. @ivi i radi u Vaqevu.

Franko Bu{i} (1971). Pesnik, prozni pisac, per former,
multimedijalni umetnik. Objavio tri kwige poezije i dve kwige
pri~a (jednu u elektronskoj formi). Svoje radove i projekte izlagao
je i izvodio na vi{e od 50 samostalnih izlo`bi i performansa u
Hrvatskoj i Sloveniji. Saradnik Internacionalne revije Sig nal.
@ivi i radi u Splitu.

Du{an Vidakovi} (1969). Pesnik, kwi`evni kriti~ar i
publicista. Zavr{io studije prava.. Objavio ~etiri zbirke pesama.
^lan Udru`ewa novinara i Udru`ewa kwi`evnika Srbije. Stalni
saradnik Internacionalne revije Sig nal. Objavio je niz novinskih
~lanaka, intervjua i kriti~kih priloga o signalizmu. @ivi i radi u
Vaqevu kao urednik programa u Domu kulture.
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Zvonka Gazivoda (1970). Pesnikiwa i prozni pisac. Dobitnik
vi{e kwi`evnih nagrada. Objavila dve kwige poezije i jednu kwigu
pri~a. Saradnik Internacionalne revije Sig nal. @ivi i radi u
Beogradu.

Pjer Garnije (1928). Francuski pesnik i teoreti~ar, osniva~
neoavangardnog pravca spacijalizma (prostorna poezija). Sredinom
{ezdesetih u Parizu pokrenuo i ure|ivao spacijalisti~ki ~asopis
Les let tres. Sa suprugom Ilzom Garnije objavio je vi{e desetina
spacijalisti~kih zbirki poezije. Veoma afirmativno je pisao i
signalizmu. Videti wegov esej u kwizi Signalizam u svetu (1984).
@ivi i radi u Amijenu.

Klaus Groh (1936). Pesnik, esejista, antologi~ar, multimedi -
jalni umetnik. Jedan od najistaknutijih neoavangardista u Nema~koj.
Objavio je nekoliko antologija i zbornika vizuelne poezije,
konceptualne umetnosti i mejl-arta. Odbranio je doktorsku
disertaciju o neodadaizmu. U vi{e navrata je pisao o signalizmu.
Wegove eseje pogledati u kwizi Signalizam u svetu (1984), i u novoj
seriji Signala.

Klaus Pe ter Denker (1941). Vizuelni pesnik, esejista, antolo -
gi~ar. Doktor kwi`evnosti, profesor na nekoliko univerziteta u
Nema~koj. Objavio je vi{e kwiga vizuelne poezije i eseja. Wegova
antologija Textbilder - Visuelle Poesie In ter na tional (1972) kultna je
antologija ove nove pesni~ke dis ci pline. Saradnik Internacio -
nalne revije Sig nal. O Denkerovom radu vi{e u ’’Signalu’’ broj
28-29-30, 2004.

@arko \urovi} (1928). Pesnik, prozni pisac, kriti~ar,
esejista. Objavio vi{e od ~etrdeset kwiga i Izabrana dela u pet
tomova. Dobitnik najzna~ajnijih kwi`evnih nagrada. ^lan Crno -
gorske akademije nauka i umjetnosti. Prate}i signalizam tokom tri
decenije, objavio je vi{e eseja o ovom stvarala~kom pokretu i kwigu
Svijet signalizma (2002). @ivi i radi u Beogradu i Podgorici.

Tamara @iki} (1972). Pesnikiwa i prozni pisac. Objavila dve
kwige kratkih pri~a i jednu zbirku poezije. @ivi i radi u Kwa`evcu.

Dobrivoje Jevti} (1936). Pesnik, esejista, multimedijalni
umetnik i likovni kriti~ar. Objavio petnaestak zbirki poezije i
kwigu lirske proze. Jedan od urednika prvog broja Internacionalne
revije Sig nal. Zastupqen u signalisti~kim antologijama i
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zbornicima, izlagao na izlo`bama signalizma. Pored konkretne i
vizuelne poezije posledwih godina bavi se i kompjuterskom
grafikom. @ivi i radi u Ni{u.

Margareta Jeli} (1967). Zavr{ila FPU, odsek slikarstvo, u
Beogradu; sada je na magistarskim studijama. ^lan ULUS-a i
ULUPUDS-a. Imala je nekoliko samostalnih a izlagala je i na
brojnim grupnim izlo`bama. Svoje radove objavquje u reviji Sig nal.
@ivi i radi u Beogradu.

Dobrica Kampereli} (1947). Pesnik, esejista, per former,
mejl-artista. Diplomirao prava. Objavio zbirku poezije i tri kwige
eseja, kritika i intervjua. ^lan ULUS-a i UKS-a. Imao je dvanaest
samostalnih a organizovao preko sto grupnih izlo`bi, performansa,
hepeninga i drugih neoavangardnih projekata. Ve} ~etvrt veka je
aktivni u~esnik signalisti~kog pokreta. Suosniva~ multimedijalne
grupe „Kvart“ sa kojom je po pozivu izveo vi{e performansa na
Venecijanskom bijenalu 2003. godine. Izdaje fanzin Open World. @ivi
i radi u Beogradu.

Rorica Kampereli} (1949). Diplomirala prava. Sa suprugom
Dobricom ukqu~ila se jo{ sredinom sedamdesetih u razne umetni~ke
aktivnosti: grafika, vizuelna poezija, mejl-art, performans.
U~estvovala na preko 300 me|unarodnih  izlo`bi vizuelne poezije i
mejl-arta. Aktivno je ukqu~ena u signalisti~ki pokret.

Miroslav Klivar (1932). ^e{ki pesnik, esejista i
multimedijalni umetnik. Osniva~ Masarikove akademije i dru{tva
„Franc Kafka“. Objavio je vi{e teorijskih i pesni~kih kwiga. Jedna
kwiga pesama prevedena mu je i na srpski. Aktivni saradnik
Internacionalne revije Sig nal. @ivi i radi u Pragu.

Zvonimir Kosti} Palanski (1948). Pesnik, antologi~ar,
vizuelni pesnik, likovni umetnik, prevodilac i teolog. Zavr{io
filolo{ki fakultet (germanistika). Objavio vi{e od ~etrdeset
kwiga pesama, prevoda s nema~kog i teolo{kih rasprava. ^lan UKS i
UKPS. U signalisti~kom pokretu u~estvuje od ranih sedamdesetih
godina. Izlagao na izlo`bama i zastupqen u zbornicima i
antologijama signalizma. @ivi i radi u Ni{u.

Zdravko Krstanovi} (1950). Pesnik, prozaista, dramski pisac,
kriti~ar. Objavio je trinaest zbirki pesama, nekoliko kwiga
kratkih pri~a i antologija. Priredio za {tampu dela Luja Vojnovi}a
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i Pavla Solari}a. Do gra|anskog rata u Jugoslaviji `iveo je u
Splitu, sada `ivi i radi u Beogradu. Saradnik Internacionalne
revije Sig nal.

Xim Leftvi~. Ameri~ki pesnik i esejista. Urednik
neoavangardnog ~asopisa Xtant. Objavio vi{e kwiga eksperimentalne
poezije, eseja, antologija. Saradnik Internacionalne revije „Sig -
nal“. @ivi i radi u [arlotsvilu (Va{ington).

Ru|ero Ma|i (1950). Multimedijalni umetnik, vizuelni pesnik, 
per former, mejlartist. Studirao je arhitekturu. O wegovom umet -
ni~ kom radu, posebno o neonskim instalacijama, u vi{e navrata je
pisao poznati francuski kriti~ar i teoreti~ar umetnosti Pjer
Restani. Ma|i je osniva~ i vlasnik galerije Mi lan Art Cen ter. Aktivni
je saradnik nove serije ~asopisa Sig nal. @ivi i radi u Milanu. 

Dragan Mandi} (1938). Prozni pisac. Objavio dve kwige
kratkih pri~a. @ivi i radi u Beogradu.

Bogislav Markovi} (1940). Prozni pisac. Dobitnik nekoliko
zna~ajnih nagrada za pri~u: Stevan Sremac, ]amil Sijari} (dva
puta), Laza Lazarevi}, Milutin Uskokovi} i druge. Objavio je ~etiri 
romana i tri kwige pri~a. Aktivni saradnik Internacionalne
revije Sig nal. @ivi i radi u Beogradu.

Vili R. Meqnikov (1963). Pesnik, neoavangardni umetnik,
mejl-art ist. Po zanimawu istra`iva~-virusolog. Poliglota, znalac
~ak 93 strana jezika, od kojih 14 te~no govori i pi{e (Politika, 5.II
2000, str. 5). U~esnik izlo`bi Ruska neoavangarda (Beograd 1998. i
1999. i Novi Sad 1998.). Saradnik Internacionalne revije „Sig nal“.
@ivi i radi u Moskvi.

Ol i ver Miliji} (1973). Pesnik. Zavr{io Filozofski fakul -
tet u Ni{u. Objavio jednu kwigu pesama. Saradnik Internacionalne
revije Sig nal. @ivi i radi u Ni{u.

Kei~i Nakamura. Japanski  vizuelni pesnik i mejl-art ist.
Objavio vi{e desetina zajedni~kih plaketa vizuelne poezije sa
brojnim neoavangardistima iz sveta, izme|u ostalih i sa Zvonkom
Sari}em. Saradnik Signala. @ivi i radi u Tokiju.

Dragan Ne{i} (1952). Profesor fizike, vizuelni pesnik,
multimedijalni umetnik. Organizovao vi{e zna~ajnih me|unarodnih
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izlo`bi mejl-arta u Srbiji. Saradnik Internacionalne revije Sig -
nal. Vodi galeriju "Spirala"  u Priboju, gde `ivi i radi.

Klemente Padin (1939). Urugvajski neoavangardni pesnik, per -
former i teoreti~ar. Sedamdesetih godina ure|ivao je u Montevideu
~asopis za eksperimentalnu poeziju Ovum 10. Sara|uje u inter -
nacionalnoj reviji Sig nal od prvog broja (1970). U vi{e navrata
pisao je o signalizmu. Ti wegovi tekstovi mogu se videti u kwizi
Signalizam u svetu (1984), kao i u novoj seriji  Signala.

Mikele Perfeti (1931). Italijanski vizuelni pesnik i
teoreti~ar. Objavio je nekoliko vizuelnih romana, zbirki pesama i
niz eseja o eksperimentalnoj poeziji i mejl-artu. Svoje radove
(vizuelne pesme) izlagao je na brojnim samostalnim izlo`bama u
Italiji i inostranstvu. Saradnik Signala jo{ od sedamdesetih
godina pro{log veka. U vi{e navrata pisao je o signalizmu. Videti
wegove tekstove u kwizi „Signalizam u svetu“ (Beograd, 1984). @ivi i 
radi u Torinu.

Zoran Popovi} (1944). Zavr{io Akademiju likovnih umetnosti
u Beogradu gde je i magistrirao. Jedan je od urednika prvog broja
Internacionalne revije ’’Sig nal’’. Pored grafike i slikarstva bavi
se filmom, video-umetno{}u i performansom. Imao je vi{e
samostalnih, a izlagao je na brojnim izlo`bama u zemqi i
inostranstvu. Zastupqen je u zbornicima i antologijama signalizma.
@ivi i radi u Beogradu.

Viktor Radowi} (1973). Pesnik. Objavio tri kwige poezije.
^lan udru`ewa kwi`evnika Srbije. Saradnik Internacionalne
revije Sig nal. @ivi i radi u Beogradu.

Henrih Sapgir (1928-1999). Ruski pesnik, prozni pisac,
scenarista i multimedijalni umetnik. Ilegalno u samizdatskim i
emigrantskim izdawima objavqeno mu je vi{e kwiga. Tek posle
perestrojke 1989. godine zvani~no je priznat kao pisac. Smatrao je da
se pesme mogu pisati po ode}i, lavorima, koritima, ~ar{avima i
drugim stvarima. Takve pesme nazivao je stvarizmima. Dva puta je
gostovao u Beogradu (1988. i 1990.) na Oktobarskom susretu pisaca.
Radovi su mu izlagani na izlo`bi „Ruska neoavangarda“ (Sa lon MSU,
Beograd, 1999.). Na srpski ga je prevodio pesnik Nikola Vuji~i}.

Zvonko Sari} (1963). Pesnik, prozni pisac, esejista,  kriti~ar
i multimedijalni umetnik. Objavio ~etiri kwige poezije, dva romana
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i jednu zbirku pri~a. Izlagao na izlo`bama vizuelne poezije i
mejl-arta u zemqi i svetu. U~esnik signalisti~kog pokreta i jedan od
najagilnijih saradnika internacionalne revije „Sig nal“. @ivi i
radi u Subotici.

Sava Stepanov (1951). Likovni kriti~ar. Zavr{io istoriju
umetnosti na Filozofskom fakultetu u Beogradu. Selektor,
umetni~ki direktor i organizator velikog broja izlo`bi u
Jugoslaviji. Objavio tri kwige likovnih kritika, eseja i studija.
Direktor Centra za vizuelnu kulturu „Zlatno oko“ u Novom Sadu.

Du{an Stojkovi} (1948). Pesnik, prozni pisac, kwi`evni
kriti~ar, esejist. Magistar kwi`evnosti. Objavio desetak kwiga
poezije, proze, studija i antologija. @ivi i radi u Mladenovcu.

Jaroslav Supek (1950). Multimedijalni umetnik, konkretni i
vizuelni pesnik, esejista i prevodilac sa slova~kog. Kao veoma mlad
stvaralac, po~etkom sedamdesetih, ukqu~io se u signalisti~ki
pokret. Jedan od na{ih najistaknutijih mejlartista. Izlagao na
brojnim izlo`bama neoavangarde u zemqi i inostranstvu.
Organizovao veliku izlo`bu signalizma 1981. godine u vojvo|anskom
mestu Oxaci gde `ivi i radi.

Tom Tejlor. Ameri~ki prozni pisac, pesnik, esejista i
multimedijalni umetnik. Jedan od urednika neoavangardnog ~asopisa
Xtant i izdava~ke ku}e „Anabasis“. Objavio vi{e eksperimentalnih
proznih i pesni~kih dela. Saradnik Internacionalne revije Sig nal.
@ivi i radi Ojstervilu (Va{ington).

Rob ert G. Tili (1959). Pesnik, prozni pisac, esejista,
multimedijalni umetnik. Objavio desetak kwiga poezije, izlagao na
vi{e izlo`bi svoje vizuelne radove. Saradnik Signala. @ivi i radi u 
Subotici.

Andrej Ti{ma (1952). Diplomirao na Akademiji likovnih
umetnosti u Pragu. Multimedijalni umetnik, pesnik, prozni pisac,
esejista i kriti~ar. Samostalno izla`e od 1972, a od 1969 u~estvovao
je na preko 500 zajedni~kih izlo`bi u 40 zemaqa sveta. Objavio je
nekoliko kwiga poezije, eseja, kratkih pri~a i likovnih kritika.
Bavi se fotografijom, performansom, vizuelnom poezijom, mejl -
-artom, videom, kompjuterskom grafikom i in ternet-umetno{}u.
Saradnik Internacionalne revije Sig nal i u~esnik signalisti~kog
pokreta. @ivi i radi u Novom Sadu.
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Miroqub Todorovi} (1940). Pesnik, prozni pisac, esejista,
multimedijalni umetnik. Do 1967. godine `iveo u Ni{u, gde se
formirao kao kwi`evnik (umetnik) i objavio svoje prve kwige.
Osniva~ neoavangardnog stvarala~kog pokreta signalizma i
Internacionalne revije Sig nal. Objavio vi{e od 60 kwiga poezije,
proze i eseja. U~estvovao na brojnim izlo`bama vizuelne poezije,
konceptualne umetnosti i mejl-arta u zemqi i svetu. @ivi i radi u
Beogradu.

Miroqub Filipovi} Filimir (1952). Pesnik i
multimedijalni umetnik. ^lan ULUS-a i Lade. Dobitnik nekoliko
uglednih priznawa i nagrada. Imao vi{e samostalnih i u~estvovao na 
brojnim me|unarodnim izlo`bama alternativne umetnosti,
performansa i mejl-arta. Objavio kwigu pesama. Osniva~
signalisti~ke grupe „Kvart“. @ivi i radi u Beogradu.

Dalibor Filipovi} Filip (1976). Pesnik i prozni pisac.
utemeqiva~ nove avangardne forme „Neo-sofija“. Objavio ~etiri
kwige pesama i Antologiju savremene poezije kwa`eva~kih pesnika.
@ivi i radi u Kwa`evcu.

[igeru. Japanski pesnik-netvorker, `ivi i radi u Tokiju.

[ozo [imamoto (1928). Jedan od ~lanova prve japanske
neoavangardne grupe „Gutai“ iz pedesetih godina. Bavi se
slikarstvom, instalacijama, performansom, bodi-artom, vizuelnom
poezijom, video-artom i mejl-artom. Profesor na Akademiji
umetnosti univerziteta u Kjotu. Realizovao je ogroman broj
multimedijalnih projekata i u~estvovao na svim zna~ajnim smotrama
savremene umetnosti u svetu. Dobitnik ve}eg broja presti`nih
me|unarodnih nagrada za originalna ostvarewa.

Slobodan [kerovi} (1954). Pesnik, likovni umetnik, prozni
pisac, esejista, prevodilac sa engleskog. Studirao slikarstvo u
Beogradu i Diseldorfu, ~lan ULUS-a. Izlagao na vi{e samostalnih
i grupnih izlo`bi. Objavio dve kwige pesama. Aktivni saradnik
Internacionalne revije Sig nal. @ivi i radi u Beogradu.
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