
Stojan Srdi} je iskusan dramski pisac, sa obimnim opusom, vi{e

puta nagra|ivan za svoje stvarala{tvo. Uspe{no se ogledao i u

stihu i u prozi. Kwiga koja je pred nama predstavqa reprezentativni

izbor autorovih dramskih tekstova, u `anrovskom rasponu od stili-

zovane poetske drame, koja zalazi u sfere simbolizma i predstavqa

izazov ne samo za rediteqa, ve} i za koreografa, do realisti~kog,

pa i naturalisti~kog teatra. No, bez obzira na `anrovsku raznoli-

kost, Srdi}eve drame sadr`e izraziti zajedni~ki imeniteq koji se

ogleda u autorovom do`ivqaju `ivota i ~ovekove sudbine; pre sve-

ga, sudbine koja nam se de{ava sada i ovde, ali sa uvidom koji trans-

cendira ka op{tijim, univerzalnim zna~ewima. Po|imo redom.

Drama ]opavi qudi je poetski intoniran tekst, koji poput slo-

bodnog stiha te~e, meandrira i preliva se u scenske slike, impre-

sivnog simboli~kog naboja. Pesni~ka imaginacija se vizualizuje u

scenskim prizorima i tako se pretvara u autenti~an pozori{ni

izraz. Ako bismo bili primorani da jednom re~enicom defini{emo

`anr ove Srdi}eve drame, rekli bismo da je to dramska koreograf-

ska poema, koja govori jezikom scenskih simbola.

]opavi qudi predstavqaju efektnu parabolu o temeqima na{e

kolektivne sudbine, parabolu koja se mo`e, podjednako dobro, ~ita-

ti na dva nivoa, aktuelnom i univerzalnom. Ta dva nivoa se, dakako,

prepli}u, dopuwuju i raspli}u, da bi se opet stopili u jedan sudbin-

ski glas. „]opavi qudi“, ta Srdi}eva osaka}ena populacija, ~ija

egzistencija predstavqa lutawe i „gordo posrtawe“ u susret ciqu,

koji uvek izmi~e kako mu se oni pribli`avaju, u susret obe}anoj

zemqi, koja se uvek nalazi odmah iza slede}e prepreke, nisu simbol

izolovane, hendikepirane mawine, kako je, poneta modom ili li-
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cemernom politikom imperijalne „za{tite mawina“, formulisala

svojevremeno jedna tuma~ica Srdi}evog dela; naprotiv „}opavi“,
osaka}eni qudi, to smo svi mi, a mawina su nevidqivi gospodari
`ivota i smrti, koji su nas po starom receptu prvo osakatili, kako

bi mogli temeqno da nas „neguju“.

No{ena tamnom poetskom imaginacijom, Srdi}eva drama dosti-
`e samosvojnost izraza, {to u sebi sa`ima bitna iskustva duha
vremena, duha moderne epohe, wenih istina i zabluda, strahova, na-
dawa, obmana, cinizma, wenog suo~avawa sa bespu}em i prazninom.

Ima kod Srdi}a ne{to od iskustva „antidrame“, ima nevesele sati-
re, a sve to, pro`eto odjekom razgra|enog epskog, kolektivnog se-
}awa, osciluje izme|u metafore i naturalizma.

U razvijawu svojih ritmova, tekst prolazi kroz faze ~isto ko-
reografskog scenarija, da bi se zatim vratio u dijalo{ku formu,
idu}i ka autenti~nim dramskim situacijama iz kojih }e se opet
i{~auriti elementi fizi~kog teatra. Gradacija segmenata lutawa

naroda „}opavih“ postepeno prerasta u tragi~nu grotesku, a degra-
dacija wihovih qudskih sudbina u beketovsku obesmi{qenost.

Srdi}evi ]opavi qudi predstavqaju prvorazredni izazov za ko-
reografa i za rediteqa, koji bi morali ispoqiti mnogo znawa i
kreativnog duha, kako bi scenski artikulisali slo`enu, slojevitu
strukturu dela, kako bi sa~uvali i poeziju i grotesku i stilizaciju
i naturalizam, kako bi razigrali simboliku scenskog pokreta i
odr`ali meru cinizma, {to predstavqa odgovor svetu u kojem smo
primorani da `ivimo.

Da je drama „forma koja prelazi u neku drugu“, kao {to ka`e
jedna od wenih definicija, mo`e se lako dokazivati upravo Sr-
di}evim tekstom, koji bi tek u korelaciji sa scenskim otelotvo-
rewem mogao da dobije svoju celovitu vrednost, svoj zaokru`eni
izrazn i puni smisao. U scenskom pogledu, dakle, ]opavi qudi su
prvenstveno pretekst za igru, pokret, koreografiju, vizuelnu sim-

boliku, a u literarnom smislu, taj, upro{}eno re~eno, „scenario za
koreodramu“ mo`emo pro~itati kao poemu intenzivnog emocional-
nog naboja, kao oporu, dramati~nu, gorku tu`aqku nad sudbinom

„}opavih“, dakle, na{om vlastitom. „@ivot je varka, ali na{e je
}opawe stvarnoost“, ka`e jedan Srdi}ev lik. Pouka, poruka, krik
ili rezignacija, protest, vapaj ili mirewe sa sudbinom?

I kao {to u paradigmi privida i obmane, bajci Carevo novo
odelo, nevini, naivni de~ak povi~e „Car je go!“ tako kod Srdi}a

naivni, mladi „}opavac“ izlazi pred Velikog Vo|u, {to ih vodi u

nigdinu, sa krikom: „Ista je tama! Ista je vatra! Puta nigde!“ Ali,
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mladi, }opavi pobuwenik uskoro shvata da neka razlika, pak, po-
stoji. Ba~en u vatru, da kao jeretik sagori, razumeo je {ta zna~i
izreka „Ignis sanat“. „Sagoreo je brzo, kao mladost“ ka`e mudri Vo-
|a, s razumevawem. „Se}a}emo ga se kao milog, naprednog, ali i
naglog. Te{ko se dobija zdravo hodawe!“

I tako se ritual utvr|ivawa „bratstva i jedinstva“ zavr{ava
kolektivnom molitvom: „Hvala ti, Bo`e }opavi {to nam sunce po-
dari!“ I tako kolona o~ajnika nastavqa svoju beskrajnu, }opavu
odiseju, sjediwena verom u Vo|u, koji im obe}ava da }e na kraju puta
}opavosti nestati i da }e ~ilo, bodro i ponosito hodati na obe
noge. Na kraju shvatamo da je smisao puta, u stvari, ritual pripre-
mawa za smrt. I da bi ironija bila ve}a, taj ritual je razra|en do
tan~ina, sa zanosom, zadovoqstvom, kao privid stvarawa u ime ra-
zarawa i smrti. Ni taj i takav ritual ne dozvoqava im se, me|utim,
da izvedu do kraja. Jednostavno ih prekriva apokalipti~ka tama, iz
koje jo{ dopire lelek: „Bo`e }opavi, majku ti }opavu ili ko zna
kakvu!“

Ukratko, re~ je o impresivnoj, neobi~noj, depresivnoj, mra~noj
dramskoj poemi, koja svoj legitimni mrak crpe iz dubokog bunara
na{e integralne sudbine.

An|eo sa verande predstavqa odmerenu, bez otu`ne patetike is-
pri~anu savremenu pri~u o bezna|u, jadu i ~emeru {to izvitoperuju
qudske karaktere i naravi. Ali, na podlozi te pri~e o proma{e-
nim, nesre}nim qudima iz na{eg susedstva izrasta, kao kontra-
punkt, diskretni lik Izbeglice, ~iju prostosrda~nost gadosti i zlo
`ivota nisu uspeli da zaprqaju. Bilo bi lepo kada bi ~italac ove
drame mogao ozbiqno da shvati koliko ovde opisane okolnosti ~ine
„mutatis mutandis“ koordinatni sistem i wegovog `ivota. I ukoliko
pisac mawe eksplicitno sugeri{e takav zakqu~ak, utoliko se suge-
stivnije on sam name}e.

Grade}i naoko bizarnu fabulu, gde susetke iz dvori{ta ~ekaju, u
grotesknom bdewu, da wihov na smrt bolesni sused izdahne, kako bi
mogle da se potuku oko wegovog stana, Srdi}, preciznim, o{trim
potezima sen~i sliku duboko uzdrmane Srbije devedesetih godina
pro{log veka, {to, uzgred budi re~eno, nikako ne umawuje aktuel-
nost datog prizora.

Karakteri i wihovi odnosi do~arani su sna`nim, direktnim,
realisti~kim postupkom, koji uspe{no izbegava zamke pamfletske
trivijalnosti i autorskih subjektivnih naklonosti ili animozi-
teta. To je sugestivna slika, fiksirana u vremenu i prostoru, koja
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uspeva da bude vi{e od puke hronike, koja sa nepatvorenom uver-
qivo{}u zalazi u sfere fenomenologije qudske bede, zla i o~aja.
Sudbina Srbije devedesetih godina prizna}e{ dobronamerni ~i-
tao~e, odli~na je inspiracija za tako {to. Kao, uostalom, i sudbina
ove, dana{we.

U podu`oj dijalo{koj sceni izme|u Debele i Izbeglice, Srdi}
uspe{no izbegava zamku stati~nosti i monotonije, zahvaquju}i do-
bro odmerenom tempu i ritmu, koji, uz dramati~an sadr`aj, daju
sceni tenziju i dinami~ki naboj. No, bizarno ~ekawe susedove smr-
ti a on je, saznajemo, bio u razli~itim okolnostima qubavnik pri-
sutnih `ena, ~ije su sudbine vi{estruko prepletene pre svega je
zgodan povod da se u dijalozima ~etiri, plasti~no i dosledno uobli-
~ena, `enska lika dopre do nali~ja wihovih sudbina, da se u|e dub-
qe, kako u wihovu psihologiju, tako i u preplet wihovih me|usob-
nih odnosa. Komad se, najzad, privodi kraju efektnim razre{ewem,
kojim su sve prepletene niti odnosa likova i wihovih sudbi, kao
Gordijev ~vor, prese~ene krvavim zavr{nim udarcem. I, najzad, da
bi se uspostavio simboli~ki kontinuitet sa prethodnom dramom,
kontinuitet projektovane slike sveta u dva `anrovska pojavna ob-
lika i lik Laleta, u An|elu sa verande, predstavqa, u stvari, jednog
„}opavog“.

U drami Salon to je Slobodan, za koga se ka`e da je „zaostao u
razvoju“ i da umesto re~i koristi „mrmorewe, krike, smeh, jauke i
pevu{ewe“. On je, na neki na~in, tanka crvena linija {to se pro-
vla~i kroz ceo komad, korekciona nit koja se upli}e u radwu i ne
dozvoqava da ova iza|e iz farsi~ne, groteskne stilizacije, kao
osnovne intonacije dela.

Na po~etku drame, u porodi~nom salonu, ~ekaju se posmrtni os-
taci generala, supruga, oca i dede. U taj inspirativni okvir sme-
{teni su, koliko tipi~ni, toliko „pomereni“ likovi, sa prepletom
slo`enih odnosa, uslovqenih situacijom i refleksom pro{lih
zbivawa, kao i psiholo{kim nijansama precizno diferenciranih
karaktera. I tako dobijamo gra|ansku, porodi~nu dramu, ispisanu
oporim, ironi~nim rukopisom, koja evoluira do parodije, do ispra-
`wenih, deformisanih rituala, do degradacije porodi~nih odnosa.
Reklo bi se, zakonomerna silazna linija od pokojnog Generala do
retardiranog unuka, Slobe; me|utim, i sam pojam degradacije se
dovodi u pitawe, budu}i da se i po~etni stadijum procesa relati-
vizuje. „Degradacija“ je, dakle, samo u ogoqavawu istorije sveop-
{teg privida, istorije koju generi{e prokleta matrica istorije
tokom koje se samo smewuju razli~ito kostimirane generacije.
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Drama se odlikuje funkcionalno slo`enim slojevima pri~e, od
uzvi{ene fikcije, do realne situacije, koja, me|utim, nije ni{ta
mawe fiktivna, jer ni{ta nije zaista ostvareno ni op{ta, dru{t-
vena, ni li~na nadawa i snovi. Likovi neostvarenih sudbina su~e-
qavaju se i koprcaju u svome bezna|u. „Neka se nose do|avola – ka`e
Latinka, slu{kiwa, jedna od protagonista ove porodi~ne groteske –
i neka se sami snalaze u svome vremenu, koje stoji od kad su u wega
kro~ili. Ni{ta se ne mewa. Oni, oni su zlo, koje opstaje hrane}i se
samo sobom.“

Iako kamerna, Srdi}eva drama Salon dovoqno je dinami~na:
dramske situacije, obrti i me|usobni odnosi likova ~ine je scenski
prilagodqivim, dobrim pretekstom za zanimqivo i komunikativno
scensko zbivawe.

I posledwa drama ove Srdi}eve zbirke, pod naslovom Geto,
predstavqa pri~u o izvrnutoj rukavici `ivota. Ambijent i radwa
drame su realisti~ni sa elementima naturalizma, ali su{tina je
duboko simboli~ka; upravo, re~ je o globalnoj metafori, koja rela-
tivizuje tzv. lice i tzv. nali~je `ivota, dobro i zlo, lepo i ru`no,
humano i ne~ove~no. Posred op{teg cinizma i pritvornosti na{eg
`ivota, lice i nali~je stvarnosti mewaju mesta, pa Srdi}evi junaci
spas od svojih „~asnih, gra|anskih egzistencija“ nalaze u silasku u
podzemqe velikog grada, u jazbine potuka~a, prosjaka i skupqa~a
„sekundarnih sirovina“, gde |ubretom spiraju prqav{tinu „nor-
malnog“ `ivota, od kojeg su, zga|eni, pobegli, kako bi oslobo|eni
la`i i opa~ina {to caruju „gore“, na povr{ini, na{li ono {to
nazivaju „pravim `ivotom“. Spas od stvarnosti nalaze, dakle u pod-
zemqu `ivota.

Tragika i apsurd obele`avaju ovaj Srdi}ev komad, koji se, bez
suvi{nih eksplicitnosti i moralisawa, razvija u efektnu grotes-
ku, li{enu preterivawa i vulgarnosti. Degradacija individualnih
sudbina simbolizuje, dakako, propast ~itavog jednog sveta, dru{t-
venog ustrojstva, kodeksa vrednosti i civilizacijskih formi. Pri-
tom, Srdi}evi likovi su zanimqivo, plasti~no i sugestivno izgra-
|eni, te svojom individualno{}u natkriquju op{ta mesta i prve
asocijacije vezane za ambijent socijalnog dna. Efektni, cini~ni
dijalozi {tite, pritom, tekst od mogu}e bqutave pla~qivosti, koja
i nema nikakvu drugu svrhu osim da bude bqutava. Cini~ni, ohla-
|eni ton daje, razume se, mnogo ja~i efekat od kakve sa`aqive la-
mentacije. Uostalom, lament bi bio direktan, sugerisan stav i
boqe je da ga se umetnik kloni. Jer, „poezija je ono {to je re~eno, a
jo{ vi{e ono {to nije re~eno“.
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Ono {to karakteri{e sve, ovde izabrane, Srdi}eve komade mo-
glo bi se nazvati dosledno stilizovanim pesimizmom, na putu od
fluidne metafore do naturalisti~ke groteske. Skoro svi likovi
su u „trpnom stawu“, svaki na svoj na~in, od simboli~ki projek-
tovanog naroda „}opavih“, preko deformisanih tipova sa dna `ivo-
ta, ili dementnih i degenerisanih stanovnika „salona“, do autenti-
~nih maloumnika, kakav je, na primer, Slobodan iz istoimene drame.

Srdi} voli maloumnike; oni mu, o~igledno, slu`e kao materijal
za postizawe upe~atqivog efekta, koji treba da predstavqa za-
vr{ni potez na slici vremena, na{eg vremena, i kolektivnog usuda
{to iz duha tog i takvog vremena proizlazi.

Simbolika vezana za devijantne likove jedna je od upadqivijih
karakteristika Srdi}evih komada. Sem {to su ovakvi likovi po
pravilu scenski atraktivni i doprinose uslo`wavawu i oneobi-
~avawu odnosa me|u akterima drame, oni, kod Srdi}a, u krajwoj
konsekvenci, aludiraju na poreme}enost dekomponovanog sveta u
kojem `ivimo.

U Beogradu,
27. januara 2014.
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