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(IZGUBLJENIM) Vesna PERIC

Univerzitet umetnosti u Beogradu,

I D E N T I T E TO M Fakultet dramskib umetnosti, Beograd

U radu se razmatraju pojmovi urbaniteta i urbanog u savremenim
[filmskim narativima, vecinom reditelja debitanata. IstraZivacemo ove
pojmove kao i pojam urbicida koji je postao neuralgicni fenomen ratova
na Balkanu devedesetih godina, detaljno analizirane u napisima Bogdana
Bogdanoviéa kao i Martina Kanarda (Martin Coward) koji je definisao
urbanitet kao ,egzistencijalno stanje pluraliteta i heterogenosti”. U
analizi filmskih reprezentacija identiteta Beograda koriséene su teorijske
platforme istoricara i filozofa kao sto su Andreas Hujsen (Andreas
Huyssen), Svetlana Bojm (Svetlana Boym), Pol Virilio (Paul Virilio) i
Fredrik Dzejmson (Fredric Jameson). Beograd je pozicioniran ne samo
kao seting za melodramu ili socijalnu dramu u periodu tranzicije koju
oznalava S. oktobar 2000. (,Tamo i ovde” Darka Lungulova), ve¢ i kao
palimpsest, skladiste secanja i mesto nostalgije (,, Beogradski fantom”
Jovana Todoroviéa i ,, Montevideo” Dragana Bjelogrliéa). Sa druge strane,
Beograd postaje i hronotop urbicida (,, Rat uzivo” Darka Bajica, ,, Zemlja
istine, ljubavi i slobode” Milutina Petrovica, ,,S’isvanje” Stevana Filipoviéa,
»1he Box” Andrijane Stojkovié). Konalno, Beograd se poima kao tatka
moguce debalkanizacije, u kojoj se teret njegove burne istorije preobrazava
kako u ponovno otkriveni sarm i egzotiku (, Prakticni vodic kroz Beograd
sa pevanjem i plakanjem” Bojana Vuletiéa) tako i u borbu za ljudska prava
olicena u kontroverznoj ,, Paradi” Srdana Dragojevica.

Kljuéne reci: urbanitet, urbano, urbicid, se¢anje, filmovi nostalgije, de/balkanizacija
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Urbani identitet poziva se na zajednicko pamdenje i zajednicku proslost, ali umesto
krvi, a i iskljucivosti, njegov je koren u prostoru koji je stvorio covek — u urbanoj koegzi-
stenciji koja je ujedno izvor otudenja i radosnog zanosa.

Svetlana Bojm, Buducnost nostalgije

APAZANJE ARHITEKTE I PISCA BOGDANA BOG-
danoviéa po kome ,u svakom velikom romanu obitava bar jedan veliki grad” (Bogda-
novi¢ 1994, 41) u potpunosti mozemo primeniti i na film kroz parafrazu - u svakom
velikom filmu prisutan je bar jedan veliki grad. Dok ni prvi stpski igrani film, Zivot i
dela besmrtnog Votda Karadorda (r. Ci¢a llija Stanojevié, 1911) a ni prvi jugoslovenski,
Slavica (r. Vickoslav Afri¢, 1947) iz svojih specifi¢nih ideoloskih pozicija nimalo nisu
tematizovali urbani zivot i duh urbanog, kasnija jugoslovenska i nova srpska kinemato-
grafija umnogome cksploatisu kulise velikih gradova (poglavito Beograda) za posebno
vizuelno otkrivanje urbaniteta'.

Beograd je imanentno filmic¢an grad (kao i Njujork, Pariz, London) - kao jedan
od starijih evropskih gradova, on nosi potencijal za preplet vise temporalnih ravni, pasch-
work razli¢itih arhitektonskih stilova - orijentalnog, srednje-evropskog, soc-realistickog,
korbizijeovski funkcionalistickog,” i svedok je braka dveju reka. Krupni plan Beograda
nikada nije isti, ali zavisi li on od doslovnog polozaja kamere, ostrine i ugla objektiva,
osvetljenja, osetljivosti kamere, ili pak od intencije samog oka koje ga gleda, a potom
re-prezentuje, i od horizonta oéekivanja samog gledaoca...? I §to je najvaznije, ko/sta je
taj Drugi u odnosu na koga se uspostavlja identitet Beograda - je li to kultura Orijenta
ili savremena potrosacka kultura Zapada, nacionalna mitomanija ili kosmopolitizam,
navijacke kame i kamenice ili zastava duginih boja, Svetosavski hram ili novobeogradski
geto blokovi, kolevka novog talasa ili Cecina ,,puna Marakana”..? Je li Beograd simptom
raspolucenosti na dve Srbije ili pak prevazilazi takvu polarizaciju noseéi u sebi i kob auto-
destrukeije ali i duh progresivnih ideja?

Posebno je simptomati¢na pozicija Beograda tokom ratova devedesetih kao u i
post-petooktobarskoj tranzicionoj dekadi - na njega bismo mogli primeniti izraz frau-
matizovani sitiskejp (cityscape) koji je precizno upotrebila teoreti¢arka Nevena Dakovié
u svojoj minucioznoj studiji Balkan kao (filmski) Zanr dijagnostifikujuéi mesto gradskog

1 Filozof i politikolog Martin Kauard, koji promislja fenomen urbicida (kojim éemo se takode
baviti) sa fokusom na rat u Bosni, odreduje urbanitet kao ,egzistencijalno stanje pluraliteta ili
heterogenosti” (Coward 2009, 15) odnosno, ,urbanitet karakteride agonska heterogenost u kojoj
se identitet konstituise u odnosu na razlicitost” (Coward 2004, 168). Kako navodi Bogdan Bog-
danovi¢, ,Re¢ urbanitet (...) u najvaznijim evropskim jezicima oznatava uvek isto: ugladenost,
artikulisanost, usaglasenost misli i re¢i, reci i ose¢anja, ose¢anja i pokreta...”(Bogdanovic’ 1994,
32). U kontekstu razmatranja urbanog i urbaniteta na filmu podrazumevaéemo, pored pojma
pluraliteta, heterogenosti, i ton ugladenosti ali i oblik dekadencije, individualiteta, a sam grad

kao alatku videnja i razumevanja sveta, sredstvo intelekcije” (Bogdanovi¢ 1976, 11).

2 Vaino je ovde zapaziti i da Beograd u nekim inostranim savremenim filmskim koprodukcijama
uspesno glumz' Rim, Budimpestu, Bet...
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pejzaza u celovitoj ,geoestetici Balkana” (Dakovi¢ 2008, 181)*. Beograd je postao popri-
Ste pa time i slika razaranja bivie zemlje, mesto burnih demografskih promena - odliva
mahom visokoobrazovanih mladih ljudi sa jedne i priliva stanovnista iz ratom zahvace-
nih i devastiranih teritorija bivie Jugoslavije sa druge strane. Beograd kao grad, kao bog-
danovicevski ,nanos uspomena” i ,depozit antropoloskog se¢anja’, mozemo ¢itati i kao
palimpsest, a svaki film tematski pozicioniran u Beograd otkrivamo i kao raslojavanje i
raj¢itavanje dubinskih nanosa i slojeva njegove povesti. Kao i za razarani i iznova grade-
ni Berlin, i za Beograd mozemo reéi ,,ovaj grad-tekst je ispisivan, brisan, i ponovo pisan
kroz vekove nasilja, i njegova ¢itljivost umnogome se oslanja kako na vidljive markere
izgradenog prostora tako i na slike i se¢anja koja su potisnuta i istrzana traumati¢nim do-
gadajima™. Filmske slike Beograda istovremeno su i nostalgi¢ne i traumaticne, i istori¢ne
i aistori¢ne, eskapisticke i naturalisticke. Zanimljivo je zapaziti da se tematski za fluidni i
ambivalentni identitet Beograda tokom 90-ih kao i u protekloj deceniji, mahom oprede-
ljuju reditelji-debitanti, iji ée prvenci biti razmatrani u okviru ovog teksta.’ Beograd je i
popriste a i posledica urbicida, ali i topos ve¢nog povratka u idealizovanu proslost.

Filmska uprizorenja nostalgije

Dve savremene filmske nostalgi¢ne reminiscencije o Beogradu zanrovski mozemo
odrediti kao filmove nostalgije’. One, pak, apostrofiraju potpuno udaljavanje od modela

3 Za ovakva razmatranja identiteta Beograda na filmu od izuzetnog znacaja je poglavlje Balkanski
grad u pomenutoj autorkinoj studiji u kome ona razmatra ostvarenja kao $to su Rane, Apsolutnih

sto, K/ﬂp/m, Sutra wjutro, Kad porastem biéu Kengur, Sedam i po...

4 Istori¢ar Andreas Hujsen elaborirao je tezu o Berlinu i drugim gradovima kao urbanim palimpse-
stima u svojoj studiji Sadasnje proslosti: Urbani palimpsesti i politika seéanja (Huyssen, 2003: S1)

S Izuzetak su Misa Radivojevi¢ i Darko Baji¢

6 Nostalgija (gr¢. mostos — povratak kuéi; algia - &eznja), kao neologizam kojeg je $vajcarski stu-
dent medicine Johanes Hofer skovao u 17.veku, najpre je medicinsko-patoloski oznacavala bol i
eznju $vajcarskih vojnika pladenika za povratkom u domovinu. Kasnije, nostalgija dobija odlike
idealizacije proslih iskustava i proslosti uopste. Svetlana Bojm u svojoj studiji Buducnost nostal-
gije istice da je, za razliku od melanholije, koja se ograni¢ava na polje individualne svesti, priroda
nostalgije povezana sa odnosom izmedu individualne biografije i biografije odredenih grupa ili
naroda, izmedu li¢nih secanja i kolektivnog pamdéenja. Nostalgija predstavlja Zelju za ponavlja-
njem neceg neponovljivog i materijalizacijom nematerijalnog. Bojmova donosi podelu na dve
vrste nostalgije: restaurativnu i refleksivnu. Restaurativna naglaava nostos i predstavlja pokusaj
transistorijske rekonstrukcije izgubljenog zavi¢aja. Refleksivnu nostalgiju pothranjuje algia, sama
Ceznja, i ona vetito odlaze povratak u zavicaj — sa setom, sa ironijom, iz o¢ajanja. Bojmova navodi
da je ,nostalgija ose¢anje gubitka i raseljenosti, ali i romansa sa sopstvenom uobraziljom” (Bojm
2005, 16)

7 Dijagnostifikuju¢i savremenu dru$tvenu boljku nemoguénosti fokusiranja na sadasnjost, u jednoj
posve distopijskoj slici sada$njosti, kriti¢ar postmodernog drustva, Fredrik DZejmson u knjizi
Postmodernizam ili kulturna logika poznog kapitalizma pripisuje savremenoj umetnosti i filmu
kanibalizaciju stilova iz proslosti. Film koji nostalgi¢no pori¢e sadasnjost i idealizuje proslost| 193
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nadiruée jugonostalgije i zala za (propustenom) komunistickom prosloséu. Beogradski
Fantom (r. Jovan B. Todorovi¢, 2009) i Montevideo, Bog te video! (r. Dragan Bjelogrli¢,
2010) na svojstvene nacine donose nostalgi¢ni potencijal urbanog Beograda distancira-
nog od ideje Jugoslavije i jugoslovenstva. S jedne strane, u Beogradskom Fantomu, iden-
titet Beograda i Beogradana jasno je postavljen kao osoben u odnosu na identitet Jugo-
slovena, a sa druge strane, u Monteviden..., kolektivni duh srpskog fudbalskog tima koji
¢e (paradoksalno) predstavljati Kraljevinu Jugoslaviju ponikao je susretom markantnih
beogradskih figura - fudbalera Mose i Tirketa.

Zasnovan na istinitim dogadajima iz 1979, desetodnevnim egzibicijama ludih vo-
znji ukradenim belim por$eom, koje bi se u svetlu savremene umetnicke prakse mogle
svrstati u seriju performansa, u okvirima savremenog srpskog filma Beogradski Fantom
predstavlja svojevrstan Zanrovski iskorak u doku-fikciju, igrani film sa elementima doku-
mentarizma. Vlada Vasiljevi¢, alias Fantom, beogradski mangup i $meker, izdvojio se kao
idealna urbana figura za projekciju Zudnje za slobodom, individualizmom (nasuprot ko-
lektivizmu ju-socijalizma), ispitivanje granica autoriteta (nametnutog sistemom drzav-
nog aparata i policije) i kona¢no, za rivalizaciju sa uber-figurom Josipa Broza. Te jeseni
1979. boraveéi u Havani na Samitu Nesvrstanih, Broz je simboli¢ki odsutan Otac-Bog,
bozanstvo pred kolapsom — umrece naredne godine i oznaciti pocetak kraja jugosloven-
skog sna. Filmski Fantom, koji se naslanja na protagonistu kontroverznog (i bunkerisa-
nog) ostvarenja Mlad i zdrav kao ruza (r. ]. Jovanovi¢, 1971) je mladi buntovni sin koji
rusi poredak. I dok stihovi kultne muzitke numere Zemljo moja u interpretaciji Ismete
Krvavac (,,I dok ja nisam tu, pokraj nje, da skupa predamo se snu..”) otvaraju uvodne
kadrove filma, na ironi¢an natin razara se ideja nacije i Zemlje, nasuprot mitologizaciji
Grada - dekadencije, harizme i stila, oli¢enog u tipiéno romanticarsko-tragi¢énom heroju,
Fantomu. Neuhvatljivom, $to izranja kao fantazam, prikaza, gotovo halucinacija - ne
kao san-idealizacija ve¢ kao san-simptom, simptom opresije. Nemustost protagoniste
(Fantom u tumacenju mladog Milutina MiloSevi¢a), njegova neverbalna komunikacija
sa gradanima, spektakularne voznje i bekstva od beogradske policije, ambivalentna po-
zicija prestupnika-heroja, klasifikuju ga u mit, koji sa savremenim mladim gledaocem
rezonira ¢ak i kroz stilizaciju ranjivog, sanjalatkog i usamljenog emo klinca. Beogradski
Fantom otvara prostor mnogih kritickih ¢itanja a njegov istovremeno i provokativni i
nostalgi¢ni i duhoviti rukopis izdvaja ga iz okova naturalisticko-realisti¢kih intervencija
nametnutih post-miloseviéevskim trenutkom.

u DZzejmsonovoj terminologiji postaje film nostalgije. Filmovi nostalgije nisu istorijski filmo-
vi (npr. istorijski epski spekeakli; ono $to bi po autorki Svetlani Bojm bio primer restanrativne
nostalgije) ve¢ obuhvataju filmove o proglosti ali i filmove koji imaju specifi¢nu referencu na
proslost, pobudujudi odredenim elementima i mizanscenom oseéanja vezana za tu proslost. Ovi
filmovi i ne pokusavaju da reprezentuju stvarnu proslost ve¢ eksploati$u kulturoloske mitove i
stereotipe o toj proslosti, oni ,prilaze 'proslosti' kroz stilisti¢ku konotaciju, komunicirajuéi pro-
Slost putem ispoliranog $ljasteéeg kvaliteta slike.” (Jameson 1991, 19).
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Rediteljski prvenac glumca Dragana Bjelogtlica Montevideo, Bog te video! kao
multimedijalni projekat obuhvata najpre istorijsko-biografski film o poduhvatu osniva-
nja fudbalske reprezentacije Kraljevine Jugoslavije koja putuje na prvi mundijal u Uru-
gvaju 1930. Tim je obrazovan od igrata tada$njeg Beogradskog sportskog kluba (BSK)
i rivalskog kluba Jugoslavija, a jezgro tima su ¢inili Milutin Ivkovi¢ (komunista i kasnije
partizan), potom, Blagoje Mo$a Marjanovi¢ i Aleksandar Tirnani¢ Tirke. U holivudsko-
melodramskom kljucu, film tematizuje prijateljstvo i rivalitet dva ¢uvena igrata — Mose
(u tumacenju Petra Strugara), ve¢ uspostavljene fudbalske zvezde, i Tirketa (u tumacenju
Milosa Bikoviéa), ¢uburskog klinca u usponu. Montevideo... kostimima i scenografijom
evocira najpre trenutak beogradskog belle epogea (burzujski atelje bogate slobodoumne
slikarke Valerije koja pronosi duh dekadentnog Pariza, posete elithom Dzokej klubu u
Beogradu, Mosinu voznju gradom jedinstvenim ,fordom T”), a takode i duh beogradske
Cubure niZeg socijalnog staleza (iako nije sniman na samoj Cuburi). Objedinjujuéi liko-
ve najrazlicitijh socio-kulturoloskih obrazaca — gradana, skorojevi¢a, dosljaka i proletera
pod jedinstven kiSobran urbanog, Montevideo... je filmski primer refleksivne nostalgije.
Eskploati$udi sa jedne strane la mode rétro a sa druge ciljaju¢i na budenje i zanos na-
cional-romantizma (intoniranje himne BoZe pravde u toku klju¢ne fudbalske utakmice,
koju, medu retkima ne peva Milutin Ivkovi¢ Milutinac), Montevideo postavlja Beograd
kao mesto u kome je jedino moguce generisati kolektivni duh pobede, mesto odakle su
ponikli tada$nji moderni vitezovi sa kopatkama koji ¢e srpskom himnom braniti boje
Kraljevine Jugoslavije. Nacionalno preplavljuje duh urbanog, individualizam se gubi u
kolektivizmu, beogradski klinci postaju nacionalni reprezentativei.

Bekstvo iz crno-belog sveta
Tvana: Wow! Prelepo! It’s more beautiful than in the movies,
you know.

Dejvid: It’s not Belgrade..!

Nasuprot idealizaciji Grada i urbanog duha i Zalu za nepovratnim vremenima u
pomenuta dva filma (refleksivne) nostalgije, stoji nekoliko savremenih filmskih ostvare-
nja ¢iji junaci, gonjeni centrifugalnom silom pribegavaju bekstvu iz Beograda.

U prvencu Darka Lungulova Tamo i ovde (2009) njujorski andegraund muzicar
Robert (Dejvid Tornton) pristaje na ponudu mladog srpskog emigranta, Beogradanina
Branka (Branislav Trifunovi¢) da otputuje u Beograd i formalno se ozeni Brankovom
devojkom Ivanom kako bi ona dobila ameri¢ku boravi$nu vizu. Dejvid se u Beogradu
neolekivano zaljubljuje u Brankovu majku Olgu (Mirjana Karanovi¢) — magija Beogra-
da, prizori doréolskih ulica, neposrednost a katkada i intruzivnost njegovih stanovnika

8 U poslednjem kadru filma Zamo i ovde, Beogradanka Ivana koja kona¢no dolazi kod svog mla-
di¢a Branka u Njujork, op¢injena panoramom Velike jabuke kaze da je taj grad jos lepsi nego na
filmu, na $ta Njujor¢anin Dejvid odgovara ,Ali nije Beograd”
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uz delikantno razotkrivanje sredoveéne zene, razvijaju ovu filmsku romansu u kojoj Be-
ograd ,pobeduje” Njujork. Koliko mladi par dvadesetogodisnjaka zudi da zauvek ode
iz besperspektivnog Beograda, toliko se sredove¢ni Amerikanac nalazi zate¢en Smekom
grada ofucanih fasada, GeneralStaba razrusenog NATO bombardovanjem, lokalne pi-
ljare, ciganci¢a na Bajlonijevoj pijaci, klepetavog tramvaja, i kafana u kojima se sluzi slow
food i vino iz obi¢nih staklenih ¢asa.

Drasti¢niji primer potrebe za bekstvom iz grada i zemlje usred pocetka jugosloven-
ske klanice predstavlja ostvarenje Andrijane Stojkovi¢ Zhe Box (2011) u kome autorka
donosi osvrt na pocetak raspada Jugoslavije kroz vizure trojice Beogradana, angazovanih
kao pakeri za jednu holandsku firmu. Protagonisti, pripadnici razli¢itih (sup)kulturnih
grupa, u napustenim ambasadama dobijaju insajderski uvid u intime stranih diplomata
koji se nakon donosenja sankcija 1992. iseljavaju iz Beograda. Pakerska trojka su Cvr-
le, mladi roker (Ivan Dordevi¢), Bili, vatreni navija¢ Crvene Zvezde (Marko Janketi¢) i
Vladan, svrieni student elektrotehnike (Slobodan Negi¢). Kutija, odnosno brojne kutije
pri selidbama predstavljaju taj bazi¢ni nivo na koji je moguée svesti ¢itav zivot, materi-
jalni ostatak i svedok nekih minulih vremena, ali i televizijsku kutiju koja je po¢etkom
’90-ih bespostedno kontaminirala jugoslovensko dru$tvo u raspadu. Autorka naglasava
taj osecaj bezizlaznosti ne samo crno-belom fotografijom ve¢ i dvodimenzionalno$cu,
namernim nedostatkom dozivljaja dubine, tre¢e dimenzije. U trenucima svojih ispovesti,
gledajudi direktno u kameru, u takozvanim testimonijalima, protagonisti sede na stolici
u potpuno ispraznjenom prostoru, sa belom pozadinom. Scenografija je svedena na tek
nekoliko komada namestaja u poslednjoj ambasadi pred zatvarenje u kojoj protagonisti
borave, i ona predstavlja jasnu referencu na bas onaj crno-bijeli svijet, jednu od kultnih
pop-rok numera bivie Jugoslavije. Junaci su ogoljeni u tom prostoru, a sam prostor su-
geriSe jedan nadrealni topos u kojem kao da je vreme stalo, istovremeno i zatvor ali i
jedino pribeziste. Odsustvo boje u fotografiji sugerise ono ¢ega je najvise u stvarnom
zivotu bilo - a to je krv na ratiStu zemlje u raspadu. Sam Beograd sveden je i ,,spako-
van” u svega nekoliko enterijera, ispraznjenih ambasada zapadnih zemalja. Od prestonog
grada preostale su samo kutije, a klaustrofobi¢na perspektiva protagoniste Cvrleta koji
sanja jedino o muzickoj karijeri potcrtana je kadriranjem u gluvoj sobi muzickog studija
- muzika koja se naslanja na grunge’ i indie rok scenu tada dominirajuéeg grada Sijetla
identifikuje beogradsku supkulturnu muzi¢ku scenu kao opozit nadiru¢oj kontaminaciji
turbofolkom. Bekstvo je unutra, bekstvo u jedan imaginativni Beograd koji u sebi sadrzi
i zadrzava kosmopolitizam.

Apartno od pomenutih filmskih autora mlade generacije, motiv bekstva iz rodnog
grada urusenog nekim novim socijalnim normama u svom opusu donosi i Misa Radivo-
jevié. Ako je rani Radivojevicev alter ego bio buntovni lik Slobodana Ber¢eka iz Decka
koji obeéava po imenu Slobodan Milosevi¢, mladi¢ koji reprezentuje osobeni urbani duh

196|9 Bendovi Nirvana, Pearl Jam, Soundgarden...
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Beograda "80-ih, njegov sredove¢ni alter ego svakako je Svetozar Cvetkovié kao prota-
gonista filmova Ni na nebu ni na zemlji (1994), Budenja iz mrtvib (2005) i Odbaclen
(2007) Radivojevicev alter ego je uvek jedan marginalizovani, razo¢aran intelektualac
(arhitekra, ili pisac, ili profesor knjizevnosti), otudeni mizantrop, gradanin razorenih
ideala. U Ni na nebu ni na zemlji, on ni po koju cenu ne napusta Grad kao hronotop,
kao prostorvreme spoznaje sopstvene neprilagodenosti, nalaze¢i utehu u voznjama ¢am-
cem kraj reke, podno Kalemegdana. U Budenju iz mrtvib, pak, iz postmortem vizure, u
vreme NATO bombardovanja Beograda, junak sagledava moguénost bekstva iz grada u
proslo vreme, u reminscencije, u obra¢un sa likom oca koji reprezentuje sistem vrednosti
jugosocijalizma. Kona¢no, u Odbacenom, on zaista napusta klaustrofobi¢ni tranzicioni
Beograd kao kulise jednog neuroti¢nog, mahnitog autodestruktivnog hedonizma i pro-
nalazi smiraj u jednom potpuno drugacijem, primorskom gradu, Perastu, u kome Beo-
grad postaje samo maglovito se¢anje na sebe ubijenog u gradu i grad ubijen u sebi. , Jer,
Sta u stvari znadi ‘ubiti grad’? Znadi - utuliti mu fizi¢ku snagu, utrnuti mu metafizicki
€eros, volju za Zivotom, paméenje, samosvest. Razvejati memoriju na svih sedam vetrova,
pokazati mu i dokazati ne samo da ga nema, no da ga nikada nije ni bilo”. (Bogdanovi¢

1994, 51).

Duostruka ekspozicija: materijalni i dubovni urbicid

Bojim se, Zalosno je redi, nasib majstora rusitelja. Jer, gradovi se ne
ruse samo spolja i fizicki vec se mogu razarati iznutra i duhovno.
Bogdanovi¢, Grad i smrt

Urbicid, kao doslovno rusenje gradskih naseobina, kao ciljano razaranje i devasta-
cija gradova djje se posledice mogu predvideti ,odnosi se kako na destrukciju gradevina
koje ¢ine tkivo urbanog" tako i na destrukciju specificnog na¢ina zivota u takvim mate-
rijalnim uslovima.” (Coward 2009, 39). Fizi¢ki, materijalni, opipljivi i eklatantni urbicid
tematizuju, izmedu ostalih, dva meta-filmska ostvarenja, Rat uzivo i Zemlja istine, ljuba-
vi i slobode koja doslovno elaboriraju tezu Pola Virilia da ratni sukobi proteklog stole¢a u
novoj ,logistici percepcije” dosledno primenjuju filmske tehnike, buduéi da je ,re¢ o ratu
slikom i zvukom, umesto rata orudima”. (Virilio 2003, 10) U Ratu uzivo (r. Darko Ba-
ji¢, 2000) Sergej (Dragan Bjelogrli¢), producent filma o beogradskim ,Setnjama” '90-ih,
suocen sa poc¢etkom NATO bombardovanja i pritiscima agenta DB, na samom setu
menja filmsku pri¢u saobrazavajudi je trenutnim realnim okvirima, u kojoj e se pravi
Amerikanac - natur$¢ik u ljubavnoj vezi sa Srpkinjom iskupiti za agresiju svojih suna-
rodnika. Rat uzivo kao film o filmu i film u filmu naglasava neumoljivost stvarnosti u

10 Prevodedéi sintagmu fabric of the urban, u traganju za ekvivalentom na srpski jezik opredelila sam
se za tkivo urbanag.
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odnosu na fikciju - stvarno bombardovanje GeneralStaba, stvarna mobilizacija tonskog
snimatelja Sergejevog filma, bombardovanje zgrade RTS-a u kome gine montazer filma
i njegova devojka, gotovo bez ikakve vremenske distance iznova donose scenaristicke
prerade filmske pri¢e. Stvarni Beograd nalik je filmskom setu u tom brisanju granica
realnog i fiktivnog,

U Zemlji istine, ljubavi i slobode (r. Milutin Petrovi¢, 2000) Beograd je mesto
evokacije mitskog kulta vitestva i ratniStva oli¢enog u fikcionalnom junaku Neboji iz
filma Cudotvorni mac (r. Voja Nanovié, 1950). Trenutke zestokog NATO bombardo-
vanja protagonista, mladi televizijski montazer Boris (Boris Milivojevi¢) provodi u im-
provizovanom skloni$tu psihijatrijske klinike elaborirajuéi svoje teze o teoriji i estetici
filma, u pokusaju iskupljenja, buduci da je pre bombardovanja zgrade televizije montirao
rezimske vesti. Reditelj se poigrava sa idejom ulaska i utapanja u svet filmske fikcije koja
nadilazi propadljivost i profano (nasuprot) svetom vremenu. Beograd je predstavljen
istovremeno i kao poslednji azil Zrtava torture dekade devedesetih, i mesto kobi, fatuma,
ali, u imaginarijum - tumace¢i naglas mrlje Ror$ahovog testa Boris pise, rezira i montira
neki svoj film u kome je Beograd i grad intelektualki prinudenih na prostituciju i grad
pla¢enih ubica, Sodoma i Gomora koja odbrojava svoje poslednje dane.

Medutim, vratimo li se na pretpostavku da urbicid predstavlja i destrukeiju stanja
heterogenosti i pluraliteta (ne samo nacionalnog, rasnog, religioznog, ve¢ i pluraliteta
misljenja, govora i delanja) tj. destrukciju urbanog natina Zivota, dolazimo do motiva
jednog mentalnog i duhovnog urbicida, koji je generisan iznutra. U Sisanju (2010) pri-
¢i o beogradskoj eskstremnoj huliganskoj navijatkoj grupi koja poziva na nasilje i lin¢
svih neistomisljenika, podrzanoj od strane pojedinih politicara i ideologa neofasizma,
antisemitizma i rasizma, homofobije i netolerancije, reditelj Stevan Filipovi¢ je doneo
portret jednog pada u nepovrat, jednog talenta u agresiju i mrznju, jedne inteligencije
u oli¢enje zla. Ose¢aj teskobe, neprilagodenosti, nedostatak harizmati¢ne ocinske figure
kod protagoniste Novice (Nikola Rakocevi¢), povucenog inteligentnog matematicara
srednjoskolca, metastazira u ¢in muckog ubistva romskog decaka i prihvatanje fasisti¢-
ke ideologije u lokalnom miljeu. Beograd je ,slikan” distorzirano, na mra¢nim, rubnim
lokacijama ispod savskih mostova, u podrumskim sastajaliStima desnicarskih esktremi-
sta upadljive fasisticke ikonografije, na tribinama fudbalskih terena odeljenih metalnom
zicom i kordonima naoruzanih policajaca - to je Beograd margine, straha, izolacije koja
se izvrée u patologiju, Beograd koji osuduje sofisticiranost i kultivisanost (ono $to je i
sustina urbanog) stigmatizujudi ih kao homoseksualizam (Novica ée optuziti svog neka-
dasnjeg idola, profesora matematike, da je gej).

Neslavno odrzanu Paradu ponosa u Beogradu, 10. oktobra 2010, nekoliko dana
nakon premijere'! filma Sisanje, obelezio je ¢uveni amaterski video klip postavljen na

11 Sludaj je hteo da se beogradska premijera gifanjﬂ, posveéenog svim Zrtvama navijaca huligana,
odrzi dan nakon incidenta na fudbalskoj utakmici izmedu reprezentacija Srbije i Italije u Penovi,
koja je stoga i prekinuta.
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Jutjubu sa sada ve¢ kultnom re¢enicom mladog policajca upuéenoj huliganu u Krunskoj
ulici: ,Moj si Beograd dosao da lomi§! Mars, bre!” Sublimirajuéi u toliko spontanom
li¢cnom iskazu ,pri¢u o neprestanoj borbi izmedu gradoljublja i gradoomraze” i ,arhe-
tipalni strah primitivaca od grada” (Boganovi¢ 1994, 30) policajac progovara ne iz po-
zicije ¢uvara reda i zakona veé iz pozicije Beogradanina (a Beogradaninom se ili rada ili
postaje, ili nikada ne prestaje). Fikcionalizovana Parada ponosa, danas, u tranzicionoj
Srbiji i post-petooktobarskom Beogradu, pokusaj je filmske inscenacije trijumfa grado-

ljublja, pa i po cenu Zrtve jednog (ﬁkcionalnog) lika.

Beograd je (ponovo?) svet

U najnovijem ostvarenju Srdana Dragojevica, Parada (2011)" nakon rata u Bosni
(Lepa sela lepo gore, 1995), potom miloseviéevskog Beograda ogrezlog u kriminalu, nar-
komafiji, turbofolku i ostalim strategijama nacionalizma (Rane, 1996), kao i neprekid-
nog pretapanja ordenja u granate u olovnom putu serbskog naciona (Svet Georgije ubiva
azdahu, 2009), nova neuralgi¢na tacka autorovog opusa postaje nemoguénost izrazava-
nja slobode seksualne orijentacije, posve anacionalni i nadnacionalni fenomen. Zarad
verenice (Hristina Popovi¢) koja po svaku cenu ¢ezne da se distancira od dominantne
matrice turbofolka (lik inspirisan Jelenom Karleu$om), kao propovednica liberalnih an-
ti-macistickih pogleda, i borkinja za ljudska i prava homoseksualaca (nekadasnja pri-
padnica ruralne Srbije koja pravi emancipovani zaokret ka urbanom), danas periferni
kriminalac Limun (u tumacenju Nikole Kojo) najpre pozicioniran kao homofob, oku-
plja druzinu diljem bivse Jugoslavije koja ¢e obezbedivati beogradsku Paradu ponosa
- Hrvata, Muslimana i kosovskog Albanca.”? Replika ,Posle pevaljke i ratnih profitera,
Limun, ratnik - ¢uvar pedera” postaje £zow how za potpunu aboliciju od odgovornosti
ulesnika paravojske u jugoslovenskim ratovima. Svoje iskupljenje skoro dve decenije ka-
snije Limun pronalazi u otkri¢u da i ,pederi” jesu ljudi - iz diskursa nacionalizma tele-
portuje se u diskurs postovanja ljudskih prava, i to na valu jugonostalgije. Ljupki ,mini
moris” ofarban u ruZi¢asto kojim Limun u drustvu gej veterinara (Milo§ Samolov) polazi
u avanturu, evocira cksploataciju ruzicaste boje automobila iz Dragojevi¢evih ranih ra-
dova (Andeli 1 i Andeli 2) koja je tada predstavljala camp, chique i la mode retro, a sada,
u Parads, identifikuje samo i jedino gayness i homoseksualizam, pripadnost stigmatizo-
vanoj grupi koja u ovom slu¢aju objedinjuje sve $to je urbano i sofisticirano, naspram
mra¢nog, rusiteljskog i urbicidnog oli¢enog u grupi razularenih neofasista, navijaca i
skinheadsa. Ideja da su doskorasnji krvni neprijatelji sa ratista — ,usta$a’, ,éetnik’, ,balija”

12 Premijera filma odrzana je oktobra 2011, tri nedelje nakon zakazanog termina odrZavanja Parade
ponosa, koja je iz bezbednosnih razloga otkazana.

13 U osvrtu na film, hrvatski pisac i scenarista Ante Tomi¢ protagoniste naziva ,muskar¢inama iz
dinarskog pojasa” u istoimenom autorskom tekstu u Jutarnjem listu.
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i ,Siptar”* - ujedinjeni u misiji ,sacuvati Prajd” pod zastavom duginih boja, predstavlja
primer filmske utopije. Balkanske zadevice ulaze u svoj time out u jednoj humanoj misiji
koja potire sve nacionalne (i verske razlike) te celuloidni Beograd u vreme Prajda postaje
mesto instant debalkanizacije’®. Utopijska slika oslanja se na ideju da je moguée nadrasti
plamenove ento-nacionalizama, i ujediniti se u odbrani jednog objedinjujuéeg korelati-
va - ljudskih (a ne nacionalnih) prava.

Omnibus film Prakticni vodié kroz Beograd sa pevanjem i plakanjem (2011) re-
ditelja Bojana Vuleti¢a na izvestan nadin sublimira sve pomenute aspekte reprezenta-
cije Beograda — od lociranja Beograda kao mesta pogodnog za emocionalnu eksploziju
muziéarke iz Francuske u koju se zaljubljuje mladi voza¢ (Zili Gaje i Marko Janketi¢),
preko motiva grada-grotla iz ¢ijih Celjusti zeli da pobegne sredove¢na hostesa kulturnog
centra udajom za ameritkog diplomatu (Anita Man¢i¢ i Zan-Mark Bar), potom mesta
prepoznavanja dva sli¢na senzibiliteta — srpskog i orijentalnog, u zagtljaju privla¢ne Be-
ogradanke i mladog biznismena Tur¢ina (Nada Sargin i Baki Davrak), pa sve do slike
grada kao postojbine robusnih Zena, u epizodi udaje Srpkinje i Hrvata (Hristina Popovi¢
i Leon Lutev). Kao i u Tamo i ovde, Beograd je mesto nenadanih susreta ljubavnika, Pa-
riz Balkana, ne svojom arhitekturom veé /amour senzibilitetom, onom kvintesencijom
kojom je moguée zavoleti i rugobu pojedinih fasada, i specifiéno orijentalno poimanje
vremena (i odgovornosti), iracionalnost i istovremenu autorioniju. lako jasno pozicio-
niran u post-milosevi¢evski Beograd, Prakticni vodi¢ pokusava biti upravo praktican, sa
jasnom ,,$to je bilo - bilo je” politickom i ideoloskom porukom — Beograd i Beogradani
nose svoje oziljke iz burne dekade *90-ih ali ih ne kriju, i svojevrsnom alhemijskom tran-
smutacijom ispostavljaju ih kao ultimativnu privla¢nost. Sa strahovima i nadama svojih
mani¢no-depresivnih i melanholi¢nih stanovnika, Beograd dokazuje da je (i dalje) sver
i istovremeno Istok Zapada i Zapad Istoka, i mesto buduce debalkanizacije ¢itavog re-
giona. Ne sluajno, upravo poslednja pri¢a u omnibusu, romansa policajke iz Beograda
i hrvatskog policajca, njihova povest pred sam ¢in venéanja (koji ée se desiti u Zagrebu)
simboli¢no ponovo obnavlja dijalog Beograda i Zagreba.

14 ”Paradu e se svatko prepoznati i doZivjeti je svojom. Film je genijalan primjer umjetnic¢ke mani-
pulacije gdje je autor, besramno koriste¢i najuZasnije politi¢ke nekorektnosti, napravio djelo koje
u cjelini nije moglo biti politicki korekenije.” — isti¢e Ante Tomi¢ u istoimenom tekstu.

15 Debalkanizacija bi predstavljala termin reverzibilan politicki izrazito negativno konotiranom
terminu balkanizacija — fragmentaciji i rascepkavanju teritorija, koji Marija Todorova u svojoj
studiji Imaginarni Balkan pominje i kao ,cepanje geografskih podrué¢ja na manje jedinice, neret-
ko neprijateljsko nastrojene’, ,politi¢ki nestabilne’, i kao ,,stvaranje malih drZavica sa manje-viSe
nazadnom populacijom, (...)ekonomski slabih koje su i (...)plen velikih sila” (Todorova 1997,
33). Debalkanizacija u slu¢aju bivsih jugoslovenskih zemalja ne bi nuzno ozna¢avala novu jugo-
integraciju ali integraciju u nekom drugatijem obliku svakako bi.
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Finalna montaza

U tebi nema besmisla, ni smrti
Milos Crnjanski, Lament nad Beogradom

Filmska slika Beograda skener je svih njegovih neuralgi¢nih tacaka, izle¢enih ili
tek otkrivenih socio-kulturoloskih maligniteta, ogledalo koje niti $minka niti izobli¢uje,
brutalno i iskreno. Filmski Beograd nikada nije konfekcijska razglednica, memorijabilija
za ponets, niti muzejski artefake. To je zivo, pulsirajuce tkivo krpljeno $takama, prote-
zama, koje se iznova i iznova regenerise i uz svaki oziljak koji tvori novi narativ. Beo-
grad je grad-palimpsest i nikada nije tek puka filmska kulisa. Njegov viSeznacan identi-
tet ovaplo¢uju njegovi stanovnici inficirani neponovljivim urbanim duhom autoironije,
melanholije i utopije. Finalna montaza za takav sirovi ,materijal” ne postoji — Beograd
ne poznaje zakonitosti filmske naracije, on joj svesno izmie, i njegova povest je hirbid
zanrova u kome se briSu granice fikcije i stvarnog, protagonisti su i gledaoci, gledaoci su
I naratori.

Beogradski bioskopi polako odumiru, no sam Beograd je poziv na jednu neprekid-
nu slobodnu filmsku projekeija pod otvorenim nebom. Vedrim ili tmurnim...
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Virilio, P. 2003. Rat i film. Beograd

Abstract: Filming Belgrade in The Third Millenium: Searching For The
(Lost) Identity

In this paper I negotiate terms of urbanity and urban in contemporary film narratives,
mostly made by directors-newcomers. I will explore those terms as well as the term urbicide which
became a neuralgic phacnomenon of the Balkan wars of the 90s, scrutinized both in the writings
of Bogdan Bogdanovi¢ and Martin Coward, the latter defining urbanity ,as an existential condi-
tion of plurality or heterogeneity”. Analyzing film representations of Belgrade identity Tused the-
oretical platforms of historians and philosophers such as Andreas Huyssen, Svetlana Boym, Paul
Virilio and Fredric Jameson.

I posit Belgrade not only as a setting for a melodrama or social drama in transitional pe-
riod marked by October 5, 2000 (Here and There by Darko Lungulov) but also as a palimpsest,
a memory depot and a place of the feeling of nostalgia (Belgrade Phantom by Jovan Todorovi¢
and Montevideo by Dragan Bjelogrli¢) . On the other hand, Belgrade becomes a chronotope of
urbicide (War Live by Darko Bajié, The Land of Truth, Love and Freedom by Milutin Petrovi¢,
Skinning by Stevan Filipovi¢, The Box by Andrijana STojkovi¢). Finally, Belgrade is discerned as
a point of possible de-balkanization, where the burden of its turbulent history transmutates both
into the rediscovered charm and exotics (Practical Guide to Belgrade with Singing and Crying by
Bojan Vuleti¢) and into the fight for the human rights such as controversial Gay Pride (Parade
by Srdan Dragojevi¢).

Keywords: urbanity, urban, urbicide, memory, nostalgia films, de/balkanization





