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Apstrakt: i

U radu se bavim tematizacijom pornografije u igranom filmu Zivot i smrt por-
no bande Mladena Pordeviéa kao metafore dekadencije i beznada, i postmilo-
Sevicevskog drustva, i Balkana i civilizacije uopste. Pozicioniram ga kao road
movie melodramu, i pronalazim uticaje kljucnih autora crnog talasa (Pavlo-
vié, Zilnik, Makavejev) na Dordevicevu estetiku, kao i omaz Dz. Votersu, E.
Vorholu i P. Morisiju. Konacno, odredujem topos pornodistopije kao drustva
koje se simbolicki koristi pornografskim praksama (sadizam, nekrofilija...) u
guSenju ljudske slobode.

Kljuéne reci:
pornografija, erotizam, jugoslovenski crni talas, road movie, utopija/distopija,
trash, camp, snuff, horor, perverzija.

Uvod

Teoreti¢ari filma nisu se ustrucavali da samu prirodu filma i filmskog medi-
ja dovedu u vezu sa erotskim ili pornografskim - jos je Andre Bazen, recimo,
poredeéi psihologiju filmskog gledaoca sa stanjem spavaca koji sniva, isticao
erotsku prirodu snova uopste (Bazen, 1967), dok Stenli Kavel tvrdi: ,,ontolo-
$ki uslovi filma otkrivaju ga kao imanentno pornografskog (Cavell, 1979a: 45).
Devedesetih godina proslog veka u americkoj filmskoj kritici i teoriji u okrilju
studija filma i medija generi$u se i tzv. studije pornografije (engl. porn studies®),
u okviru kojih pornografija pocinje da se akademski razmatra.

1 e-motion@eunet.rs

2 Ovako glasi i naslov hrestomatije tekstova koju je priredila zasigurno najuticajnija aktuelna teore-
ti¢arka ove oblasti, Linda Vilijams (Linda Williams).

(9]
w

Vesna Peric¢



(%]
D

7IVOT | SMRT PORNO BANDE KAO NARATIVIZACUA

POTRAGE ZA PORNO(DIS)TOPIJOM

Ideja ovog rada je donoSenje teorijskog okvira u tumacenju dugometraznog
igranog filma Zivot i smrt porno bande Mladena Pordevica, u kojem Cu se re-
ferisati na anglosaksonske autore tekstova iz oblasti studija pornografije, kao
§to je Linda Vilijams, kao i na autore i knjizevne teoreticare koji su se bavili
pornografskim u knjizevnosti, poput Suzan Sontag ili Rolana Barta. Pokusacu
da uspostavim veze izmedu ovog filmskog teksta i paradigmatskih filmskih tek-
stova koji su na autora ocigledno uticali, kao §to su savremeni O monstrumima
i ljudima i Kargo 200 Alekseja Balabanova, potom sa jedne strane frash i camp
estetika Dzona Votersa (Mondo Trasho; Pink flamingosi), Pola Morisija (Meso;
Trash, Vrelina) i Endija Vorhola (Blow Job, Blue Movie ), zatim tzv. sleser (engl.
slasher — klanje) horori kao §to je Teksaski masakr motornom testerom Touba
Hupera i, kona¢no, crnotalasni Rani radovi | Marble Ass Zelimira Zilnika, Kad
budem mrtav i beo Zivojina Pavlovi¢a, i W. R.: Misterije organizma i Sweet Movie
Dugana Makavejeva. Pokazacu kako se traganje protagonista za svojevrsnom
porno utopijom - pornotopijom, mestom i idejom seksualnih sloboda, zavrsava
u distopiji.

Zivot i smrt porno bande je debitanski igrani film Mladena Dordevica, Ciji neve-
liki opus zasigurno predstavlja prekretnicu u savremenoj srpskoj kinematogra-
fiji na na¢in na koji je to za jugoslovensku bio crni talas. Ne mozemo reci da je na
delu nastajanje srpskog crnog talasa mlade generacije na osnovu nekoliko dugo-
metraznih ostvarenja u poslednih pet godina® - dokumentarca Made in Serbia
(M. Dordevi¢, 2005) i igranih filmova Milo¢ Brankovi¢ (Nebojsa Radosavljevic,
2008), Zivot i smrt porno bande (M. Dordevic, 2009) i Srpski film (Srdan Spaso-
jevi¢, 2010*) — ali je sigurno da pomenuta ostvarenja donose crnotalasovski duh
i kriti¢ke refleksije na tranziciono 1 postmilosevievsko srpsko drustvo, aliina
balkanske prilike uopste, i to bez istorijske distance, portretiSu¢i ovaj momen-
tum izuzetno snaznim, sugestivnim parabolama o porno (dis)topiji. Dordevic je
u svom prethodnom ostvarenju, dugometraznom dokumentarcu Made in Ser-
bia narativizovao porno industriju u Srbiji, voajerski otkrivajuci paralelni, skri-
veni, andergraund svet i Zivotne price ljudi (¢ak i bra¢nih parova) prinudenih
da se bave prostitucijom i snimanjem domaéih porno filmova da bi preziveli u
drustvu koje ih besramno, zapravo pornografski, marginalizuje. Utopiju za ove
ljude predstavlja, recimo, Madarska kao zemlja sa daleko razvijenijom i indu-
strijalizovanom erotskom i porno scenom, ali pokusaj bekstva u tu utopiju nije
nimalo lak, zapravo nije ni moguc.

3 U ovaj korpus bi se svakako mogao svrstatii Odbaéemﬁoéa Radivojeviéa, no on je apartna figura
u odnosu na ovaj generacijski skup.

4 U yreme pisanja ovog teksta (oktobar 2009), film je u postprodukeciji.



1. Porno road movie melodrama - nasilje kao strast i smrt
kao finalna montaza

Protagonista Zivota i smrti porno bande (u daljem tekstu — Porno banda), mla-
di filmski reditelj Marko, suo¢en s nemogu¢no$cu realizovanja prvog filma,
napusta konvencionalni Zivot svoje mediokritetske porodice, okuplja prijatelje
i osniva prvi porno kabare koji ¢e proputovati unutra$njo$¢u Srbije. Prijatelji
su bivsa atraktivna pozori$na glumica i Markova partnerka Una, braéni par
heroinskih zavisnika, dva homoseksualca, snimatelj i dvoje porno glumaca.
Dakle, ljudi sa socijalne i kulturoloske margine. Na svom putu kamionetom,
koji predstavlja ikonicku posvetu andergraund blokbasteru Pink flamingosi
Dzona Votersa (1972), porno banda se susrece sa demonima patrijarhalnog
drudtva. Ono se ispostavlja uvek kao represivno i licemerno, a njegovo je na-
licje daleko mracnije od pornografskih metafora koje ovaj kabare inscenira.
Banda prezivljava batinanje, silovanje i proterivanje iz sela u kojem prireduje
porno kabare, brojnija za jo$ jednog ¢lana, mladog transvestita. Marko po-
tom ne odbija mefistofelovsku ponudu za jo$ kontroverznijim sadrzajima - on
se ponovo vraca filmu, svojoj opsesiji, i sa misterioznim Nemcem Francom
sklapa pogodbu o produkciji zloglasnih snuff filmova, filmova sa prikazima
istinskih mucenja, degeneracija ljudskih tela i ubistava, koji ¢e se prodavati
ekskluzivnoj zapadnjackoj klijenteli. Gradacijom scena snimanja snuff filmo-
va, porno banda neposredno iskusava krv i smrt, fizi¢cku destrukciju - beleze-
¢i pred kamerama i ucestvujuci u dobrovoljnim smrtima, smrtima za novac,
povratnika sa ratista, bivéeg snajperiste, potom lokalnog, samopovredivanju i
suicidu sklonog, mladica, kao i pater familiasa porodice ¢ija su deca genetski
mutirana i unakazena nakon NATO bombardovanja, porno banda prolazi svoj
kontrainicijacijski put. Narkomanski par ¢e se ipak povudi i vratiti u Beograd
sa porno glumicom, gej protagonista ¢e se obesiti nakon smrti partnera, porno
glumac ¢e utociste naci u manastiru, transvestit umire od posledica prebijanja,
a Marko i Una zavravaju svoju porno odiseju ritualnim presecanjem vena,
htonskim venéanjem.

Ako pokusamo da zanrovski odredimo ovaj fimski tekst, zgodna je semanti¢ko-
-sintaksna matrica Rika Altmana (Altman, 2003), po kojoj semanticki elementi
predstavljaju gradivne elemente Zanra a sintaksa strukturu u koju su oni posta-
vljeni. Porno banda uklju¢uje semanticke elemente seksa, masturbacije, pene-
tracije, ekskrecije, nanosenja telesnog bola, dok je sintaksno ona zapravo road
movie melodrama. Iako koristi instrumentarijum karakteristi¢an za Zanr por-
nografije kao eksplicitnog oblika seksualne reprezentacije (prizori mazohizma,
sadizma, voajerizma, feti$izma, hetero i homoseksualnih odnosa, krupni plan
penisa), kao i za Zanr slesera (brutalni krvavi prizori telesne destrukcije i egze-
kucije ljudi i Zivotinja), autorova intencija svakako nije pornografska u uzem
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smislu.’ Prizorima seksa i seksualnog nasilja Dordevi¢ ne Zzeli da provocira i
stimulide seksualni nagon kod gledaoca (§to je primarni sine qua non porno fil-
ma) niti to postize. Porno banda ima pornografske elemente ali to svakako nije
pornografski film u uZem smislu. On ne samo da ne pobuduje seksualni nagon
ve¢ na gledaoca deluje putem $oka. Zanimljivo je na ovom mestu uporediti od-
nos Mladena Pordevi¢a prema svojim junacima sa tretmanom seksualnih scena
i protagonista u erotskim trilerima poput Gluvarenja Vilijama Fridkina (1980)
— Fridkin za seksualne prizore u svojim filmovima kaze da su oni

bogovski. Eroti¢ni su jedino u smislu da su zastragujuci i preteci po prota-
goniste a moguce i po gledaoce. Mracna fantazija - to je ono sto me zani-
ma (Williams, R., 2004).

Kontrainicijacijsko putovanje trupe porno bandita predstavlja mraénu fantaziju
u kojoj ruzi¢aste posvete baltimorskoj white trash ikonografiji DZona Votersa, te
pink vinjete (camp kostimi — krzno, perje, poliester; pasazna deliri¢na sekvenca
kolektivnog transa izazvanog halucinogenim drogama) funkcionisu kao inter-
meca koja premo3éuju scene nasilja, seksualne perverzije i, konacno, smrti kao
groteskni $avovi spajanja Erosa i Tanatosa.

Kriticari i teoreti¢ari koji su se primarno bavili knjizevnim tekstovima, Suzan
Sontag i Rolan Bart, predstavljali su svojevrsne apologete onih pornografskih
tekstova koji su po njihovom misljenju donosili umetnicke intervencije, a to su
prozno stvarala§tvo Markiza de Sada i Zor7a Bataja. U eseju Pornografska ima-
ginacija, pi$uéi o Batajevoj knjizi Prica o oku (Histoire de loeil) S. Sontag navo-
di: ,Bataj je jasnije od bilo kog drugog pisca kojeg znam spoznao da ultimativna
tema pornografije nije seks ve¢ smrt“ (Sontag, 1982: 45). U tom eseju, Suzan
Sontag tvrdi da pornografska literatura, poput Batajeve, nije tek puki niz sek-
sualnih prizora ve¢ da poseduje narativnu strukturu, u kojoj jedan uz drugog
stoje Eros i Tanatos. I sami ukleti protagonisti Porno bande, ¢ak i u trenucima
ljubavno-erotske idile Marka i Une, demonstriraju Batajeve reci po kojima je
_oblast erotizma u suétini oblast sile, oblast nasilja“ (Bataj, 1972: 13). Skoncavsi
u rugevinama i blatu, porno banditi nam kazuju: ,,Sutina erotizma je kaljanje.
[...] Sto je lepota veca, kaljanje je dublje” (Bataj, 1972: 134). Clanovi porno bande
sprovode ono §to je Zorz Bataj nazivao filozofijom transgresije (greha, prestupa)
- kao i Batajevi junaci, i porno banditi najpre ne razlu¢uju uzas od sladostrasca,
ultimativni bol od nepodnosljivog zadovoljstva, no taj prestup za njih postaje
toliko nepodnosljiv da se moraju povuci, svaki na svoj nacin.

5  Videti Rankovi¢, 1982.



Istovremeno postavljajuéi i svoje junake i gledaoca u kontekst ekstremnog du-
sevnog i fizickog bola, a gledalac taj efekat bola internalizuje poistovecujuci se
se protagonistima, antiherojima, estetizuju¢i patnju i smrt, Mladen Pordevi¢
izaziva svojevrstan estetski doZivljaj kod gledaoca. Estetsko nije samo lepo i uz-
viseno, estetsko je i brutalno i $okantno® - Noel Bir§ navodi: ,,Bol, najce$ce onaj
dusevni ali katkada i fizi¢ki, moze da se razmatra kao jedan od sastavnih delova
estetskog dozZivljaja“ (Birs, 1972: 100).

U tumacenju dela Markiza de Sada, Rolan Bart poziva na napustanje realistic-
kog ¢itanja teksta, doslovnog ¢itanja akta seksualne perverzije. Sadovski svet je
zatvoreni, autoreferentni jezicki sistem koji poseduje svoju internu gramatiku,
porno gramatiku. U rites de passage porno bandita Dordeviceve trupe susticu
se tri klju¢na motiva koje je Rolan Bart tematski obradio kroz tri hipostazi-
sa — Markiza de Sada, Sarla Furijera i Ignacija Lojolu u svom delu Sad, Furije,
Lojola - to bartovsko Sveto trojstvo predstavljaju pisac, stigmatizovan kao zli,
perverzni sladostrasnik - Markiz de Sad, pronosilac ideje politi¢ke utopije - Sarl
Furije i, kona¢no, jezuitski svetac — Ignacio Lojola. Bart tvrdi da ih dovodi u
vezu samo stoga $to dele isti intenzitet zagrizenosti za klasifikacijom - de Sad
klasifikuje seksualne ¢inove, Furije dru$tvene ¢inove u jednom imaginarnom,
utopijskom dru$tvu potpune harmonije, a Lojola u svojim Duhovnim vezbama
klasifikuje duhovne ¢inove. Po Bartovom misljenju, De Sad, Furije i Lojola su
utemeljivadi specifi¢nog jezika. No, ne mozemo tek tako prenebregnuti tri kljuc-
na motiva stvarala$tva ovih autora i mislilaca — sadizam, revoluciju i religijsko
posvecenje a da ih na neki nac¢in ne dovedemo u vezu. Inicijacijski putevi por-
no bandita opisuju luk od sadomazohisti¢kih perverzija, ideje porno utopije do
osve$¢ivanja greha i potrebe za religijskim posvecenjem i pokajanjem — ikonica
svetog Nikole, zastitnika putnika koju Marko nosi sa sobom (,,Ti i ja smo vecni
putnici“ re¢i ée Marko Uni) poslednja je slika koju ¢e on i Una pred samoubi-
stvo ugledati.

U okviru primarnog dijegetskog sveta, sveta filmske price kojom se narativi-
zuju putedestvija porno bande, umetnut je i dijegetski svet snuff filma. Snuff je
jezivi zanr u kojem su dokumentovane realne smrti ili sadisticki pornografski
prizori. U snuff filmove spadaju i snimci stvarnih egzekucija sa ratista (Bosna,
Avganistan, Cecenija...), klanje i dekapitacija pred kamerama (takav jedan snuff
Marku nakratko prikazuje Franc).” Fama oko snuff filma (sa pornografskim sa-
drzajem) kao urbane legende zapocinje sedamdesetih u SAD kada se Sire glasine

6 U dramskoj literaturi primeri su svakako krvave Senekine drame ili pak Tit Andronik Vilijama
Sekspira.
7 Taj motiv je ve¢ koris¢en u domaéem filmu: u Cetvriom coveku Dejana Zecevica (2007) glavni za-
~ plet predstavlja pronalazenje snuff VHS kasete.
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da je policija zaplenila andergraund filmove iz Juzne Amerike sa prizorima Zena
koje su u trenucima vrhunca seksualnog akta ubijane pred kamerom. Krajem
sedamdesetih snimljen je i dugometrazni igrani film pod nazivom Snuff (1976)
- autorka Linda Vilijams smatra da nije u pitanju porno ve¢ horor Zanr, buduci
da je po reprezentaciji nasilja (prizori krvavih seksualnih orgija) ovaj film bli-
zak sleseru. Vilijamsova isti¢e da sam snuff zanr predstavlja ,,perverzno logican
nastavak hardcore porno traganja za zadovoljstvom dislociranim u bol® (Wil-
liams, 1989: 194). Protagonisti Porno bande iskusavaju krajnje granice uzasa i
bola — ucestvuju u egzekuciji beznadeznih ljudi koji pristaju da pred kamerama
sebi oduzimaju zivot zarad novca koji ¢e ostaviti porodici. I ne samo da ucestvu-
ju, veé to i beleze video kamerom. Svaki taj zapis, taj jezivi snuff film, predstavlja
neposredno svedoc¢anstvo krajnje dekadencije i beznada. Junaci Porno bande
veé su mrtvi, i u tom smislu, njihovo kontrainicijacijsko putovanje moze se po-
smatrati kao postmortem fantazija i kao prica mrtvog ¢oveka (engl. dead man’s
story). Sama Markova pri¢a, Marka kao protagoniste i istovremeno kao reditelja
i snuff filmova i svog ultimativnog filma o Zivotu i smrti porno bande, Marka
kao naratora koji nam nizom reminiscencija, uz voice over, rasvetljava svoje i
tude zlocine, ovekoveéena je takode kamerom. Gledaju¢i u kameru i predsta-
vljajuéi se, Marko i otvara filmski narativ Porno bande. Zavrénu scenu ritualnog
samoubistva sa Unom takode beleZi Markova kamera. Putovanje porno bande,
njen Zivot, zapravo, traje nekoliko meseci. Sodoma i Gomora kroz koju protago-
nisti prolaze traje skoro koliko i narativizovanje sadomazohistickih perverzija
de Sadovog romana 120 dana Gomore koju je Pjer Paolo Pazolini transponovao
u fagisticku Italiju u kontroverznom i testamentarnom filmu Salo ili 120 dana
Gomore (1975). Veza sa Pazolinijem nije slu¢ajna ni u teorijskom diskursu, bu-
dudi da je ovaj filmski autor, esejista i pesnik, u pronalazenju analogije izmedu
filma i stvarnosti, isticao da je smrt trenutna i finalna montaza ljudskog Zivo-
ta (Pazolini, 1969). Poslednji kadrovi Markovog filma o Zivotu i smrti njegove
porno bande koincidiraju sa poslednjim trenucima Markovog i Uninog Zivota.
Smrt/suicid zaista donosi final cut, finalni montazni rez. Finalnim rezom sop-
stvenih vena, u krupnom planu, Marko ¢e potpisati svoj jedini i ultimativi film.
Cak iako formalni seksualni ¢in izmedu Marka i Une na kraju izostaje (postoje
dva unutar filmske pri¢e), na¢in na koji se ljubavnici spajaju u sceni istovreme-
nog presecanja vena, iako nasilan i smrtonosan, istovremeno je i eroti¢an, a u
njemu umesto seksualnih eksrecija, protagonisti razmenjuju krv.

2. Uticaj paradigmatskih filmskih tekstova sa pornografskim elementima -
od crnog talasa preko ruzic¢astog campa do filma atrakcije

Molski tonalitet beznada, sumornog kraha socijalno odbacenih i neprilagode-
nih Dordevi¢evih protagonista naslanja se na naturalizam Zivojina Pavlovi¢a u



filmu Kad budem mrtav i beo (1967). Porno banditi poput DZimija Barke lutaju
Srbijom, mada sa jasnijom misijom, a njihova sudbina neposredno se naslanja
na DZimijevu potpuno degradiraju¢u smrt u poljskom toaletu, smrt kakvu ne
zasluZuje ni Zivotinja. Sirovi, gotovo dokumentaristicki prosede Zike Pavlovi¢a
postavlja se kao uzor Mladenu Dordevicu. Ipak, Zivot i smrt porno bande u naj-
vecoj meri predstavlja formalno-tematsku posvetu Ranim radovima Zelimira
Zilnika. Dok protagonisti Ranih radova (1969), tri mladi¢a i devojka Jugoslava,
nakon lipanjskih gibanja iz 1968, reaktualizuju marksisticke ideje i kre¢u na put
otpocevsi ,kampanju $irenja svog revizionistickog jevandelja po ruralnoj Srbi-
ji“ (Levi, 2009: 30), Dordevi¢eva porno banda, u mesecima nakon 5. oktobra,
proklamuje (i deklamuje) svoja pornokabaretska jevandelja koja apokalipti¢ki
anticipiraju kraj Srbije, Balkana i civilizacije uopste. Polaziste Zilnikovih pro-
tagonista je Zelja za promenom sveta — u ¢itavom svom opusu koji narativizuje
zivot marginalaca, drustveno odbacenih, stigmatizovanih i nevidljivih, pove-
renje za tu promenu Zilnik poklanja upravo njima. To ¢ini i Mladen Dordevi¢
sa svojim antiherojima, koji sami sebe autoironi¢no i Zigo$u kao porno bandite.
Junaci Ranih radova skoncavaju u kalu, Jugoslavu siluju a potom i spaljuju njeni
drugovi - prizori sadizma i brutalnosti i gotovo ,telesni performans, kineste-
ticka verzija body-arta® (Goci¢, 2003: 21) inspiri$u i Mladena Pordevica koji ée
insistirati na telesnom, do ekscesa. Zilnik ée reci: ,Mi nagim telom ne izaziva-
mo strasti mlade generacije, ve¢ pokugavamo da izvedemo iz takta one koji se te
nagosti sablaznjavaju“ (Jonci¢, 2002: 48). Potpuno je ista intencija i autora Porno
bande. 1 dalje, kao $to Zilnik u filmu Marble Ass (1995) pri¢i o dve prostitutke
(transvestitu i transseksualcu) kritikuje medijsku ratnohugkacku retoriku kao i
heteronormativnost drustva s pocetka devedesetih u Srbiji, pronalazeéi one ko-
je drustvo oznacava kao devijantne i nenormalne upravo kao jedino normalne i
humane, jer proklamuju ljubav a ne rat, tako i Pordevi¢ u Porno bandi razotkri-
va tradicionalno hetero drustvo kao licemerno i sklono agresiji nad normativno
Drugim. Lin¢ homoseksualaca koji sprovode seljaci naoruzani vilama, ali i deo
urbane populacije poput policijskih inspektora i reprezenata vlasti, predstavlja
brutalno razra¢unavanje sa nepodnosljivom slikom drugosti.

Jo$ jedan crnotalasovski autor uti¢e na narativizovanje prizora seksualnosti i
pornografije u Porno bandi Mladena Pordevi¢a - za razliku od serioznijih Pa-
vlovi¢a i Zilnika, satiri¢ar i neumorni politi¢ki provokator Dugan Makavejev u
svom opusu donosi obilje razigranih ali i grotesknih referenci za mladog Por-
devica. Poznavalac i po$tovalac psihoanaliti¢ara Vilhelma Rajha i njegove ideje
da drustvo svojim represivnim sredstvima politickog autoritarizma gusi snazni
energetski seksualni potencijal jedinke, $to elaborira u filmu W. R.: Misterije
organizma (1971), i u filmu Sweet Movie (1974), Makavejev, na tragu Herberta
Markuzea, demaskira sisteme represije savremenih drustava (i kapitalisti¢kih i
komunisti¢kih) i pronalazi mo¢ni revolucionarni potencijal u seksualnom na-
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gonu.® Junakinja filma Sweet Movie, Mis sveta, nakon silovanja i ponizavajucih
socijalnih situacija treba da se izleci u grupi, u komuni, terapijom razli¢itih in-
tervencija na telesnom nivou. U miksu skatologkih prizora i marksisticke ikono-
grafije, Makavejev koristi Secer i ¢okoladu koji zapravo denaturalizuju ljudsko
telo njegovih protagonista isto kao §to to &ni blato Ranih radova i Porno bande.
Ono §to Stenli Kavel primecuje u vezi sa filmom Sweet Movie u velikoj meri bi se
moglo primeniti i na Porno bandu — Makavejevljev film Zeli da generie nadu

iz same ¢injenice da smo u stanju da se istinski zgrozimo nad svetom; da
je na$ revolt Sansa za proc¢i¢ujucim gadenjem; da se mozemo procistiti
yivotom a ne ubijanjem, spremni da osetimo i sam pakao ako je to pravac
ka nedemu $to stoji nakon purgatorijuma (Cavel, 1979b: 318).

Protagonisti Porno bande zaista su zgrozeni licemerjem sveta koji represivno
guéi seksualne slobode a, s druge strane, hrani svoju demonija¢nu zed za porno-
grafskim nasiljem. Dordevic se u svom prosedeu ne sluZi snaznim montaznim
rezovima na tragu montaze atrakcije, estetikom kolaza ili dokumentarnog in-
serta kako to ¢ini Makavejev, i u tom smislu je konzervativniji, ali se idejno —u
smislu potenciranja pokusaja svojevrsne porno revolucije za koju se zalaZu nje-
govi protagonisti - u potpunosti priblizava njegovim intencijama.

S obzirom na odnos pojedinaénih sudbina u okviru Sireg drustvenopolitickog
sistema, Dordevi¢ je najvise pod uticajem pomenutih crnotalasovskih film-
skih tekstova, no njegove pornografske posvete stilski su blize korpusu fimskih
tekstova koji pripadaju americkoj camp estetici Endija Vorhola, Pola Morisija i
Diona Votersa. U filmu Blue Movie a.k.a Fuck (1969) u sebi svojstvenom cinema
vérité maniru dokumentaristi¢kih belegki intime (jedenja, spavanja, seksa) Vor-
hol u realnom vremenu donosi prizore stvarnog seksualnog odnosa hetero para
proZete usputnim razmenama misljenja o ratu u Vijetnamu, da bi se na kraju Ze-
na obratila u kameru sa pitanjem: ,,Je li uklju¢ena?” Svesnost postojanja kamere
sveprisutna je i kod Pordevicevih protagonista, Marka i Une. Eksploatacijski’
filmovi Vorholovog saradnika Pola Morisija, Meso (1968), Trash (1970) i Vrelina
(1972), narativizuju sudbine likova kao $to su narkomani, prostitutke, transve-
stiti, homoseksualci, mladiéi koji Zele da se probiju kao filmske zvezde. Gotovo
identi¢an svet naseljavaju i Dordevicevi junaci - ono sto je za Njujorcane 42.
ulica, to je za Beogradane pojas oko eleznicke stanice i bioskopa Partizan. Ko-
na¢no, zovijalni duh DZona Votersa, i njegovo tres estetizovanje supkulturnih i

8  Videti Markuze 1965.

9 Niskobudzetni filmovi karakteristi¢ni za period 60-ih i 70-ih godina, koji necenzurisano temati-
zuju seks, nasilje, konzumiranje droga, tabue u svakom smislu.



marginalnih grupa - transvestita, homoseksualaca i narkomana, stoji kao sna-
Zna referenca u Porno bandi Mladena Dordevi¢a preko direktnih posveta - naj-
pre filmu Mondo Trasho (1969), prizor seckanja pile¢eg mesa na dasci, a zatim
i Pink flamingosima, kultnom andergraund blokbasteru koji spaja komi¢no sa
grotesknim i opscenim i na koji se Pordevi¢ referiSe smestajuci svoje junake u
putujuci kombi koji funkcionide kao Votersova prikolica. Dordeviéev lik punaé-
ke porno glumice direktno se naslanja na kultnog Votersovog transvestita Di-
vajna. No, omazi Votersu u neposrednoj su funkciji nepripremljenog $oka koji
¢e izazvati epizodicne posvete i citati cuvenom sleseru Teksaski masakr motor-
nom testerom Touba Hupera (1974), horor storiji o pute3estviju nekoliko prija-
telja koji se suocavaju sa kanibalima i psihopatama u teksaskoj provinciji. Ono
Sto je daleko okantnije jeste to §to i sami DPordevi¢evi porno banditi uéestvuju
u egzekucijama ljudi koji su se dobrovoljno prijavili da budu masakrirani pred
kamerama dZinovskim maljem i motornom testerom.

Konacno, veliki uticaj na poetiku Porno bande ostavio je savremeni ruski sine-
ast, Aleksej Balabanov. Njegova dva ostvarenja, iako tematski i stilski u potpu-
nosti divergentna, O monstrumima i ljudima (1998) i Kargo 200 (2007) temati-
zuju pornografiju i sadizam na specifiéan nacin. U filmskoj posveti eri nemog
filma i prvim kinematografskim erotskim i porno belekama, u O monstrumi-
ma i ljudima, sanktpeterburska burZoazija s pocetka proglog veka gaji opskur-
ne pornofilske i pornofilmske strasti, dok Kargo 200 narativizuje sudbinu nize
srednje klase za vreme rata u Avganistanu pred raspad SSSR-a, koja ponire u
krajni psihoemotivni sadizam, perverziju, impotenciju i nekrofiliju. Perverti-
rana seksualnost je metafora Sireg, sveprisutnog uzasa i izolacije i na tom tragu
¢e i Dordevi¢ graditi sudbine svojih protagonista koji se zapravo i sami dobro-
voljno Zrtvuju na oltaru drustva koje ih je duhovno obogaljilo i stigmatizovalo,
protagonista Ciji je Bildung obelezio krvavi raspad Jugoslavije, ekonomska kriza,
izolacija, a potom i NATO bombardovanje. I Balabanov i Dordevi¢ u svojim fil-
movima demostriraju ono $to teoreti¢ar Tom Ganing (Tom Gunning) oznacava
kao film atrakcije karakteristi¢an za najraniji period filma:

Metapsihologija atrakcije nesumnjivo je izuzetno kompleksna, ali njeni
koreni se mogu pronaci u onome $to Sveti Avgustin nazva curiositas a
rano hrid¢anstvo osuduje kao ,,pohotu oka“ (Gunning, 2004: 44).

Ganing, dalje, navodi spisak atraktivnih tema i topose estetike atrakcije koju
donosi rani film:

fascinacija vizuelnim iskustvima koji po¢ivaju na samom zadovoljstvu u
gledanju (boje, oblici, kretanja...); interesovanje za novitete (od aktuelnih
dogadaja do fizickih nakaza i cudesa); cesto seksualizovana fascinacija te-
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mama koje su drustveno tabuizirane a ticu se tela (zenska golotinja, ski-
danje odece, raspadanje, smrt); ekscentricno moderna opsesija nasilnim i
agresivnim senzacijama (kao $to su brzina ili opasnost od povrede) (Gun-
ning. 2004: 44).

Upravo ove teme i toposi zastupljeni su i kod A. Balabanova u pomenuta dva
ostvarenja, koja i u samim naslovima (monstrumi i ljudi; kargo 200 — vojni to-
var leeva poginulih vojnika) sugeridu devijaciju, patologiju i smrt, i kod M.
Pordevica, u &ijem naslovu filma (Zivot i smrt) vec spoznajemo sudbinu i kraj
protagonista.

3. U traganju za porno(dis)topijom

Nalazedi paralelu izmedu naucne fantastike i pornografije, Suzan Sontag navodi
da je ,,oblik utopijskog miSljenja pornografije, kao kod veceg dela naucne fanta-
stike, [...] negativna utopija“ (Sontag, 1976: 36). Autorka Laura Kipnis, recimo,
kaze da je

pornografija u isto vreme legitimni oblik kulture i fikcioni, fantasti¢ni
svet, &ak podruéje alegorije; ona nije puki odraz realnog sveta niti hipno-
tidudi poziv na akciju. Svet pornografije je mitologki i hiperboli¢an. On ne
postoji niti ¢e ipak postojati, ali on — i to je deo njegove politike - insistira
na sankcionisanom prostoru fantazije (Kipnis, 1999: 164).

Prema Kipnisovoj, pornografija predstavlja oblik polititkog teatra koji suocava
publiku sa sadrzajima koje sankcionise mejnstrim kultura i politicki diskurs.

U eseju ,Filmska tela: Rod, zanr i eksces® (Williams, 2003) teoreticarka Linda
Vilijams analizira tri filmska Zanra koja sadrze elemente seksa, nasilja i emocija
— pornografski film, horor i melodramu, a svaki od njih izaziva odredeno zado-
voljstvo kod gledaoca. Telesni eksces je takode zajednieki za sva tri Zanra, telo
gradi i rada spektakl. Perverzna odlika pornografije je sadizam, u hororu to je
sadomazohizam, a u melodrami mazohizam. Sperma, krv i suze su telesni fluidi
koji prate sva tri Zanra. Ovi Zanrovi kod gledaoca proizvode visceralnu, telesnu
senzaciju - stenjanje kod porno filma, strah i uzas kod horor filma, i tugu i suze
Kkod tzv. zenske melodrame. Sva tri zanra su, inace, kulturoloski kodirana tako
da estetski zauzimaju mesta na dnu Zanrovske lestvice. U svojoj minucioznoj
studiji Hardcore: Mo¢, zadovoljstvo i ’ludilo vidljivog, ista autorka uporeduje
seksualne scene u porno filmu sa muzickim i plesnim ta¢kama u mjuziklu, bu-
dudi da se obe vrste rutine koriste da bi se podvukao zna¢aj podzapleta u narati-
vu ,,odnosom numere prema narativu i numere prema numeri® (William, 1989:



132). I dalje, donoseci jo$ jednu hrabru analogiju filmskog mjuzikla sa dugome-
traznim hardcore filmom pomocu ideje utopije kao jedne vrste bekstva od sva-
kodnevice, Vilijamsova isti¢e postojanje tri vrste hardcore utopija — prva jasno
diferencira realisti¢ki narativ od seksualnih scena (koje su pandan plesno-pe-
vanim numerama u mjuziklu'®); druga predstavlja pokusaj da se scene/numere
seksualnog akta integriSu u narativ; i tre¢a predstavlja brisanje granice izmedu
narativa i numera seksualnog ¢ina, ¢ime se implicira da je svet narativa ve¢ uto-
pijski. Ako kroz ovu matricu analiziramo Zivot i smrt porno bande, uo¢avamo
da se svet narativne realnosti u kojoj se nalaze protagonisti (putovanje kroz Sr-
biju i autenti¢ni ambijenti srpskih sela ili pak prestonicki andergraund, supkul-
turni i of-kulturni milje porno bioskopa, zeleznicke stanice, haustora) pretapa u
svet porno i seksualne fantazije i ta dva sveta se neprestano smenjuju. No, svet
fantazije koji je posredovan ili pornokabaretskom pozorisnom predstavom, ili
pak snuff video zabeleskama egzekucije, zapravo je koSmarni, traumati¢ni svet,
u kojem umesto porno utopije, pornotopije, realno i fantazmatsko konvergiraju
u svojevrsnu porno distopiju. Vizije distopijskih drustava podrazumevaju otu-
denje, siromastva, ratove i politicke tenzije, totalitarizam opresiju, nedostatak
slobode pojedinca. Porno distopija bi u tom smislu predstavljala ne drustvo koje
toliko proklamuje seksualne slobode da se u njima i samo urus$ava ve¢ drustvo
koje se simbolic¢ki i metafori¢ki koristi pornografskim sredstvima i praksom
(sadizam 1 ostale seksualne perverzije kao $to su mazohizam, koprofilija, ne-
krofilija, kanibalizam) da bi gusilo ljudske slobode u svakom smislu. Jedini tre-
nutak kratkotrajne utopije koji, zapravo, predstavlja zatisje pred pocetak nepo-
vratnog poniranja porno bandita jeste halucinanta new age scena bez dijaloga,
u Sumi, u kojoj protagonisti pod dejstvom halucinogena dozivljavaju trenutnu
ekstazu. Za razliku od Zilnikovih proletera i Marksovih poklonika koji istinski
veruju u komunisti¢ku utopiju, Dordevicevi protagonisti ne veruju u postojanje
boljeg drus$tva — ni sopstvenog, ni globalnog. Jer ako sopstveno drustvo meta-
fori¢no pociva na kanibalizaciji jedinki a globalno (najpre Zapad) postoji kao
simulakrum koji je ve¢ konzumirao sliku Balkana kao srca tame, i slike svih
ostalih (Bliski istok, Daleki istok, Tre¢i svet...), Pordevi¢evim porno banditima
ne preostaje nista do da pronose istinu, kao proroci apokalipse. Sva ucenja o
krajnjim svrhama, sve teleologije vode ili u Utopiju ili u Apokalipsu.!' Distopija
je vid stabilne i rigidne prethodnice apokalipse.

10  Primer doslovnog amalgama hardcore elemenata sa plesno-pevanim tackama karakteristi¢cnim
za mjuzikl, u nadoj savremenoj kinematografiji je film Na lepom plavom Dunavu Darka Bajica
(2009).

11 Videti Williams, 1989: 185.
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Umesto zakljucka

Tako reditelj Marko, protagonista Porno bande, pre nego $to se otisne u porno
odiseju Srbijom, prespava klju¢ni dogadaj novije srpske istorije, 5. oktobar, in-
tencija autora nikako nije bila depolitizacija pornografije ve¢, naprotiv, njena
repolitizacija. Nakon konzumiranja velike koli¢ine alkohola, Marko besomu¢no
povraéa, na taj nadin, svojim ekskrecijama simbolicki obelezava svoj stav pre-
ma drustvu i prekasnim politickim oktobarskim gibanjima, u trenutku kada je
njegova mladost ve¢ urudena, iako ima samo trideset godina. Marko i njegova
andergraund art trupa porno bandita pokusace da pronade svoj alternativni re-
volucionarni put kroz porno(dis)topiju. Pornografsko u filmu Zivot i smrt porno
bande upravo je pokusaj rehumanizacije drustva ,koje toliko muce faktori de-
humanizacije“ (Rankovi¢, 1982: 27).
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LIFE AND DEATH OF A PORNO GANG AS A NARRATIVIZATION OF THE
QUEST FOR THE PORNO(DYS)TOPIA

Summary

In this paper Life and Death of a Porno Gang as a Narrativization of the
Quest for the Porno(dys)topia, I attempt to determine theoretical referential
frame for interpreting Mladen Dordevi¢’s aforementioned fiction film. Those
references are publication of scholars covering array of Porn studies (such as
Linda Williams) as well as literary critics and essayists who were academically
interested in pornographic in literature, becoming its apologetics (Susan Son-
tag and Roland Barthes). I position Life and Death of a Porno Gang not as
pornography, but as an art film text which uses pornography as a metaphore
of dehumanizing society. I also negotiate influences of paradigmatic film text
starting with Yugoslav black wave, including Z. Pavlovi¢’s Kad budem mrtav i
beo (1967), Z. Zilnik’s Rani radovi (1969) and Marble Ass (1995), and D.Ma-
kavejev’s W.R.: Misterije organizma (1971) and Sweet Movie (1974) empha-
sizing their docufiction manner. I juxtapose those dark overtones of a black
wave to much lighter jovial J. Water’s opus (Mondo Trasho; Pink flamingos)
whose underground trash estetics Mladen Dordevic¢ ostensibly elaborates in
graphic representation of Porno Gang. I also remark Dordevi¢’s hommages to
NY art films of A.Warhol and P. Morrissey, and finally, contemporary Russian
cineaste, A.Balabanov, whose seminal Of Freaks and Men (1998) and Cargo
200 (2007) rearticulate social criticism and political grotesque of both 19th and
20th fin de siecle. In search of motives of Dordevic’s characters to immerse into
an utopia of postmiloSevié’s era, I detect inevitable anti-utopian and dystopian,
both Serbian and Western society, which Dordevi¢ articulates through the suf-
fering, bestiality and anticlimax of his stygmatized characters (homosexuals,
porn stars and drug addicts) who fail to educate and enlight Serbian rural peo-
ple with free sexual expression in social and political provocative manner.



