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Dejan Ajdacic

Telewizyjna i filmowa adaptacja Profesjonalisty
— ,,smutnej komedii” Dusana Kovacevicia

Dusan Kovacevié, autor dramatu i filmu, o ktérym bedzie mowa dalej, jest
wspoélczesnym serbskim komediopisarzem. Dramaty, adaptacje telewizyjne i fil-
my zrealizowane na podstawie jego utworéw ciesza si¢ ogromng popularnoscig
w Serbii, a niektdre z nich znane sg réwniez w innych krajach. Kovacevi¢ zadebiu-
towal dwoma shluchowiskami, a juz pierwsze jego komedie, powstale jako prace
studenckie w Akademii Sztuk Teatralnych, staty si¢ kultowymi i przez dlugie lata
wystawianymi spektaklami: Maratonci trée pocasni krug (Rodzinny interes, 1972)
i Radovan III (1973). Pracujac p6Zniej jako etatowy dramaturg w telewizji, napisat
réwniez scenariusze telewizyjne Povratak lopova (1974), Dvosobna kafana (1975),
Zvezdana prasina (1976), Cardak i na nebu i na zemlji (serial w 13 odcinkach,
1976), a w tym samym czasie stworzyt komedie Sta je to u ljudskom bicu §to ga
vodi prema picu (1976), Prolece u januaru (1976), Svemirski zmaj (wierszowany
dramat dla dzieci, 1977) oraz scenariusze filmowe: Bestije w rezyserii Zivko Ni-
kolicia (1976), Poseban tretman (Kuracja specjalna, 1978) w rezyserii Gorana
Paskaljevicia i Ko to tamo peva (Kto tam spiewa, 1980) w rezyserii Slobodana
Sijana. W latach osiemdziesiatych Kovagevié pracowat jako profesor w Akademii,
ktérej byt absolwentem. Nastgpnie zostat jednym z zatozycieli i wieloletnim dy-
rektorem artystycznym Teatru Zvezdara.

Zrezygnowawszy z pracy nad gatunkami telewizyjnymi, Kovacevi¢ skupit si¢
na swoich sztukach, adaptacjach TV i filmach. W ten sposéb powstaly liczne ko-
medie: Limunacija na selu (1978), Sabirni centar (1982), Balkanski Spijun (Bat-
kariski szpieg, 1983), Sveti Georgije ubiva aZdahu (Swiety Jerzy zabija smoka,
1986), Klaustrofobi¢na komedija (1987), Profesionalac (Profesjonalista, 1990),
Urnebesna tragedija (1991), Lari Tompson — tragedija jedne mladosti (Larry
Thompson — dramat pewnej mtodosci, 1996), Kontejner s pet zvezdica (Kontener
z pigcioma gwiazdkami, 1999), Doktor Suster (2001), adaptacje TV — Sveti Geor-
gije ubiva aZdahu (1989), Urnebesna tragedija (1995), Klaustrofobi¢na komedija
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(1990), Profesionalac (1990) oraz filmy Balkanski Spijun w rezyserii DuSana
Kovacevicia i BoZo Nikolicia (1984), Sabirni centar w rezyserii Gorana Markovi-
cia (1990), Urnebesna tragedija w rezyserii Gorana Markovicia (1995), Profesio-
nalac, pod ktérym po raz pierwszy jako rezyser podpisat si¢ sam Dusan Kovadevi¢
(2003). Stynny film Underground (Podzemlje, 1995) w rezyserii Emira Kusturicy,
nagrodzony Ztota Palma na Miedzynarodowym Festiwalu Filmowym w Cannes,
powstal na podstawie powiesci i scenariusza Kovacevicia Bila jednom jedna zemlja
(Byt sobie kraj).

Na podstawie wymienionej filmografii znawcy filmu z tatwoscig mogg si¢
przekonad, ze DuSan Kovacevi¢ wspéipracowat z najlepszymi serbskimi rezyse-
rami — Zivko N ikoliciem, Goranem Paskaljeviciem, Slobodanem gijanem, BoZo
Nikoliciem, Goranem Markoviciem, Emirem Kusturicg, a obecnie pracuje nad
filmem z Srdanem Dragojeviciem na motywach swojej komedii Sveti Georgije
ubiva aZdahu. Juz sama lista filméw i dane statystyczne informujace o liczbie
widzéw w teatrach i kinach wymownie §wiadczg o ogromnym zainteresowaniu
tworczoscig Kovacevicia. Warto podkreslié, ze w czasach kultury masowej jego
popularnos¢ nie wyptywa z hotdowania modzie lub préb przypodobania si¢
gustom publicznosci, lecz z ideowej i estetycznej wartosci tekstow dramatycz-
nych, ktére konfrontowaty widzéw z psychologicznymi i moralnymi proble-
mami niedawnej przesztosci i wspétczesnosci, ukazujac przy tym duzg dawke
humoru.

Komediopisarz Dusan Kovacevi¢ niektére ze swych sztuk nazywat ,,smutnymi
komediami” lub ,,zwariowanymi tragediami” (tragediami wywolujacymi nieopa-
nowany smiech), podkreslajgc w ten sposéb zwigzek migdzy komizmem i tragi-
zmem. W wystgpieniach publicznych poza sceng teatralng nie uosabiat wyobrazenia
o gorzkim optymiscie i smutnym wesotku, jednak jego sktonnosé do taczenia prze-
ciwiefistw przypomina dluga, cho¢ nie zawsze usytuowang w gtéwnym nurcie,
tradycje tragikomedii — od Arystofanesa, przez péZznego Szekspira z gorzkimi
dramatami o Tymonie Atericzyku, o niewiernej Kresydzie i podtym Tersytesie, az
do modernistycznych przeobrazen Pierrota, bialego cyrkowego klowna z 1zg na
policzku, filméw Charliego Chaplina i popularnych dzi$ czarnych komedii. To
taczenie pogodnego z czarnym lub smutnym spojrzeniem na zycie wyraza bol z po-
wodu niesprawiedliwosci 1 zepsucia swiata, lecz w jego obrazie nie dominuje pe-
symizm, autor u$miechem przeksztatca swiat w akceptowalny czy chociazby
zrozumiaty. Pokazanie wad w spos6b zabawny jest w tworczosci komediopisarza
jednym ze Zrédet humoru, ironii i groteskowosci. Smutna komedia, tragikomedia
lub czarna komedia obecne sag we wspélczesnym filmie i teatrze bardziej niz kiedy-
kolwiek wczesniej. John Stayan, autor ksigzki o czarnej komedii, ttumaczy ten
fakt stosunkiem nowoczesnego czytelnika i widza, ktérzy nie mogg zaakceptowaé
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humoru komedii klasycznej i sklonni sg zauwaza¢ réwniez ciemne strony Swiata,
jakie ten typ czarnej komedii moze im zaoferowac'.

Drugg cechg Dusana Kovacevicia — dramatopisarza i scenarzysty filmowego
jest przywigzanie do problematyki-losu narodu serbskiego. Jego komedie i filmy
pokazuja niezbyt odlegle wydarzenia historyczne lub zycie wsp6iczesne, Kovacevi¢
najwigcej bowiem pisat o swoich czasach. Pokazujac mentalnos¢ Serbow, konty-
nuuje najlepsze tradycje Jovana Sterii Popovicia i Branislava NuSicia. Jednak jego
komedie sg jeszcze bardziej ostre, bardziej bolesne, poniewaz ukazujg duchowe za-
tamania i wypaczenia z okresu komunizmu lub trudnych i nieszczesliwych czaséw
p6Zniejszych. Kovacevi¢ przedstawia ,,szczegélne psychiczne konstrukcje ludzkich
typow, uksztattowanych pod presjg rzekomych idei zbiorowych, ktérymi maskuje
si¢ przemoc”. Z tego wzgledu nie dziwi fakt, iz w komediach Kovacevicia wystepuje
wielu mistrzowsko pokazanych milicjantéw, szpiegéw, donosicieli, straznikéw.

Kiedy Profesjonalista, napisany w 1989 roku, pojawit si¢ na scenie Teatru Zvez-
dara, krytycy od razu zauwazyli, ze chodzi o wazny utwér dramatyczny, a spektakl
teatralny stat si¢ kultowy, w zwigzku z czym w 1990 roku nagrano adaptacj¢ TV
dla Radia i Telewizji Serbii. W nagraniu 101. spektaklu Teatru Zvezdara, z dnia 24
czerwca 1990 roku, tak jak i w przedstawieniu teatralnym, w roli sledczego tajnej
policji Luki Labana wystgpuje Danilo Bata Stojkovi¢, a Bogdan Dikli¢ w roli nad-
zorowanego Tei Kraja. Danilo Bata Stojkovi¢, aktor, ktéry odcisnat pigtno na epo-
ce, byt ulubionym aktorem i przyjacielem DuSana Kovacevicia.

Akcja Profesjonalisty zaczyna si¢ w kancelarii Teodora Tei Kraja, dyrektora
oficyny wydawniczej, poety, ktéry napisal zaledwie dwa tomiki wierszy. Niechet-
nie przyjmuje nieznanego goscia, w niczym nie przypominajacego potencjalnego
klienta wydawnictwa. Teja, poniewaz nie zna odwiedzajacego, najpierw jest moc-
no zdziwiony wiedza, jakg Luka ma o jego zyciu. Wkrétce jednak si¢ dowiaduje,
ze jest to Sledczy, ktéry tropit go catymi latami i wie o nim wigcej, niz moze to
nawet sobie wyobrazi¢. W trakcie coraz bardziej ozywionej i emocjonujacej roz-
mowy dotychczasowe zycie staje Tei przed oczami w szeregu niewesotych, lecz
zabarwionych humorem sytuacji, opowiesci, absurdalnych scen, niezwyktych knaj-
pianych rozmoéw i anegdot. Przepas¢ migdzy sledczym i jego najpierw zmiesza-
nym, a p6Zniej coraz bardziej zainteresowanym gospodarzem zaczyna znikac. Luka
Laban na odchodne méwi, ze cata ich rozmowa zostata nagrana na ukrytym magne-
tofonie, i radzi mu, by spisat ja w formie dramatu, dla ktérego proponuje roboczy
tytut ,,smutna komedia”.

Czasy wystawienia i adaptacji Profesjonalisty Kovacevicia to okres upadku ko-
munizmu w Europie Srodkowej i Wschodniej, okres burzliwych przemian i dyskusji

; ' John L. Stayan, The Dark Comedy: the Development of Modern Comic Tragedy, Cambridge
1962.
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nad rozmiarem sowietyzacji pafistw bylego bloku wschodniego. Chociaz w po-
réwnaniu z tymi krajami Jugostawia byla nieco bardziej liberalna, to model kiero-
wania spoleczefistwem za posrednictwem uprzywilejowanych elit, partii
komunistyczne;j i jej aparatu przemocy sprawil, ze problemy pokazane w Profesjo-
naliscie okazaty si¢ podobne do probleméw innych socjalistycznych, wéwczas juz
postkomunistycznych krajéw. Pytania, jakie zajaé stanowisko wobec archiwéw
tajnej policji, czy w ogéle je otwieraé i komu daé takg mozliwosé, czy spoteczen-
stwo nalezy oczysci€ z cztonk6éw i wspotpracownikow tajnej policji, czy mogg oni
zajmowac wysokie stanowiska — to tylko niektére z watpliwosci tych lat. Wszyst-
kie te polityczne pytania na temat (nie)gotowosci do rozrachunku sg krepujace
zaréwno dla ludzi, ktérzy z powodu winy nadzorowania lub przesladowania swo-
ich rodakéw stracili szacunek, jak i dla tych, ktérzy niespodziewanie mogliby od-
kry¢, ze ich bliscy znajomi, a nawet przyjaciele byli donosicielami. W Serbii
polityczno-prawna decyzja o lustracji spoleczeristwa nigdy nie zostata podjeta.

W dziejach niespodziewanych konfrontacji z tajemnicami archiwéw policyj-
nych zdarzaty si¢ dramatyczne osobiste rozczarowania. Jeden z bardziej znanych
przypadkéw dotyczy wegierskiego pisarza Petera Esterhazyego. Napisawszy ksigz-
ke o swojej rodzinie i ojcu, ktéry godnie, jak myslat, odpierat naciski ideologiczne,
odkryl, ze jego ojciec byt wspéipracownikiem tajnej policji. Po tym odkryciu Peter
Esterhazy, z bolesng wiwisekcja, napisat nowg rozrachunkowg ksigzke.

Wraz z pojawieniem si¢ realnych zamiaréw, by otworzy¢ serbskie archiwa,
Kovacevi¢ opublikowat swoja gorzka komedi¢ Profesjonalista, w ktérej ta kwe-
stia zostala potraktowana jako problem dwdch oséb — sledczego i sledzonego.
Whpisat problem w najblizszy mu gatunek dramatyczny — smutng komedie we-
dtug Luki (bukasza), o sumiennym profesjonaliscie z dobrg pamigcig oraz o zapo-
minalskim hulace i przeciwniku rezimu. Sytuacja niespodziewanego spotkania
1 wyznania przyczynia si¢ do spojrzenia na dotychczasowe zycie z nowego punktu
widzenia. Jak wskazata L jiljana PeSikan-Ljustanovi¢, smutna komedia wedtug Luki
zawiera odniesienie do ewangelisty Fukasza. Z opowiesci sledczego Luki o zyciu
Tei wynurza si¢ emocjonalnie napigta opowies¢ o skomplikowanych relacjach sled-
czego, ukrywajacego si¢ za postaciami sprzedawcy gazet, towarzysza podrézy
pociagiem, klienta w knajpach, z jego ofiara, ktéra nie podejrzewala, ze chodzi
o tego samego Sledzacego. Widz si¢ dowiaduje, ze stosunek Luki do Tei zmieniat
si¢: od skrajnej nienawisci do Tei jako wroga systemu ideologicznego i gotowosci
do usmiercenia go pod kotami samochodu po niemal anielskg opieke i uratowanie
mu zycia przez zatrzymanie pociagu, z ktorego wypadt pijany Teja. Psychologiczna
motywacja spowiedzi Luki jest ztozona — juz nie pracuje, wie tez, ze jego syn,
z ktérym stracit kontakt, szanuje Teje. Poza tym przygotowuje si¢ do operacji,
ktérej rezultat trudno przewidzie¢, pragnie wigc przekazac Tei zbierane przez wiele
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lat zapiski, nie jako materiat policyjny, lecz jako nie napisang ksigzke z nastgpujg-
cymi rozdziatami: Besede (Przemowienia), Price iz izgubljenog zavicaja (Opo-
wiesci z utraconych stron rodzinnych), Male gradske price (Mate opowiesci
miejskie), Susreti i razgovori (Spotkania i rozmowy).

Na podstawie komedii Profesjonalista powstat film pod takim samym tytutem.
W historii serbskiej kinematografii narodowej znane sa ekranizacje utworéw serb-
skich pisarzy, jak réwniez adaptacje TV i filmy na motywach sztuk Branislava
Nusicia, Ljubomira Simovicia, Borislava Pekicia, Aleksandra Popovicia, Borisla-
va Mihailovicia Mihiza, Dusana Kovacevicia, NebojSy Rom¢eviciaiinnych. W cza-
sie, kiedy krecono film, ulubiony aktor DuSana Kovacevicia, Danilo Bata Stojkovic,
juz nie zyt (1934-2002). W filmie Luke¢ Labana gra Bora Todorovi¢, a Teodora
Teje Kraja — Branislav Leci¢. Na 27. Migdzynarodowym Festiwalu Filmowym
w Montrealu przy ostrej konkurencji film zdoby! pierwsza nagrode za scenariusz,
a jury Migdzynarodowej Federacji Krytykéw Filmowych FIPRESCI (The Inter-
national Federation of Film Critics) przyznalo mu druga nagrode.

Opowiesé o kategorycznosci i rzetelnosci ideologicznie kontrolowanej policji
w nieco zmienionych ramach czasowych pojawia si¢ w filmie, ktéry wyrezysero-
wat sam DuSan Kovacevi¢ w latach 2002-2003. Piszac scenariusz do filmu, akcje
sztuki przeni6st w czasy totalitaryzmu Slobodana MiloSevicia i jego zwolennikéw
z lat dziewigédziesigtych. Zmuszony do rozpisania wielopartyjnych wyboréw,
MiloSevi¢ pod socjalistyczng nazwg partii ukryl swéj komunizm, a falszowaniem
wynik6w i przemocg usitowat zniszczy¢ poczatki demokratyzacji Serbii i zapew-
nié sobie dlugotrwatg wladz¢. Manipulujac ideg narodu, fatszujac wyniki wybo-
réw, przywlaszczajac sobie ogromne sumy pieniedzy poprzez hiperinflacje, niszczac
przeciwnikéw politycznych, rujnujac kraj i biorac udzial w niewypowiedzianej
wojnie, uczynit z Serbii ,,czarng dziurg” w Europie lat transformacji. Istniejg row-
niez inne serbskie filmy o latach dziewigédziesigtych, lecz one skupiajg si¢ na
wojnie, kryminalizacji spoteczeristwa, bombardowaniu w 1999 roku. Kovacevi¢
wszystkie te wydarzenia potgczyt w kronice, ktora rozciaga si¢ przez caly film.
Kronika méwi o trudnych latach, przez ktére przebrneta Serbia, a Serbom przypo-
mina gorzkie doswiadczenia przemocy przez obrazy w filmach dokumentalnych.
W filmie pojawiajg si¢ sceny z lat dziewigédziesiatych, telewizyjne nagrania dra-
matycznych wydarzen w Serbii od 1991 do 2000 roku. Sceny te pozbawiono ory-
ginalnego koloru, nabraty koloru sepii i przypominajg stare fotografie. Te relacje
wizualnie r6znig si¢ od innych fabularnych scen, ktére sg, rzecz jasna, kolorowe
i stanowig gtéwng opowies¢ o Sledczym Luce i jego ,,stuzbowej sprawie”.

W nagranym spektaklu Profesjonalista cata akcja toczy si¢ w tym samym po-
mieszczeniu, w ktérym na poczatku i na koricu siedzi dyrektor wydawnictwa Teodor
Teja Kraj, podczas gdy w filmie nie zachowano jednosci miejsca i czasu akcji,
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stosujac flashbacki z przesziosci, w sztuce realizowane poprzez samg opowies¢.
Ze wzgledu na to, ze histori¢ umieszczono w czasach MiloSevicia, pisarz musiat
usunaé nieodpowiednie szczegdty z tekstu dramatu oraz dodac niektére sceny i re-
pliki. W kompozycji filmu historycznie najpézniejsze wydarzenie — dokumental-
ny film o masowych demonstracjach przed parlamentem i budynkiem telewizji
panstwowej z 6 pazdziernika 2000 roku, kiedy zaczeto si¢ obalanie MiloSevicia —
znajduje si¢ na samym poczatku filmu. Wszystkie pozostalte nagrania oraz akcja
filmu zgodne s3 z historycznym porzadkiem wydarzen. Akcja przemieszcza si¢ na
poczatek lat dziewigcdziesiatych i toczy sig¢ od 1991 do 2000 roku. Kolejnos¢é po-
zostatych nagrait dokumentalnych to: 9 marca 1991 roku i pierwsze masowe de-
monstracje przeciwko rzagdom MiloSevicia przed gmachem Teatru Narodowego
i na ulicach Belgradu, protesty z lata 1995 roku, kiedy kolumny serbskich ucieki-
nieréw z Chorwacji przybywaty do Serbii, wystapienia jesienig 1997 i zimg 1998
roku przeciw falszerstwom wyborczym oraz bombardowanie przez NATO w 1999
roku. Byty to lata przemocy, ktérg MiloSevi¢ najpierw zastosowatl wobec wlasnego
narodu w Belgradzie, a nast¢pnie po nieudanej prébie zawtadnigcia serbskim ob-
szarem etnicznym wobec narodéw w republikach zamieszkanych przez Serbow.
Co wiecej, uwikiat si¢ w konflikt z najpotezniejszymi paristwami NATO. Wyda-
rzenia z zycia Tei wkomponowane sg w historie, ktérej doswiadczali Serbowie.

Obok zmian w tekscie, podyktowanych okolicznosciami historycznymi i zna-
czacym powiekszeniem liczby uczestnikéw, Kovacevi¢ do swojej komedii wpro-
wadzit kilka korekt, ktére inaczej eksponujg cechy giéwnych bohateréw i ich
wzajemne relacje. W dramacie Teodor Teja Kraj jest zdegradowanym poeta, ktory
Swietno$¢ ma juz za sobg, w filmie natomiast jest profesorem wydziatu filozoficz-
nego, ktérego zwalniajg z pracy. Jego status zostal zatem podniesiony. W filmie
z 2003 roku w stosunku do tekstu dramatu i telewizyjnej adaptacji zmieniono nie-
ktére cechy gtéwnych bohateréw 1i ich relacje. Poprzez te zmiany Kovacevi¢ na-
daje inne odcienie stosunkom $ledczego i Sledzonego, zas akcji dodaje elementy
typowe dla okresu przejscia z socjalizmu do kapitalizmu oraz elementy charakte-
rystyczne dla relacji w politycznie skryminalizowanym spoteczefistwie.

Sztuka Kovacevicia wyrazZnie si¢ skupia na pokoleniowym problemie ojcow
idzieci. Syn Labana i w sztuce, i w filmie chroni buficzucznego krytyka Tejg.
W sztuce syn czgsciowo wplywa na zmian¢ pogladéw swego ojca policjanta i jest
niejako zaporg dla jego coraz bardziej bezpardonowego postgpowania. Zaréwno
w sztuce 1 w spektaklu, jak i w filmie dziecko policjanta inicjuje zbieranie wypo-
wiedzi Tei w ksigzke. W trakcie, rzecz jasna, dochodzi do zmian gatunkowych,
wigc donosy stajg sie przeméwieniami, a wypowiedzi opowiadaniami. Jednak wieZ
ojca z dzieckiem jest podwdjna, poniewaz ojciec Tei takze jest milicjantem. Relacje
migdzy dwoma ojcami (policjantami) i ich dzieémi — przeciwnikami rezimu, ktory
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ojcowie usilnie chronig — stawiajg w ten sposéb w centrum uwagi dwa réwnole-
gle stosunki: Luki i jego syna oraz Tei i jego ojca. Luka Laban w sztuce ma syna,
natomiast w filmie — cérke, Anng. W celu wzmocnienia wigzi dziecka Luki ze
Sledzonym Tejg, a tym samym i-wptywu dziecka na ojca-policjanta, Kovacevié
w scenariuszu stworzyt wigZ mitosng migdzy Anng i profesorem Teodorem Kra-
jem. Zmiana jego profesji zostata dobrze wkomponowana, doskonale motywujac
mozliwos¢ ich poznania si¢ i fascynacji dziewczyny swoim profesorem. Dzieci, kt6-
re nie akceptuja ideologii ojcéw i z tego powodu wywotuja z nimi konflikty, jak
réwniez cierpienia ojcow z powodu ,,zdrady” sprawy, o ktéra walczg, odzwiercie-
dlaja si¢ w ich nieporozumieniach, lecz rozmowa Tei i Luki pomaga im obu zrozu-
mie¢ rzeczy, ktérych dotad nie rozumieli. Odrzucanie Swiata ojca jest trudniejsze niz
odrzucanie ojca, lecz napigcie, bedace konsekwencja tego konfliktu, odbija si¢ na
zyciu matki i zony, ktéra znalazla si¢ miedzy dwoma silnymi i nie zgadzajacymi si¢
ze sobg mezczyznami — mezem i synem. W dramacie Luka jest zalamany odej-
Sciem syna (w filmie odejsciem corki). Byly policjant przychodzi do Tei odkryé
swoja tajemnice, odda¢ materiat sledczy i jesli jest taka mozliwosé, pogodzié si¢
z Teja, a poprzez niego posrednio ze swoim synem (w filmie z cdrka).

W sztuce, kiedy do kancelarii jako drugoplanowa posta¢ wbiega bezimienny
wariat, krzyczac, iz zniszczyli mu rgkopis, zwraca si¢ do niego Luka Laban, ktére-
g0 natarczywy przybysz natychmiast rozpoznaje i przestraszony — wycofuje sig.
W filmie postac ta uzyskata wigcej miejsca, jest to pracownik drukarni w wydaw-
nictwie i przewodniczacy rozpoczynajacego si¢ wiasnie strajku przeciwko prywa-
tyzacji. W chwili gdy wchodzi do kancelarii i agresywnie grozi, iz wyprowadzi
robotnikéw na ulice, zauwaza Luke Labana, ktéry mu rozkazuje, by strajk przetozy¢
o tydzien. Po wyjsciu przewodniczacego strajku Luka ttumaczy dyrektorowi Tei, ze
to ,,nasz cztowiek”. W obu wypadkach ta scena ma oddawac wszechobecnosé poli-
cji i kontroli. Buntownik ze zdziwieniem pyta Labana, czy wciaz jeszcze pracuje,
wskazujac tym samym, ze juz styszat o jego emeryturze, jednak ze wzgledu na wy-
soki stopieni oficera postusznie wykonuje ,,rozkaz”. W filmie ten pomyst zostat do-
datkowo wyeksponowany za pomocg duzego ekranu gdzies w miejskim centrum
nadzoru, ktéry w filmie pojawia si¢ kilkakrotnie.

Podstawowe tlo muzyczne w przedstawieniu i w filmie tworzy smetna muzyka
wojwodinskich tamburasy, w obu przypadkach jest podobna, lecz ma nieco inng
funkcje. W spektaklu Teatru Zvezdara wykorzystano fakt, ze Teja obchodzi urodziny
1juz nieco podpici pracownicy chcg za pomocg muzyki ztozy¢ mu najlepsze zycze-
nia. W filmie z kolei sg wrogo nastawieni do swojego dyrektora, przygotowuja
strajk i nie planujg sktadania zadnych zyczen urodzinowych. Wprost przeciwnie.
Dlatego muzyka w filmie jest bardziej zwigzana z rodzinnymi stronami Tei, a ta
wiez od poczatku do korica jest podkreslana wizualnie. Po wejsciu Luki Labana do
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kancelarii Tei, podchodzi on do obrazu stynnego serbskiego malarza z pierwszej
polowy XX wieku, Savy Sumanovicia, z krétkiego dialogu widz dowiaduje sie, ze
Sumanovié jest spokrewniony z rodzing Tei. Obrazy Sremu Sumanovicia poja-
wiajg si¢ kilka razy, wizualnie wzmacniajgc barwno$¢ filmu, a od strony motywa-
cji psychologicznej eksponujag — w przedstawieniu nieobecny aspekt —
pochodzenie Tei z dobrego rodu. W filmie muzyka jest obecna réwniez w scenach
w knajpie, w ktérych wystepuje znany muzyk Bajaga, $piewajacy piosenki na
zaméwienie (np. piosenke Upada wladza, w ktérej Laban rozpoznaje siebie jako
ukrytego mysliwego). W filmie Sciezka dZwigkowa jest bardziej urozmaicona i za-
wiera kilka piosenek napisanych specjalnie na t¢ okazjg.
Podczas gdy dramat jest catkowicie realistyczny, w filmie pojawia si¢ kilka
krétkich scen fantastycznych, zwigzanych ze stanami upojenia, kiedy gtéwny bo-
hater ma dziwne przywidzenia. Kovacevi¢ w niektérych swych utworach (Bila
Jednom jedna zemlja, Sabirni centar) dowiédl mistrzostwa w panowaniu nad fan-
tastyka, ale w filmie wykorzystat odejscie od rzeczywistosci tylko w formie ozdob-
nika, nie chcac narusza¢ podstawowego tonu opowiesci. Wsréd mnéstwa postaci
pojawiajacych si¢ w filmie w krétkich scenach wystepuja dwaj opozycyjni polity-
Milan St. Proti¢ i Predrag Markovi¢, graja-
cy role prognostéw. Ten drugi byt péZniej przewodniczacym serbskiego parlamentu.
Sam DuSan Kovacevi¢, tak jak niektérzy rezyserzy, pojawia si¢ przez chwile w jed-
nej scenie. Obsada filmu jest bardzo liczna, wigc w odréznieniu od wyraznie ka-
meralnej atmosfery sztuki i spektaklu obserwujemy wiele scen w réznych
okolicznosciach. Dragana Besara w analizie cech gatunkowych zaréwno wcze-
snych, jak i p6Zniejszych komedii DuSana Kovacevicia wskazuje na znaczaca obec-
nos¢ elementéw farsy. Film Kovacevicia, powstaly po ostatniej dotychczas
opublikowanej i wystawionej komedii autora, rowniez zawiera duzo elementow
farsy, czego zreszta mozna si¢ bylo spodziewac. Sg to najczesciej sceny z kolegami
od kieliszka: jeden to notoryczny pijak, a drugi to czlowiek, ktéry nieustannie cos
sobie tamie — rece, nogi, oraz koledzy dowcipkujacy w gabinecie Teodora Kraja.

W swiatopogladzie DuSana Kovacevicia losy ludzi mogg byé rownoczesnie
smutne i Smieszne. Jego prezentacja mentalnosci Serb6w w okolicznosciach histo-
rycznych nieszczg§¢ w XX wieku nie zwalnia Serbéw z ich winy, przeciwnie —
komediopisarz w budowanych dramatycznych zawirowaniach pokazuje bohate-
rom ich fanatyczne obsesje i wady, ale pozostawia im zdolnos¢ do roz$mieszania
nie tylko swoich rodakéw. A z czego wyplywa 6w smutek? Zagrozone wolnosci
i prawa cztowieka, ciagle zagrozenie przemocg wobec myslacych inaczej, bezrad-
nos¢ nadzorowanych z jednej i wszechmoc nadzorujacych z drugiej strony —
wszystko to otrzymuje oceng wartosciujaca, ktérg pisarz umiescit w tytule swojej
sztuki. Profesjonalista, czyli wybitny specjalista w swojej dziedzinie, jest cziowie-
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kiem, ktory do perfekcji doprowadzit swoje umiejetnosci, lecz sg one ukierunko-
wane na haniebne cele kontroli spoleczeristwa. Jednakze gotowos¢ do nadzoru
i przemocy pociaga za sobg konsekwencje w najblizszym otoczeniu. Luka Laban
cigzko przezywa rozpad swojej rodziny, konflikt z dzieckiem, doznaje smutku z po-
wodu zerwanych kontakt6w i utraty sensu zycia. Teja, zamiast przerazié sie odkry-
ciem Luki Labana i jego wszechobecnoscig w swoim zyciu, okazuje zdziwienie,
czy wregcz sentyment w stosunku do zapomnianych dni. Caly dramat obfituje
w zwroty, zarowno w giéwnym, jak i w pobocznych watkach akcji, np. w opowie-
sci o sekretarce Tei i jej bylym mezu. Norman Wilner swdj tekst o filmie Profesjo-
nalista rozpoczyna od nastgpujacej uwagi:

Jak zty sen, Profesjonalista DuSana Kovacevicia w miar¢ rozwoju akcji wydaje sie co-
raz bardziej niejednoznaczny. Zmieniajg si¢ punkty widzenia, sympatie kierujg w inng stro-
ng, i w rezultacie zar6wno bohaterowie, jak i publicznosé dochodzg do wniosku, ze historia,
ktéra znaja, nie jest ta, ktora si¢ naprawde rozegrata?.

Profesjonalista to gorzka, ,,smutna”, czarna komedia, tragikomedia, lecz jed-
nak komedia. Komizm rzuca swiatlo na mroczne i obrzydliwe czasy nadzoru poli-
cyjnego i zagrozenie zniszczeniem, oswietla je promykami nadziei na odkupienie.
Luka Laban nie zatuje, nie domaga si¢ kary ani przebaczenia, lecz odkrywa to,
czego tajne stluzby nie ujawniajg swoim ofiarom. Luka precyzyjnie okresla miarg
swoich oczekiwaii — on pragnie rozsta¢ si¢ z Teja po ludzku. Wiasnie to jego
poczgtkowe pragnienie doprowadzito do rozmowy. Przedstawianie przez Kovacevi-
cia tych pelnych napig¢ stosunkéw migdzyludzkich w dziesigcioleciach dziatalno-
$ci tajnych shuzb sprawito, ze stalo si¢ to mozliwe, poniewaz dochodzi do dialogu,
zostaje zlamany zakaz méwienia na temat tajnych sledztw. Pisarz jedynie poprzez
rozmowe mégt w sposéb najbardziej naturalny skonfrontowac ze sobg dwie arche-
typowe role — nadzorujacego i nadzorowanego. Kovacevié jest przeciwnikiem
tajnej policji i jej metod, lecz nie pozbawia Luki Labana i jego kolegéw wiasnych
pogladéw i argumentéw. W rozmowie zimnego profesjonalisty i bylego pijaka
konfrontujg si¢ stanowiska dwéch sprzecznych swiatéw, z calg ztozonoscig zycia,
ktéra Kovacevi¢ umiejetnie uchwycit i przedstawit.
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Abstract

Television and Film adaptation of The Professional
— “the sad comedy” by Dusan Kovacevi¢

The author of the article describes the adaptation of the comedy Profesionalac (The Profes-
sional, 1990) written by the Serbian dramatist DuSan Kovacevi¢, which is based on a conversa-
tion between a poet (criticism of communism) and Luka Laban — the superintendent of the
police who has been watching the author for years. The bitter comedy has been screened twice.
Firstly, as a TV adaptation of the performance from Zvezdar Theatre in Belgrade (1990), secondly,
as a film by the same film director (2003). The original text of the comedy is preserved in the
first version. However, in the second version, the plot is transferred from the totalitarian times
of Tito to the period of Slobodan MiloSevié¢’s rule adding documentary fragments from demon-
strations in Belgrade in 1990. The specialty of the dramatist are the so called sad comedies as he
himself defines the poetics of the art that unites opposite aesthetic qualities. The second charac-
teristic of the Serbian writer is the attachment to the fate of his own nation and its past. He
raises, i.a. the problem of vetting which has not been solved in Serbia. The author of the article
claims that the writer presented both sides of the historical conflict: the invigilator and the
invigilatee, describing the whole complexity of the situation. His creative cooperation with
the adaptations of his work resulted in inserting the original works into new contexts.
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